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0Oz

Tiirk sinemasinda imam-hatip karakterlerinin temsil bi¢imlerini manevi damsmanlik ve
rehberlik perspektifiyle betimsel olarak inceleyen bu makalenin amaci, nitel arastirma temelli
kapsamli bir tipolojik ¢ézlimleme sunmaktir. Bu calismada, 1922-2023 yillar1 arasinda Tiirk
sinemasinda gekilen filmler (n=16) ve diziler (n=2) olmak {izere toplam 18 sinema metni ve
sahnesi, nitel metodolojilerde sik kullanilan betimsel icerik ve tematik analiz teknikleriyle
degerlendirilmistir. Analiz siirecinde, nitel veri analiz yazilimi olan NVivo 14 kullamlarak agik
ve eksenel kodlama, kategori olusturma, tema belirleme ve tipolojik siuflandirma
teknikleriyle cok katmanh bir nitel veri ¢oziimlemesi gerceklestirilmistir. Bu kapsamda,
imam-hatip karakterlerinin sinematografik agidan tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik baglamlar:
icinde nasil temsillendirildigi ile manevi damsmanlik ve rehberlik bilim dali agisindan nasil
konumlandirildigs ortaya konulmustur. Sonug olarak makalede, Tiirk sinemasinda imam-
hatip karakterlerinin temsili; “marjinallesmis”, “dogmatik”, “kurumsal”’, “modern”,
“dontistiiriici”, “dengeli”, “mistik-bilge”, “yozlasms”, “degisime direncli” ve “vatansever”
olmak iizere, igeriksel agidan farklilasan bicimlerdeki bir tipolojik siniflandirma (n=10) altinda
toplanmustir. Bu tipolojiler, karakterlerin yalmzca disal gériiniimleriyle degil; aym zamanda
temsil ettikleri deger sistemleri, toplumsal islevleri ile manevi danismanhk ve rehberlik
baglamindaki psiko-sosyo-teolojik kapsamdaki mesleki yeterlilikleri tizerinden biitiinciil
bicimde nitel olarak analiz edilmistir. Calismada, imam-hatip figiiriiniin -Grnegin
“doniistiiriicii” ve “mistik-bilge” tipolojilerinde oldugu gibi- baz1 sinema tiriinlerinde temel
mesleki gorevi olan yalnizca ritiiel uygulayic1 degil, aym zamanda bireyin travmatik yasam
deneyimlerinden kaynaklanan igsel catismalarina duyarli ve bu zorlu yasam olaylarina psiko-
sosyal destek sunabilen; toplumun déniisiim siirecinde ise deger iiretici bir manevi darmsman
ve rehber kimligiyle yapilandinldigi sonucuna ulasilmistir. Sinema anlatilarinda klasik din
adamu stereotiplerinden uzaklasarak -siirli sayidaki sinema yapiminda gériilen- empatik,
entelektiiel ve vizyoner figiirlere evrilen bu karakterler, manevi danigmanlik ve rehberlik
cercevesinde ¢ok boyutlu simgesel aktdrler olarak yeniden konumlandirilmistir. Makale,
bireysel ve toplumsal ruh sagligi dinamiklerini pozitif yonde destekleyen, doniistiiriicii ve
anlam yiiklii islevsel anlatilar olarak Tiirk sinemasindaki imam-hatip temsillerinin yeniden
degerlendirilmesi gerektigini vurgulamaktadir. Bu yaklagim, imam-hatip figiirlerinin manevi
damsmanhk ve rehberlik eksenli derinlikli ve katmanl sinematografik acilimlara acik
oldugunu ortaya koymaktadir.
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One Cikanlar

Bu ¢alisma, Tiirk sinemasinda imam-hatip figlirliniin klasik dini temsil kaliplarindan
styrilarak, ¢cok katmanl bir manevi darugmanhk ve rehberlik figiiriine evrilebilecegini
savunmaktadir.

Sinema anlatilarinda imam-hatip karakteri, yalnizca ibadet dnciisti degil, bireysel ve
toplumsal zorlu yasam anlarinda anlam iireten psiko-sosyal bir aktor olarak yeniden
yapilandirilmaktadir.

Tematik ve tipolojik analizler araciligiyla bu figiiriin dogmatik, yozlasmis, doniistiirtict
ve mistik-bilge gibi cesitli temsilleri ortaya konmus ve bu temsil bigcimlerinin toplumla
kurdugu iliski bi¢imi detaylandirilmstir,

Modern Tiirk sinemasinda imam-hatip figiiriiniin, kamusal alanda empati, sosyal adalet,
kiiltiirel diyalog ve etik liderlik gibi manevi danismanlik ve rehberlik odakli islevleri
iistlenerek doniisiim gecirdigi gosterilmistir.

Bu baglamda imam-hatip karakteri, sinemada yalmizca bir temsil nesnesi degil, anlam
olusturan bir “goniil doktoru” metaforu iizerinden “manevi mimar” olarak
konumlandirilmistir.
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Abstract

The purpose of this article, which examines the modes of representation of imam-hatip
characters in Turkish cinema from the perspective of spiritual counselling and care, is to
present a comprehensive typological analysis grounded in qualitative research. In this
study, a total of 18 cinematic texts and scenes were evaluated through two qualitative
methodologies, descriptive content analysis and thematic analysis. These texts comprised
16 films and 2 television series produced between 1922 and 2023. These methodologies are
frequently employed in interpretive research. During the analysis process, the qualitative
data analysis software NVivo 14 was employed to conduct open and axial coding, category
formation, theme identification, and typological classification, thereby enabling a
multilayered qualitative data examination. Within this framework, the study explores how
imam-hatip characters are represented in Turkish cinema in their historical, cultural, and
ideological contexts, as well as how they are positioned from the disciplinary perspective of
spiritual counseling and care. The findings indicate that representations of imam-hatip
characters in Turkish cinema can be classified into ten distinct typologies. The terms
employed in this text are as follows: “marginalized,” “dogmatic,” “institutional,” “modern,”
“transformative,” “balanced,” “mystical-sage,” “corrupt,” “resistant to change,” and
“patriotic.” These typologies were analyzed holistically, with consideration not only of the
characters’ external attributes but also of the value systems they embody, their social
functions, and their professional competencies. This anlayzis was conducted within the
psycho-socio-theological framework of spiritual counselling and care. The study concludes
that in certain cinematic productions, particularly in the “transformative” and “mystical-
sage” typologies, the imam-hatip figure transcends the traditional role of a mere ritual
practitioner. Instead, these characters are portrayed as spiritual caregivers and counsellors
attuned to the internal conflicts arising from individuals’ traumatic life experiences. They
are capable of providing psychosocial support in the face of such adversities, and they
contribute as value-generating actors in the broader process of societal transformation.
Departing from conventional stereotypes, associated with clerical occupations, these
characters although present in a limited number of cinematic works, evolve into
empathetic, intellectual, and visionary figures. In the context of spiritual counselling and
care, they are repositioned as multidimensional symbolic agents. The present study, under
discussion emphasizes the necessity of re-evaluating the representations of imam-hatip
figures in Turkish cinema as functional narratives imbued with transformative and
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meaningful roles that positively contribute to both individual and societal mental health
dynamics. This approach demonstrates the potential of imam-hatip portrayals for profound
and multi-layered cinematographic interpretations anchored in the axis of spiritual
counselling and care.

Keywords
Spiritual Counselling and Care; Turkish Cinema; Imam-Hatip Typology; Role Model;
Spiritual Mentor

Highlights

o The present study argues that the imam-hatip figure in Turkish cinema can transcends
conventional religious representation patterns of religious repsesentation and evolves
into a multi-layered figure of spiritual counseling and care.

e Within cinematic narratives, the imam-hatip character is reconstructed not merely as a
leader of worship but also as a psycho-social actor who provides meaning during in
moments of individual and collective hardship.

e Through thematic and typological analyses, various representations of this figure-such
as the dogmatic, the corrupt, the transformative, and the mystical-sage-have been
identified, and along with the modes of relationship these representations establish
with society have been examined in detail.

e Recent studies have shown that the imam-hatip figure in modern Turkish cinema, has
undergone a transformation, assuming spiritually-oriented functions in the public
sphere. These functions include empathy, social justice, cultural dialogue, and ethical
leadership.

e In this context, the imam-hatip character is positioned not merely as an object of
representation in cinema but, through the metaphor of a “doctor of the heart,” as a
“spiritual architect” who generates meaning,
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Giris

Sinema, bireyin i¢ diinyasina hitap eden en etkili gérsel anlat1 bicimlerinden biri olarak,
hem bireysel hem de toplumsal diizeyde kimlik insasi, deger aktarimi ve yasam felsefesi
olusturma siireclerinde nemli bir psiko-sinematografik rol iistlenmektedir. Bu baglamda
sinema, yalrizca estetik ve sanatsal bir ifade bi¢imi olmanin 6tesinde, bireysel ve toplumsal
ruh saglig1 acisindan dolayl bir manevi danismanlik ve rehberlik islevi de gorebilmektedir.
Film karakterleri araciligiyla aktarilan yasantilar; ahlaki ikilemler, varolussal sorgulamalar
ve deger catismalari iizerinden izleyiciye kendi yasam deneyimlerini yeniden
degerlendirme, i¢sel ¢bziimleme yapma ve yasamin anlamina dair daha derin bir farkindalik
gelistirme firsat1 sunmaktadir, Bu dogrultuda sinema, manevi damgmanlik ve rehberlik
disiplininin temel amaglar1 olan “anlamlandirma, igsel denge kurma ve ruhsal destek
saglama” gibi psikoterapdtik islevleri, sembolik diizlemde gerceklestirme potansiyeline
sahiptir (Xue vd., 2024, 1-10). Ozellikle dinsel icerikli karakter temsilleri bu potansiyeli daha
belirgin kilmakta; imam-hatip gibi mesleki kimlik tasiyan figiirler, yalmzca kurmaca
karakterler degil, aym1 zamanda toplumun manevi yonelimlerini, deger diinyalarim ve
ruhsal ihtiyaglarini yansitan sembolik manevi rehberler olarak ¢ok katmanli anlamlar
kazanmaktadir.

Tiirk sinemas, toplumsal bellegin kolektif anlam diinyasim sekillendiren gii¢lti bir anlati
aracidir. Sinema, yalnizca sanatsal agidan bir estetik ifade bi¢imi degil; ayni1 zamanda psiko-
sosyo-pedago-antropo-teolojik agidan kiiltiirel baglam ve kodlarin, ideolojik séylemlerin ve
manevi referanslarin temsil edildigi cok katmanli bir sanatsal eylemdir (krs. Uzdu, 2016, 25-
40; Yorulmaz, 2015). Dolayisiyla &zellikle imam-hatip figiirlerinin sinematografik temsili,
toplumun manevi rehberlik algisini, toplumsal degerlerle olan iliskisini ve dinsel liderlik
konusundaki beklentilerini analiz etmek agisindan dnemli bir veri sunmaktadir. Sinema,
imam-hatip karakterleri {izerinden sadece dinsel kimlikleri degil, ayn1 zamanda toplumsal
rehberlik misyonunu ve bu misyonun zaman igerisindeki sinematografik déniisiimiini de
izleyiciye sunmaktadir (Yenen, 2018, 290-301).

Tiirk sinemas: tarihindeki bazi yapimlarda imam-hatip figiirleri, sadece mesleki bir
kimlik ya da dinsel temsil olarak degil, bireylerin i¢sel diinyalarinda anlam arayisina yon
veren manevi rehberlik roliiyle de one ¢ikmaktadir. Bu karakterler, modern toplum
dinamiklerini etkileyen sekiiler kiiltiiriin de etkisiyle artan varolugsal anlam bosluklari,
deger catismalar1 ve manevi krizlerine karsi; izleyiciye ahlaki yon gosteren ve telkin edici
semboller olarak anlam kazanmaktadir. Sinematik diizlemde imam-hatip karakterlerinin
islenis bicimi, bir yandan psiko-teolojik boyutta bireyin igsel yolculuguna hitap ederken; 6te
yandan sosyo-antropolojik baglamda toplumun kolektif maneviyat anlayisini yansitan bir
rehberlik sunmaktadir (Giines, 2005). Bu durum, manevi danismanlk ve rehberlik
hizmetlerinin sinemasal anlatidaki izdiigtimiinii anlamak agisindan degerlidir.

imam-hatip karakterlerinin Tiirk sinemasindaki temsili, yalnizca bireysel anlatilarla
sinirlt kalmayip; ayni zamanda dénemin ideolojik yonelimleri, siyasal kirilma hatlar: ve
kiiltiirel kodlarinin belirleyici oldugu daha genis yapisal baglamlar icerisinde sekillenmistir.
Bu baglamda, Cumhuriyet’in erken ddnemlerine ait sinema Srneklerinde, dinsel figlirlerin
genellikle “gerici”, “hurafeci” ya da “toplumsal déniisiimiin oniinde bir engel” seklinde
kurgulandig: gériilmektedir. Ancak 1970’li yillarda ortaya ¢ikan Milli Sinema hareketiyle
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birlikte bu temsil biciminde belirli bir déniisiim yasanmustir. Dolayisiyla dinsel karakterler
-6zellikle imam-hatip kimligine sahip olanlar- daha olumlu niteliklerle betimlenmis ve
teolojik acidan idealize edilmis mesleki figlirler olarak yapilandirilmaya baslanmistir
(Gzdemir, 2011, 8-12; Yenen, 2012, 240-271).

Bu dénemde dogrudan imam-hatip kimligine sahip figlirler sayica az olmakla birlikte,
Birlesen Yollar (1970) ve Minyeli Abdullah (1990) gibi yapimlarda yer alan dindar karakterlerin,
imam-hatip gelenegine yakin degerlerle temsil edildigi dikkat ¢cekmektedir. Ne var ki bu
temsiller, agik mesleki tammlamalardan daha ¢ok, inang eksenli idealize edilmis figiirler
tizerinden dolayl bigimde kurgulanmistir. Buna karsilik, 2000’li yillardan itibaren imam-
hatip karakterleri sinematik anlatilarda daha gériiniir hale gelmistir. Hem modern yasamla
etkilesim hilinde bulunan hem de dinsel referanslardan kopmamus, ¢cok boyutlu mesleki
figiirler olarak temsil edilmistir. Bu temsil bicimi, yalmzca estetik bir tercihin sonucu degil;
ayni zamanda toplumun dinsel liderlik ve manevi rehberlik konularindaki beklentilerinde
yasanan psiko-sosyo-teolojik déniisiimiin sinemaya yansimasidir (Tung, 2013, 126-128).

Bu makalenin temel amaci, Tiirk sinemasinda imam-hatip karakterlerinin temsil
bicimlerini nitel metodoloji kullanarak icerik ve tematik analiz teknikleri araciligiyla ¢ok
katmanli bir yaklasimla incelemektir. Sinemanin bireysel dinsel deneyim, toplumsal deger
yargilar1 ve ideolojik yapi arasindaki iliskileri gériiniir kilma giici g6z éniine alindiginda
(Blizek, 2015b, 1225-1236), imam-hatip figiirlerinin sinemadaki temsili yalnizca gérsel bir
temsil degildir. Ayn1 zamanda toplumun manevi darugmanhk ve rehberlik ihtiyaglarina
iliskin ortaya c¢ikan beklentilerini yansitan simgesel bir figliratif yap1 olarak
degerlendirilebilir (bk. Aaltonen, 2015, 1135-1150). Bu baglamda makale, farkli dsnemlerde
yapimi tamamlamp gosterime giren film (n=16) ve diziler (n=2) {izerinden olusturulan
tipolojiler araciligiyla imam-hatip karakterlerinin tarihsel doniistimiind, temsiliyet gliciini
ve kiiltiirel degerlerle kurdugu sinematogratif iliskiyi analiz etmeyi hedeflemektedir (ayrica
krs. Karsli, 2015, 451-462).

Karakterlerin yalnizca bicimsel gériiniimleri degil; iistlendikleri islevsel roller, temsil
ettikleri deger kodlar1 ve tagidiklari manevi damgmanlik ve rehberlik sorumluluklar: da
dikkate alinarak yapilan tipolojik analizler, ¢ok katmanl bir ¢éziimleme imkam
sunmaktadir. Makalede yapilan bu analizler araciligiyla, imam-hatip figiiriiniin sinemada
hem bireyin igsel yolculugunda yonlendirici bir faktor olarak hem de toplumun deger
iretim siireclerinde aktif bir manevi rehber olarak nasil konumlandirildigi ortaya
konulmaya cahsilmistir (bk. Angeles, 2015, 981-994). Boylelikle imam-hatip karakteri,
sadece sinemasal bir anlati unsuru degil; ayni zamanda Tiirk toplumunun kiltirel bellegini,
manevi yonelimlerini ve ruhsal ihtiyaclarini temsil eden dinsel ve manevi bir mesleki figiir
olarak yeniden okunmaya caligilmistir,

Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemiyle yapilandirilmistir, Arastirma kapsaminda, imam-
hatip karakterlerinin Tiirk sinemasindaki temsilleri, icerik ve tematik analiz teknikleri
aracih@iyla degerlendirilmistir (Carikci vd., 2024, 127-140; Ultay vd., 2021, 188-201).
Betimsel ¢ozliimlemenin Stesine gegilerek, karakterlerin toplumsal islevleri, sinematografik
sunumlar1 ve manevi danismanlik baglamindaki rollerine odaklanilmistir. Bu analiz,
yalnizca gorsel ya da dilsel gostergeleri degil, ayni zamanda bu figiirlerin tasidig1 degerleri
ve izleyiciye sunduklari manevi yonelimleri anlamaya yonelik bir cergeveyle
gerceklestirilmistir.
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Calismanin nitel verileri, 1922-2023 yillar1 arasinda cekilmis, imam-hatip karakteri
iceren 18 film ve diziye dayanmaktadir. Bu karakterler; ‘diyaloglari, davranis bigimleri,
sosyo-kiiltiirel cevreyle etkilesimleri ve temsil ettikleri degerler’ iizerinden kodlanmistir.
NVivo 14 yazihmi kullamilarak veriler agik kodlama yontemiyle islenmis, kavramsal
kiimelenmeler belirlenmis ve temalar arasi iligkiler gorsellestirilmistir. Tematik analiz
siirecinde eksploratif yaklagimlar ve oriinti tamma tekniklerinden yararlanilmistir
(Saldafa, 2021). Arastirmanin gegerligi; kuramsal tutarhilik, analitik derinlik ve temsil giici
baglaminda, giivenirligi ise yorumlarin tutarliligi ve veriyle kurulan yapisal biittinliik
tizerinden saglanmustir (Yildirim - Simsek, 2011). Elde edilen nitel bulgular, imam-hatip
tipolojilerinin yalmzca kurgusal sinema unsurlar1 degil, ayn1 zamanda donemsel olarak
toplumsal  maneviyat  anlayisinin  sinemadaki  temsilleri  agisindan  da
degerlendirilebilecegini ortaya koymustur.

Her ne kadar nitel arastirmalarda veri toplama ve analiz siireclerinin esnekligi,
arastirmacimn sahaya duyarliligim artiran bir yéntemsel avantaj sunsa da (Maxwell, 2008,
214-252) calismanin bulgulari, nitel arastirmanin dogasi geregi belirli baglamlarla sinirhidur.
Oncelikle, analiz kapsaminda yer verilen imam-hatip karakterlerini iceren film ve dizi
sayisinin sinirh olmasi, elde edilen tipolojilerin kapsayicihigini ve temsil gesitliligini dogal
olarak etkilemistir. incelenen filmlerin ve dizilerin, Tiirkiye'nin belirli tarihsel dénemlerine
ve sinemasal akimlarina yogunlasmis olmasi; érnegin Cumhuriyet sonrasi modernlesme
stireci, 1970’lerin Milli Sinema hareketi veya 2000’li yillarin post-modern anlat1 bigimleri
gibi belirli sosyo-politik dénemleri temsil etmesi, figiiratif temsillerin zamansal gesitliligini
de smirlandirmistir (Tung, 2013; Ozdemir, 2011, 7-31).

Her bir filmin ydnetmenine 6zgii estetik sinema anlayisi, ideolojik yonelimi ve anlati
tercihleri; imam-hatip karakterlerinin kurgulams biciminde dogrudan etkili olmus, bu
durum sinematografik temsilin nesnelliginden daha ¢ok yorum cesitliligini ve ¢ogulcu
anlam iiretim olanaklarini 6n plana ¢ikarmustir. Nitel aragtirmalarda sik¢a karsilagilan bu
tiir baglamsal siurhiliklar, arastirmacinin dznel yorumuyla birlikte degerlendirilmektedir
(Yildirim - Simsek, 2011). Bu nedenle, bu ¢alismada gelistirilen tipolojik ¢dziimlemeler,
belirli bir tarihsel baglama ve segilen 6rneklemin 6zgiil icerik yapisina dayali olarak
olusturulmus; imam-hatip figiiriiniin sabit ya da evrensel bir temsilini sunmak yerine,
temsile konu olabilen bicimlerin izini siirmeye odaklanmistir. S6z konusu siurliliklar,
calismanin kapsamini daraltmakla birlikte; temsil bi¢imlerinin ardindaki sinematografik
egilimleri ve imam-hatip karakterlerinin Tirk sinemasinda nasil sembolik olarak
kodlandigini anlamaya yo6nelik islevsel ve agiklayici analizler sunmustur.

1. Manevi Rehberlik Baglaminda imam-Hatip Figiirii

Manevi rehberlik, bireylerin manevi ve ruhsal gelisimlerini desteklemeyi ve
giiclendirmeyi amaglayan psiko-teolojik bir gelisim siirecidir. Bu yaklasim, bireyin i¢sel
kesfini destekleyerek yasamim daha dengeli ve anlamh bir diizleme tasimaktadir. Bu
stirecte, manevi rehberler bireylerin hayatlarina anlam kazandirma, ruhsal doyum saglama
ve manevi degerler dogrultusunda yasamlarini yénlendirme konularinda onlara rehberlik
etmektedirler. Manevi rehberler, bireylerin igsel diinyalarimi kesfetmelerine yardimci
olarak onlarin kendilerini daha iyi tanimalarini ve yasamlarinda daha dengeli ve huzurlu
bir duruma ulagmalarini saglayabilirler (Richards - Bergin, 2005, 18-25).
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Manevi rehberlik olgusunun kdkenleri, insanhk tarihi kadar eskidir (Abdelgelil, 2015,
405-414). Antik uygarliklarda manevi rehberler, toplumsal diizenin korunmasinda ve
gelisiminde 8nemli bir yer tutmuslardir. Ornegin; Antik Yunan'da filozoflar, bireylerin
ahlaki ve manevi gelisimlerini destekleyen rehberler olarak gérev yapmislardir (Giiveng,
2024,31-103). Benzer sekilde, islam psikolojisi eko-sistemiyle olusan Dogu toplumlarinda da
dinsel liderler, sufi 6nderler ve bilge kisiler tarih boyunca yalnizca ritiiel uygulayicilar degil;
aynt zamanda bireyin manevi gelisimini yOnlendiren rehberler olarak
konumlandirilmiglardir (Engin, 2015, 341-360). Bu baglamda, 6zellikle Islam sufizm gelenegi,
rehberlik ve i¢sel doniisiim arasindaki iliskiyi kurumsallastiran 6nemli bir psiko-pedago-
antoropo-teolojik yapiy1 temsil etmektedir. Sufi anlayisinda miirsit ya da seyh figiirii,
miiridin i¢sel diinyasinda anlam olusumunu kolaylastiran, bireyin psiko-spiritiiel
olgunlagmasina rehberlik eden manevi bir aktdr olarak kabul edilmektedir (Merter, 2014,
555-610). Bu anlayista, dinsel 6nderlik yalmzca digsal davraniglara degil, bireyin igsel
yolculuguna da eslik eden bir manevi danigmanlik siireciyle de biitiinlesmistir.

Ote yandan modern diinyada manevi rehberlik, bireylerin karsilastiklar1 zorluklarla
basa ¢ikma siireclerinde Snemli bir psiko-spiritiiel destek mekanizmasi olarak yer
almaktadir. Modern bireyler, lizli yasam temposu, teknolojik gelismeler ve toplumsal
degisimlerle birlikte artan stres ve kaygiyla basa ¢ikmak igin her gecen giin daha fazla manevi
rehberlere ihtiyag duymaktadirlar. Zira modern bireyin yasadigi psikolojik problemler
bazen ‘ruhsal bir hastalik’ seklinde olabildigi gibi cogu zaman da ‘manevi bir bosluk’ olarak
kendini gostermektedir (S6ylev, 2015, 305). Manevi rehberler, ihtiya¢ duyan bireylerin bu
zorluklarla basa c¢ikmalarina yardimecr olarak, onlarin psiko-spiritiiel sagliklarim
korumalarima destek olabilirler (Bidwell - Marshall, 2012).

Sekiiler toplumlarda manevi degerlerin korunmasi ve gelistirilmesi, manevi rehberlerin
katkilariyla miimkiindiir. Manevi rehberler, toplumsal degerlerin ve normlarin
korunmasina katkida bulunarak, toplumlarin daha saglikli ve uyumlu bir sekilde
gelismesine yardimci olmaktadirlar. Manevi rehberlik, cesitli dinsel ve kiiltiirel
geleneklerde farkli sekillerde tanimlanabilir ve uygulanabilir. Ornegin; Hristiyanlktaki
pastoral bakim/pastoral care, bireylerin Tanrt ile olan iliskilerini giiclendirmeyi amaglayan bir
siire¢ olarak tanimlanmaktadir (Greenwald vd., 2004, 51-56). islam teoloji pratiginde ise
manevi rehberlik, bireylerin Allah’a daha yakin olmalarini ve islami degerler dogrultusunda
yasamalarini desteklemektedir (Sari, 2016, 305-320; Ege, 2021).

Manevi rehberlik, bireylerin yasamlarinda karsilastiklar1 sorunlarla basa ¢ikmalarina
yardimci olmamin Gtesinde, onlarin daha anlamli ve amagh bir yasam siirmelerini
saglayabilir. Bu siirecte manevi rehberler, bireylerin i¢sel kaynaklarini kesfetmelerine ve
kullanmalarina yardimci olarak, onlarin kendilerini gerceklestirmelerini destekleyebilirler.
Manevi rehberligin, terapdtik bir siireg olarak degerlendirilen manevi danismanlikla da
semantik bir anlam ve baglam iliskisi vardir. Dolayisiyla manevi rehberler, bireylerin psiko-
spiritiiel sagligi iyilestirmek icin gesitli teknikler ve yontemler kullanmaktadirlar (krs.
Khelifa, 2015, 373-384). Bu yontemler arasinda dua, tefekkiir ve diger manevi pratikler
bulunmaktadir (Cebeci, 2016).

Toplumlarin kiiltiirel devamlihigi ve degerler sistemiyle biitlinlesik bir maneviyat
anlayisi gelistirmesi, bireysel rehberlik kadar toplumsal rehberlik islevi tistlenen aktorlerin
varligina baghdir (bk. Qadri, 2015, 1027-1048). Bu baglamda imam-hatip figiirleri, yalnizca
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bireylerin igsel diinyalarina yonelik degil; ayrm zamanda toplumsal normlarin yeniden
liretimi ve korunmasi agisindan da stratejik bir temsil rolii iistlenmektedirler (Irmak, 2015,
689-712). Manevi rehberlik, yalmzca bireyin zorluklarla basa ¢ikmasina katki sunmakla
kalmaz; ayn1 zamanda bireyin manevi direncini, yasam amaciu ve psiko-spiritiiel
dayanikliligini giiclendirerek toplumsal yapinin diizenini desteklemektedir (Cebeci, 2010,
53-69; Bayraktar Karahan, 2015, 801-820).

imam-hatip karakterleri, dinsel bilgiyi yalnizca aktaran figiirler olmanin Stesinde;
toplumun dontisen ihtiyaglarina duyarli, donistiiriici birer manevi aktér olarak
konumlanmaktadir. Bu durum, 6zellikle The imam (2005) filmindeki Emre Hoca karakterinde
agikca goriilmektedir. Karakter, cocuklara yonelik egitsel yaklagimy, teknolojik yeterliligi ve
empatik iletisim tarziyla klasik imam-hatip figiiriiniin 6tesine gecerek toplumsal doniistim
stireglerine katki sunan modern bir manevi rehber kimligiyle yapilandirilmistir. Modern
¢agda dinin bireysel anlam arayislariyla daha derin bir bag kurmasi, bu figiirlerin yalnizca
ritiel uygulayici degil; ayni zamanda ahlaki olusum siireglerine rehberlik eden yapici
dzneler haline gelmesini beraberinde getirmistir (bk. Robbins, 2015, 1167-1182; Sarmus,
2015, 749-784).

imam-hatiplerin toplumsallasma siireclerine aktif katilimi yalmzca ibadet eksenli degil;
sosyal biitiinlesmeyi destekleyen ve deger iiretimini pekistiren bir islev kazanmaktadir
(Aydeniz, 2020, 1-34; krs. Lubis, 2011, 494-503; Balaban, 2015, 287-308). Son yillarda gelisen
yaklasimlar dogrultusunda, imam-hatipler geleneksel rittiel gérevlerinin Gtesine gegerek;
bireyin i¢sel dengesi ile toplumun manevi ihtiyaclar arasinda képrii kurma potansiyeline
sahip cok boyutlu aktérler olarak yeniden tanimlanmaya baslanmistir. Bu doniisiim,
ozellikle Diyanet Isleri Baskanh§i catisi altinda yiiriitiilen kurumsal manevi destek
hizmetleri ve sahaya y6nelik danismanlik uygulamalariyla birlikte, imam-hatip kimligine
manevi rehberlik misyonunun kademeli olarak entegre edilmesini beraberinde getirmistir.
Boylece dinsel temsil, hem bireysel anlam evreninde hem de kolektif maneviyat alaninda
islevsel bir yap1 kazanmustir.

Son dénemlerde imam-hatip figiirline yiiklenen mesleki islevler, geleneksel cami igi din
hizmeti rollerinin &tesine gecerek bireyin anlam arayisi ile toplumsal maneviyatin
olusumunda daha aktif bir temsil alam olusturmaya baslamstir. Bu doniisiim, 6zellikle
2000’li yillardan itibaren ivme kazanmis; imam-hatip karakterleri sinemasal diizlemde
psiko-sosyo-teolojik baglamda yon verici figiirler olarak yapilandirilmaya baslanmustir.
Ancak bu temsilin, sahadaki gercek karsiligi hala tartismali olup, bazi toplumsal kesimlerce
cami dis1 din hizmeti rollerinin genisletilmesine yonelik elestiriler siirdiiriilmektedir. Bu
nedenle imam-hatip figiirlerinin sinemadaki bu yeni temsilleri, daha ¢ok déniismekte olan
bir anlayisin yansimasi olarak ele alinabilir.

2. Tipolojik Perspektiften Tiirk Sinemasindaki imam-Hatip Karakterlerinin
Temsili

Gorsel anlatimin en etkili ve yaygin bicimlerinden biri olan sinema, bireysel kimlik
olusumlarindan kolektif biling olusumuna kadar uzanan bir deger aktarimi alam
sunmaktadir. Bu baglamda, sinemadaki karakter temsilleri yalmzca dramatik Gykiileri
aktarmakla kalmamakta; ayni zamanda izleyicinin zihinsel diinyasinda ideolojik, kiiltiirel ve
ahlaki kodlarin yeniden {tiretildigi psiko-sosyal bir anlati platformu islevi gérmektedir

Eskiyeni eISSN: 2636-8536



802 * Representation of the Imam-Hatip in Turkish Cinema:

(Coban, 2015, 265-286). Dolayisiyla, ozellikle dinsel ve manevi igerikli temsiller,
sinematografik anlatilarda yalmzca belirli bir meslegi ya da kurumsal yapiy1 degil; aym
zamanda toplumun ruhsal yonelimlerini, igsel dinamiklerini ve degerler sistematigini
goriiniir kilan simgesel katmanlar hélinde olusturulmaktadir (krs. Gokgek - Namaz, 2015:
385-404). Bu ¢ercevede, imam-hatip karakterleri, sinemada salt bir kurmaca figiir olmanin
tesinde; halkin dinsel otoriteye, maneviyata ve ahlaki rehberlige iliskin alg1 diinyasim
temsil eden sembolik aktorler olarak yapilandirilmistir. imam-hatip figiirleri, bu yénleriyle,
sinemanin yalnizca estetik degil; ayni zamanda sosyo-pedago-teo-antropolojik temsil giicii
tasiyan anlat1 araglariyla birey-toplum-din ekseninde anlam iireten anahtar karakterler
haline gelmistir (Yenen, 2018, 286-289; Ozdemir, 2011, 8-21; Dimitrova, 2015, 1049-1064).

Tipolojik analiz, karakterlerin belirli fenomenal &riintiller kapsaminda nasil
siniflandirildigini, hangi sinematografik islevleri tistlendiklerini ve bu islevlerin hangi
tematik baglamlarda izleyiciye sunuldugunu anlamak agisindan metodolojik olarak gticlii
bir zemin olusturmaktadir (Saldafia, 2021; bk. Korukcu vd., 2015, 53-84). Bu yaklasimla
imam-hatip figlirleri, bu ¢alismaya 6zgii bigimde; ‘davrarugsal egilimleri, s6zel pratikleri,
catisma bicimleri ve temsil ettikleri deger evreni’ temel alinarak ¢dziimlenmistir. Ayrica,
her bir karakter yapisi, igcinde konumlandigi tarihsel dénemle birlikte tiretildigi psiko-
sosyo-fenomenolojik baglam dikkate alinarak degerlendirilmistir.

Makalenin bu alt baghiginda arastirmaci tarafindan gelistirilen imam-hatip karakterleri
cesitli tipolojik kategoriler (n=10) altinda ele alinmis; bu sayede Tiirk sinemasindaki dinsel
temsillerin iceriksel cesitliligi, zamansal doniisiimii ve toplumsal yansimalari analiz
edilmistir. Dolayisiyla, bu c¢alismadaki tipolojik ¢6ziimleme, yalnizca estetik bir
siniflandirma degil, ayn1 zamanda imam-hatip figiiriiniin sinemasal sdylem i¢inde nasil
anlam kazandigini ve ne tiir rollerle izleyicinin bilingaltina yerlestigini irdeleyen kapsamlt
bir inceleme teknigi olarak kullanilmistir (krs. Marsh, 2015, 1065-1080).

(i)-Marjinallesmis imam-hatip: Erken dénem Tiirk sinemasinda (1922-1960) siklikla
karsilagilan bu tipoloji, toplumun dinsel otoriteyle kurdugu iliskinin modernlesme ideolojisi
temelinde nasil yapilandirildigini ortaya koyan simgesel bir temsil bicimi olarak
degerlendirilmistir. Bu dénemde sinemasal anlatilar, dinsel figiirleri yalnizca geleneksel
yapin bir uzantisi olarak degil; ayni zamanda modernlesmenin oniindeki en biiyiik
kiiltiirel direng noktasi olarak yapilandirmistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda benimsenen
laiklik merkezli devlet politikalarinin ve kiiltiirel reform siireglerinin etkisiyle, imam-hatip
karakterlerinin sinemada genellikle yozlasmis, hurafeye dayali ve toplumdan dislanmasi
gereken figlirler olarak temsil edildigi g6zlemlenmistir. Bu filmlerde imam figiirleri, siklikla
‘gerici, bagnaz, ¢ikar odakly, fiziksel arzularina yenik diisen, menfaat temelli eylemlerden
kaginmayan, otoriter, egitimsiz, kaba, hijyenik olmayan ve estetikten yoksun’ bireyler
olarak temsil edilmistir (Séylev, 2020, 126). Bu olumsuz mesleki temsiller, dinsel liderligin
karikatiirize edilerek marjinallestirilmesi ve toplumsal bellekte dinsel figiirlere yonelik
negatif algilarin yeniden tiretilmesi bakimindan dikkate degerdir.

Bu temsil bigimi, sadece karakterlerin bireysel 6zelliklerine degil; ayni zamanda onlarin
simgeledikleri degerler sistemine kars1 gelistirilen ideolojik tutumlara da dayandirilmigtir.
Sinema, bu baglamda yeni ulus kimliginin estetik bir tasiyicisi ve sekiiler yurttas modelinin
olusum araci olarak kullarilmis; imam-hatip figiirleri ise bu olusum siirecinde karsit
ideolojik kutbun bir temsilcisi olarak konumlandirilmistir. Bu déneme ait filmlerde stz
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konusu bu karakterler, cogunlukla ‘dogmatik, kati, gerici ve sosyal gelismeye ayak
uyduramayan’ bireyler olarak sunulmus; boylelikle bilingli olarak dénemdeki yeni toplum
tasariminin disinda tutulmuslardir (Giinaydin, 2019, 66-80)

Yukaridaki bu tiplemenin sinemadaki doénemsel yansimalari, ¢ogunlukla roman
uyarlamalar tizerinden sekillendirilmis; dinsel figiirlerin, anlat: icerisinde ana karakterin
karsisinda konumlanan antagonist 6gelere doniistiiriilmesiyle somutluk kazanmustir.
Ozellikle erken Cumhuriyet déneminin sinema estetiginde belirleyici bir figiir olan Muhsin
Ertugrul, bu temsil anlayisinin onciilerinden biri olarak 6ne ¢ikmustir. Cumhuriyet’in
modernlesme projesini sanat diliyle goriiniir kilmay1 amaglayan Ertugrul’'un 1922-1939
yillar arasinda cektigi (Nur Baba [1922], Atesten Gomlek [1923], Ankara Postast [1929], Bir Millet
Uyantyor [1932], Bir Kavuk Devrildi [1939]) gibi 6rnek filmlerin ¢ogunda din ve din adami
temalarinin dogrudan islendigi gzlemlenmistir.

Yukaridaki bu yapimlarda dinsel figiirler, Osmanli Devletinin ¢dziiliis siireciyle
Ozdeslestirilen, toplumun ilerleyisine engel olan ve tarihsel gelisim karsisinda islevini
yitirmis karakterler olarak temsil edilmistir. Ornegin; Ankara Postast (1929) filminde imam
karakterine acik¢a "irticamin timsali" ve "diismanlarin adami" seklinde nitelemeler
yoneltilmis; bu figlir {izerinden dinsel otoritenin siyasallasms formu sert bigimde
elestirilmistir. Bir Millet Uyantyor (1932) filminde ise din adamlarinin agik¢a vatan hainligiyle
iliskilendirilmesi, bu temsilin ideolojik niteligini pekistirmistir. Nur Baba (1922) filminde de
tekke seyhi karakteri, hurafelerle 6riilmiis yoz bir inang sisteminin temsili olarak sunulmus;
dinin bireyin 6zgiirlesmesine engel olusturan psiko-sosyo-teolojik bir kurumsal yapi oldugu
yo6niinde izleyiciye acik bir mesaj iletilmistir.

Bu yapimlar araciligiyla imam-hatip figiiriiniin yalnizca bireysel degil; toplumsal biling
ve hafiza diizeyinde de sistematik bicimde dénemsel olarak marjinallestirildigi, sinemanin
modernlesme ideolojisinin tastyicisi olarak bu aktérleri temsil dis1 birakmakta islevsel bir
arag olarak kullanuldig1 tespit edilmistir. Dolayisiyla konuya iliskin yapilan ¢alismalarda
dislanmus imam-hatip tipolojisi olarak da yer alan bu tipoloji, yalnizca sinemasal bir tipleme
degil, aym zamanda Cumhuriyet’in kurulus déneminde dinin kamusal alandan diglanma
siirecinin ideolojik ve estetik bir yansimasidir. Sinemada bu figiirler, gecmisin temsilcileri
olarak simurlandirilmig; toplumun c¢agdaslasmasi  Oniindeki engeller —seklinde
kurgulanmugstir. Béylece dinsel figiirlerin goriiniirliigii, cogunlukla elestirel, dislayic1 ve
islevsiz bir zemine oturtularak yeni ulusal kimlik olusumunda konumlandirilmistir
(Karatas, 2014, 33-39).

(ii)-Dogmatik imam-hatip: Tirk sinemasinda siklikla karsilasilan bu imam-hatip tipi,
‘geleneksel dinsel degerleri kati, degisime kapali ve hosgoriisiiz’ bir figiir olarak
yapilandirilmistir. Genellikle kirsal eko-sistemde konumlandirilan bu karakter, sahip
oldugu smurh teolojik bilgiyi indirgemeci bicimde kullanmakta; dinsel otoritesini ¢ogu
zaman bireysel cikarlarina hizmet edecek sekilde aragsallastirmaktadir, Bu baglamda imam-
hatip figiirii, dinsel bilgiyi bireyin anlam arayisina katk: sunan psiko-teolojik bir kaynak
olarak degil; toplumsal yapiy1 kontrol etmenin bir araci olarak kullanmakta ve bdylelikle
dogmatik bir temsil formuna evrilmektedir.

S6z konusu karakterin sinemadaki sunumu, 6zellikle ‘korku, ceza ve cezalandirici Tanri
imajr’ gibi soylemler tizerinden sekillenmistir. Cehennem, kiyamet ve ilahi azap gibi teolojik
kavramlar siklikla giindeme getirilerek, 6zellikle cocuklar ve kadinlar tizerinde psikolojik ve
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manevi baski kurulmustur. Bu durum, imam-hatibin manevi danismanlik ve rehberlik
islevinden uzak, otoriter ve didaktik bir figlir olarak goriinmesine neden olmaktadir. Barig
Pirhasan'in y&nettigi Adem’in Trenleri (2007) filminde yer alan Hasan Hoca karakteri, bu
tipolojinin tipik bir 6rnegi olarak degerlendirilmistir. Filmde, kdyden kéye dolasarak gegici
imamlik yapan bu karakter; dis goriiniisii, davrams kaliplar1 ve pedagojik olmayan
soylemleriyle korku eksenli bir din dili kullanan ve ¢ocuklar tizerinde ruhsal bask: yaratan
dinsel bir figlir olarak resmedilmistir (Pirhasan, 2007).

Ekonomik yoksunluk i¢inde yasayan, geleneksel giysilere siki sikiya bagl ve otoriter bir
goriiniime sahip bu karakter, ders anlatimlarinda kiyamet, azap ve 6liim gibi korku merkezli
temalar: 6n plana cikararak, 6zellikle cocuklar tizerinde baski ve kaygi temelli psiko-
pedago-teolojik bir ortam olusturmaktadir. Dolayisiyla bu yaklasim, karakterin pedagojik
bir rehberden daha ¢ok duygusal baski uygulayan bir otorite figiiriine déniismesine neden
olurken; &grencilerin goniilli katilimini engelleyen, edilgenlesmelerine yol agan bir
ogrenme ortami yaratmaktadir.

Hasan Hoca figiiriiniin tek boyutlu bir yobaz imaji {izerinden yapilandirilmadigy;
karakterin i¢sel catigmalar, esine karsi tasidig1 sorumluluklar ve tivey baba rolii aracihigiyla,
psikodinamik bir derinlikle ele alindigi anlasilmaktadir. Bu yoniiyle karakter, dinsel
dogmatizmin Gtesine gecerek trajik bir profil kazanmakta; klasik karikatiirize edilmis
hosgoriisiiz imam-hatip imgelerinden belirgin bicimde ayrismaktadir. Sinemasal kurgudaki
bu doniisiim, imam-hatip karakterinin yalnizca toplumsal otoritenin bir temsilcisi degil;
aym zamanda bireysel catismalarin tasiyicisi olarak da yapilandirilabilecegini ortaya
koymaktadir (Liileci, 2007, 140-142; Pirhasan, 2007). Ozellikle cocuk karakter Adem’in
goziinden yapilan karakter c¢oziimlemesi, bu yonii destekleyici bicimde aktarilmistir.
Hoca'nin “Ben nasil biriyim sizce?” sorusuna Adem’in verdigi “ilk geldiginde zalim, sonra
miibarek adam, simdi de zavallil” yanuty, izleyiciye karakterin gecirdigi déniisiimii ve insani
kirilganliklarini  empatik bir dille sunmaktadir. Burada gegen “zavalli” nitelemesi,
karakterin kiigimsenmesinden ¢ok, yalnizligina ve ruhsal bosluguna yonelik duygudas bir
bakisi yansitmaktadir (Karatas, 2014, 52-53).

Dogmatik imam-hatip tipolojisinin bu 8rneginde, temsil edilen figiiriin yalnizca bireysel
diizlemde degil; ayni zamanda baglamsiz, korku temelli ve pedagojik derinlikten yoksun bir
dinsel aktarim bi¢iminin tirtinii oldugu goriilmektedir. Filmdeki alt metin, bu tiir dinsel
temsil bicimlerinin ictenlikten ve empatik yonlerden uzaklastik¢a nasil otoriterlestigini,
toplumsal ilerleme karsisinda nasil engelleyici bir pozisyona yerlestirilebildigini ve
bireylerin ruhsal gelisiminde ne tiir sinirlayici etkiler dogurdugunu giiclii bicimde
sorgulamaktadir.

(iii)-Kurumsal imam-hatip: Tiirk sinemasinda geleneksel dinsel gérevleri belirli kurumsal
cerceveler igerisinde siirdiiren, genellikle kirsal ya da tasra eko-sisteminde konumlandirilan
ve toplumsal sorumluluk alani sinirh tutulan imam-hatip figiiriiyle karsilagilmaktadir. Bu
tipoloji kapsaminda yapilandirilan karakterler, genellikle kdy ya da kasaba camilerinde
gorev yapmaktadir. Diyanet Isleri Bagkanligi'min belirledigi sinirlar igerisinde, resmi cami
ici din hizmetlerini yerine getiren ritiiel temelli bir mesleki rol istlenmektedir.
Temsillerinde doniistim dinamiklerinden yalitilmislik, sosyal sorunlara duyarsizlik ve dinsel
islevin yalmzca ibadet ekseninde tanimlanmas: dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda imam-
hatip figiiriiniin kanaat 6nderligi, toplumsal rehberlik ya da psiko-spiritiiel destek sunma
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gibi islevlerden uzaklastig1 ve yalmzca térensel-ritiielistik bir varlik olarak yapilandirildig
gozlemlenmektedir (Diizgiinoglu, 2009).

Tiirk sinemasindaki en belirgin 6rneklerinden biri, Hayatin Tuzu (2009) filminde yer alan
Sehsuvar karakteridir. Bitlis'teki tarihi bir camide gérev yapan Sehsuvar, geleneksel dinsel
semboller (takke, tespih, biyik) ile tanimlanmis; ayni zamanda sigara i¢mesi, tiirkii
soylemesi ve gengliginde plak ¢ikarma hayalleri kurmus olmasi gibi unsurlar, onun hem
nostaljik hem de igsel kirilmalara sahip bir figiir olarak tasarlandigim gostermektedir.
Gegmiste yasadig kisisel travmalar - plak¢ tarafindan dolandirilmasi ya da nisanlisimin
baska biriyle kagmasi - karakterin ige kapanmasina ve hayata kars: kirginhik gelistirmesine
neden olmustur. Filmde imam-hatiplik gérevinden ¢ok kay1p bir kiz gocugunun fotografini
ailesine ulastirma ¢abasi 6n planda tutulmus; bu yapisal tercih dogrultusunda Sehsuvar’in
dinsel mesleki kimligi geri planda birakilarak insani yonleri dne ¢ikarilmustir (Diizgtinoglu,
2009; Karatas, 2014, 53-54).

Bu imam-hatip tipolojisine iliskin mizahi bir varyasyon da Diigiin Dernek (2013) filminde
gozlemlenmektedir. Filmdeki imam karakteri, yalmzca nikdh kiymak, dua etmek ve diigiin
torenine sembolik katki sunmakla simirlandirilmis; toplumsal sorunlardan tiimiiyle
soyutlanmus bir figlir olarak ¢izilmistir. Karakterin, kdy yasaminin folklorik bir unsuru
hiline getirilmesi, dinsel liderligin estetiklestirilmis ama islevsizlestirilmis bir temsil
bicimine déniistiigiinii gostermektedir (Aydemir, 2013).

S6zii edilen bu tipoloji, geleneksel dinsel liderligin modern toplumsal doku igerisinde
nasil nétralize edildigini, dinsel figiirlerin kurumsal sinirlarla islevsel etkisizlige itildigini,
manevi damigmanlik ve rehberlik baglamindaki kapasitesinin torensel bir memuriyet
islevine indirgendikge siliklestigini ortaya koymaktadir. Bu durum, sinema aracihiiyla
dinsel figiiriin yalnizca gérev odakh degil; ayni zamanda insani sorumluluklardan kopuk bir
temsille yeniden dUretildigini ve izleyicinin zihninde, imam-hatip figiiriiniin sosyal
karsiligina yonelik elestirel bir biling alani olusturdugunu gostermektedir.

(iv)-Modern imam-hatip: Geleneksel dinsel degerleri 6ziimseyerek, bu degerleri cagdas
diinyanin dinamiklerine uyarlama potansiyeli tasiyan bir imam-hatip figiirii, modern temsil
biciminin merkezine yerlestirilmistir. Bu tipoloji, dinsel liderligin yalnizca ibadet eksenli bir
rol degil; ayn1 zamanda toplumsal farkindalik, entelektiiel donanim ve etik duyarlilikla
biitlinlesmis bir manevi rehberlik bigimi oldugunu gostermektedir. Modern imam-hatip
karakterleri, dinsel bilgilerini modern egitimle desteklemis; rittiel aktarimla smirlt
kalmaksizin sosyal, kiiltiirel ve bireysel diizeyde anlam {iretme siireclerine dahil olmustur.
Bu baglamda, dinsel temsilin icerigi sadece 6gretme degil, anlam kurma, duygusal eslik ve
ahlaki modelleme gibi yonlerle genisletilmistir. Otorite, kati kuralciliktan daha ¢ok hosgorii,
empati ve dlciiliiliik iizerinden yeniden bicimlenmistir.

Bu mesleki temsile sinemadaki en giiclii 6rnek, Mahmut Fazil Coskun’un Uzak Thtimal
(2009) filminde yer alan Miiezzin Musa karakteridir. Fahri imamlik yapan bir babanin oglu
olan Musa, sakin mizaci, tevazu iceren tutumu ve uyumlu dinsel sdylemiyle kisa siirede
cemaatin takdirini kazanmus; yalnizca dinsel ritiiellerin yuritiiclisii degil, ayni zamanda
toplumsal iliskilerde nezaket ve saygi temelli bir figiir olarak bicimlenmistir. Cami
cemaatine gosterdigi zarafet, yash imama duydugu hiirmet ve toplumsal etkilesimdeki
adab-1 muaseret kurallarina uymasi, Musa’nin sinematik diizlemde siradanhktan uzak,
sofistike bir dinsel figlir olarak temsil edilmesine imkan tanimstir. Ayrica Osmanlica bilgisi,
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kitaplarla kurdugu entelektiiel iliski ve kiiltiirel duyarliligi, onun siradan bir imam olmaktan
cikarak, cagdas bir manevi darusman ve rehber figiiriine doniistiiglinii gostermektedir
(Coskun, 2009).

Adi gegen karakterin Miisliiman olmayan komsusu Clara’ya karsi gelistirdigi ol¢iili,
incelikli ve sinir bilinciyle sekillenen duygusal/romantik yakinlik, Musa’nin derin manevi
boyutunu ve i¢sel 6z disiplinini gériiniir kilmaktadir. Bu temsil, sinemada imam-hatip
figiirtiniin yalnizca 6greten degil, ayn1 zamanda ahlaki bir durus sergileyen yasayan 6rnek
olarak yapilandinldigini géstermesi bakimindan da 6nemlidir. Musa'min duygularim
davramslar yoluyla, estetik zarafet ve etik mesafe icinde ifade edebilmesi, sinema dili
agisindan giiclii bir metafor iiretimi olarak degerlendirilebilir.

Filmde Musa karakteri araciligiyla yalnizca cami merkezli ibadet uygulamalarinin degil,
sanat, kiiltiir, musiki, yabanci dil ve akademik gelisim gibi entelektiiel alanlarda da aktif bir
dinsel temsil imkani sunulmaktadir. Bu yeni temsil bicimi, giintimiiz yeni nesil imam-hatip
profilinin sinematografik diizlemdeki karsilig1 olarak okunmakta; imam-hatip figiirliniin
déniisiimiinii duygusal olgunluk, kiiltiirel adaptasyon ve estetik duyarlilikla yeniden
cercevelemektedir. Modern imam-hatip tipi, bu yonleriyle gelenek ile modernite arasinda
kurulabilecek dengeyi miimkiin kilan bir simgesel mesleki aktére doniismektedir (Karatas,
2014, 54-55).

(v)-Déniistiiriicii imam-hatip: Ibadet merkezli geleneksel dinsel liderlik anlayisinin étesine
gecerek, toplumsal doniisiim siireglerine yon verebilme kapasitesi tasiyan lider ruhlu
imam-hatip figiirleri, sinemada doniistiiriicii temsil bi¢imiyle one ¢ikarilmaktadir. Bu
tipoloji, yalnizca cami eksenli gérev alaniyla sinirl kalmayip; egitim, kiiltiir, dijital teknoloji,
cocuk gelisimi ve sosyal etkilesim gibi ¢cok yonlii ortamlarda etkin mesleki rol tistlenen lider
bir dinsel aktor olarak yapilandirilmistir. Dinsel degerlerin ¢agdas yasam bigimleriyle
uyumlandigi, bireysel rehberlik ve toplumsal yonlendirme gibi rollerin bir arada
yiriitiildigi bu temsil, imam-hatiplik mesleginin klasik cercevesini yeniden tanimlama
iddias1 tasimaktadir,

Bu figiiriin sinematografik diizlemdeki en dikkat cekici 6rnegi ise Ismail Giines'in
ydnettigi The fmam (2005) filminde yer alan Emre Hoca karakteri iizerinden sunulmustur.
Emre, imam-hatip lisesi mezunu olmasimn yani sira meslegini yapmak yerine yurt diginda
bilgisayar miihendisligi egitimi almig, boylece modern hayatin zihinsel ve teknolojik
dinamikleriyle biitiinlesmis bir dinsel figiir olarak resmedilmistir. Karakterin filmde diziisti
bilgisayar, deri ceketi, uzun saglari ve motosikletiyle gorsel olarak kodlanmasi, onun klasik
imam tipinden ne kadar uzaklastigim gésterirken; tasidigi semboller araciligiyla 6zgiirliik,
bilgiye erisim ve cagdaslik kavramlariyla da dzdeslestirilmistir (Giines, 2005; Liileci, 2007,
117-121).

Gocuklara oyun esliginde dinsel bilgi sunmasi, korkuya dayali geleneksel egitim
anlayigina yonelik elestirel bir alternatif tiretmekte; “Giizel insanlar” ifadesiyle baslattigi
Cuma hutbesi ise geleneksel vaaz-irsat modeline dayali din diline kars1 gelistirilen hiimanist
ve empatik bir hitap bigimini yansitmaktadir. Bu hutbe, yalnizca iceriksel degil, bicimsel
olarak da bir déniisiim Snermekte; imamin, cemaatle kurdugu din dili bicimini degistirerek
maneviyati daha kapsayici bir cerceveye tasimaktadir (Glinaydin, 2019, 138-144).

Emre Hoca'nin karakter derinligi, yalnizca sembolik diizeyde degil; eylemleri araciligiyla
da vurgulanmaktadir. Yagmur altinda kalan geng bir kadini motosikletle evine birakmasi,
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toplumsal 6n yargilarla ylizlesmeyi goze alan, ihtiyag¢ odakli bir yardim davranist bigimini
temsil etmektedir. Bu sahne, dinsel temsilin dogal hayat pratikleriyle biitiinlesebilecegini
ve etik duyarlilik cercevesinde yeniden yapilandirilabilecegini géstermektedir. Karakterin
bu doniisiim potansiyeli, klasik imam-hatip tipolojisinin simrlarini asarak, bireysel
ozgiirliikle toplumsal sorumlulugun aym biinyede bulustugu alternatif bir imam-hatip
profilini gériintir kilmaktadir. Dolayisiyla bu y6niiyle Emre Hoca, yalnizca teknolojik araglar
kullanan bir dinsel figiir degil; ayn1 zamanda ¢ocuklara dokunan, sosyal cevresiyle derin
empatik baglar kurabilen ve dinsel mesajlarini modern sdylemlerle sunabilen bir manevi
rehber olarak konumlandirilmistir (Ozdemir, 2011, 20-26; Karatas, 2014, 55-57).

Filmde Emre Hoca karakterinin ¢evresinde konumlanan diger iki imam figiiri -Mehmet
Hoca ve Haci Feyzullah- bu déniisiim potansiyelinin klasik ve muhafazakar karsihklarini
temsil ederken, Emre'nin modeli, dinsel liderligin gelecek senaryolarinda nasil
sekillendirilebilecegine iliskin vizyoner bir 6nerme de sunmaktadir. Bu baglamda bu imam-
hatip tipi, yalnizca ritiiel aktarim degil; ayn1 zamanda sosyal doniisiimiin etik ve kiiltiirel
rehberi olarak yapilandirilmakta ve sinemada manevi danismanlik ve rehberlik eksenli yeni
bir imam-hatip temsil bicimini somutlastirmaktadr.

(vi)-Dengeli imam-hatip: Toplumun geleneksel dinsel ihtiyaclarima cevap verirken, bu
gorevlerini kat1 kurallar yerine empati, hosgdrii ve insani duyarhlik cergevesinde siirdiiren
bir imam-hatip temsiline karsilik gelmektedir. Bu tipleme, dinsel bilgiyi sadece ritiiel
uygulamalar lizerinden degil; bireyin sosyal, duygusal ve pedagojik diizeylerine temas
edecek bigcimde sunan, dengeleyici bir modeli ortaya koymaktadir. Bu tipoloji, klasik
otoriter imam figliriinden farkli olarak hem geleneksel normlara baghilik géstermekte hem
de modern toplumun ihtiyag duydugu esneklik, iletisim becerisi ve anlayish yaklasimi da
gostermektedir.

Yiiksel Aksu'nun Iftarlik Gazoz (2016) filminde yer alan imam-hatip karakteri, bu
tiplemenin sinematografik diizlemdeki giiclii rneklerinden biri olarak 6ne ¢ikarilmistir.
K3y yasaminda geleneksel dinsel gérevlerini 6zenle siirdiiren imam; kiigiik Adem’e orucun
anlamini sabirla agiklarken dinsel 6gretisini didaktik degil, 6gretici ve duyarli bir anlatimla
aktarmaktadir. Bu pedagojik durus, imamn klasik gorev tanimimin Stesine gegerek,
duygusal zekd ve sosyal etkilesim alanlarinda da aktif bir rehberlik sundugunu
gostermektedir. Filmdeki imam-hatip karakteri, geleneksel dinsel simgelerle -takke, ciibbe,
tesbih- temsil edilirken; bireylerle kurdugu sicak, kapsayici ve sevecen iletisim tarziyla
sinematik anlatida melez bir figiir olarak yeniden konumlandirilmistir (Aksu, 2016; Yilmaz,
2021, 799-812). Bu hibrit yap, yalmzca dinsel bilgi aktaricis1 degil; ayni zamanda toplumsal
empati, deger uyumu ve bireysel gelisim alanlarinda islevsellesen bir dinsel figiirii gériintir
kilmaktadir.

Karakterin dinsel bilgiyi duygusal rehberlik araciligiyla aktarmasi, izleyicide giiven
duygusu uyandirmakta; dinsel liderlik roliiniin sadece kural koymak degil, ayni zamanda
bireyin i¢ diinyasina eslik etmek oldugu mesajim vermektedir. Bu y6niiyle imam, yalnizca
cemaatin ritiiel ihtiyaclarina cevap vermemekte; ayni zamanda kdy halkinin kiiltiirel, ahlaki
ve duygusal yonelimlerinde yonlendirici bir konumda yer almaktadir. Bdylece bu tipoloji,
geleneksellik ile modernligin catigmadigi, aksine i¢ ice gectigi birlestirici bir maneviyat
figiirii olarak sinematografik zeminde temsil edilmektedir (Yilmaz, 2024, 1-28). Bu tipleme,
imam-hatip figliriiniin yalmzca dinsel sembollerle degil; ayni zamanda etik duyarlilik,
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sosyal biitiinlesme ve pedagojik iliski aglariyla da desteklendigi durumlarda toplum icinde
etkili bir pozisyona ulasabilecegini gostermektedir.

(vii)-Mistik-bilge imam-hatip: Dinsel temsillerin yalmzca ritiiel pratiklerle siirk
kalmadigy; aym zamanda bireyin psiko-spiritiiel olgunlagmasina, toplumsal maneviyatin
olusumuna ve i¢sel dontisiim siireglerine eslik eden bir rehberlik modelinin miimkiin
oldugunu gosteren imam-hatip figlirtidiir. Bu tipoloji, klasik din adamu algisinin Stesine
gecerek; dinsel bilgiyi icsel hikmet, sezgisel derinlik, sabir ve hosgoriiyle harmanlayan bir
manevi liderligi goriintir kilmaktadir. Dolayisiyla bu tipoloji, yalmzca ibadet rehberligi
degil; ayni zamanda bireyin i¢ diinyasina etki eden onu varolussal bir yolculuga ¢ikaran sufi
bir aktdr olarak bicimlenmistir.

Kiirsat Kizbaz'in Somuncu Baba: Askin Swri (2016) filminde yer alan Somuncu Baba
karakteri, bu tiplemenin sinemadaki en etkileyici Orneklerinden birisi olarak 6ne
¢tkmaktadir. Osmanl’'nin kurulus déneminde konumlandirilan bu figiir, yalnizca cami
merkezli ibadet faaliyetlerinin uygulayicisi degil; ahlaki 6rneklik, ruhsal dinginlik ve mistik
hikmetin temsilcisi olarak kurgulanmustir. Film boyunca Somuncu Baba, topluma vaaz eden
degil, toplumla birlikte susan; bilen degil, hissettiren bir manevi dost olarak varlk
gostermektedir.

Karakterin dinsel anlatimy, bireyin dissal yiikiimliiliiklerinden ¢ok i¢sel anlam arayisina
yoneliktir. Onun &gretisi, ezberletmekten daha ¢ok sezdiren, dikte etmekten ¢ok yol
glsteren bir yapiya sahiptir. Kalabaliklara hitap etmek yerine, tek bir bireyin kalbine
dokunmay1 merkeze alan bu dinsel figlir, liderlikten c¢ok refakatin, otoriteden ¢ok
yoldaghgin metaforudur (Kizbaz, 2016). Filmdeki anlati dili, bu imam karakterini yalmzca
dinsel bir otorite degil, bir tiir manevi mentdr, bir irsat sanatkr: olarak gorsellestirmistir.

Somuncu Baba'nin halkla kurdugu iliski formu, dikey degil yatay bir iliskidir. Bu yoniiyle
sinemada kalp merkezli temsil bicimi olarak tamimlanabilecek yeni bir imam-hatip temsiline
kap1 aralanmaktadir. Onun dinsel bilgiye yaklasimi ‘fikih’ temelli degil; ‘tasavvuf’ odaklidir.
{slami sinemada mistik yolculuklar baglaminda analiz edilebilecek olan bu anlayis, bireyin
Allah ile olan bagini salt teolojik kurallardan ¢ok maneviyatla kurmaya yodneliktir.
Dolayisiyla imam-hatip karakteri, bu tipolojide yalruzca kutsal metinleri aktaran bir 6gretici
degil; o metinlerin yasanmis karsiigim temsil eden yasayan bir ‘bilge’ figiiriine
déniismektedir (Maktav, 2010, 31-55; Dorsay, 2006).

Sozii edilen bu imam-hatip tipolojisi, toplumun kolektif vicdaninda képrii kuran;
diinyevi kaygilarla sekillenen zihinlere mistik bir dinginlik sunan, ge¢misin hikmetini
bugiiniin karmasasiyla bulusturan sembolik bir anlat1 6gesi olarak deger kazanmaktadir
(ayrica krs. Bas, 2015, 661-672). Bdylece bu figiir, sinemada dinsel temsilin i¢sel derinlige
yo6neldigi bir psiko-teo-estetik dniisiim alam ortaya ¢ikarmigtir.,

(viii)-Yozlagmis imam-hatip: Toplumsal giivenin ve ahlaki otoritenin temsilcisi olmasi
beklenen imam-hatip figiiriiniin, bu mesru konumunu kisisel ¢ikarlar dogrultusunda kétiiye
kullandig1 ve dinsel temsil giiclinii aragsallastirarak yozlastirdigi anlatilar, sinemada bu
tipolojiyle sekillendirilmistir. Bu figiir, yalnizca ritiiel gérevlerini kétiiye kullanan birisi
degil; ayri zamanda dinsel otoritenin itibarsizlastirilmasina neden olan ve kamusal inanci
sarsan mesleki bir aktor olarak yapilandirilmistir. Dinsel liderlik pozisyonunun nasil bir
manipiilasyon aracina doniisebilecegi, bu karakterler araciligiyla elestirel bir cercevede
goriniir kilinmaktadir.
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S6zii edilen bu tipolojinin ¢arpici bir 8rnegi, Kertenkele (2014) dizisindeki sahte imam Ziya
karakterinde goriilmektedir. Aslinda bir sug orgiitii iiyesi olan Ziya, yakalanmamak icin
imam kimligine biiriinmekte; dinsel ritiielleri yalnizca yiizeysel bicimde yerine getirerek
halkin giivenini istismar etmektedir. Bu karakterin, din adamu figiirtinii bir maske olarak
kullanmast, dinin simgesel giiciiniin nasil aragsallastirildigini ve dinsel liderlik konumunun
kolay bicimde itibarsizlastirilabilecegini gdstermistir (Cidamli, 2014).

Ad1 gegen bu tipolojiye iliskin bir diger drnek, Kelebekler (2018) filminde yer alan fmam
Ismail karakterinde gdzlemlenmektedir. S6z konusu karakter, dinsel otoritenin temsiline
iliskin alisilagelmis normlarin absiirt ve ironik bir anlatimla sorgulanmasina imkan
tarumaktadir. Ozellikle cenaze téreni sahnesindeki sorumsuz tutumlari, argo ve kaba
soylemleri ile mesleki ciddiyetten uzak davranislar, imam-hatiplik mesleginin
itibarsizlastirllmasina yodnelik elestirel bir sinematografik perspektif sunmaktadir
(Karagelik, 2018). fmam Ismail figiirii, dinsel temsilin toplum nezdindeki etik, sembolik ve
kurumsal agirligini neredeyse tamamen devre disi birakmakta; bu yoniiyle anlatinin
icerisine bilingli olarak yerlestirilmis parodik bir yap: olarak islev gérmektedir. Bu anlati
formu, dinsel figiiriin kamusal alandaki algisinin ne denli kirilgan ve alayc bir diizleme
indirgenebilecegini goriiniir kilmaktadir.

Ote yandan yozlasmis imam-hatip tipolojisinin daha postmodern bir versiyonu ise Onur
Unlii'niin ftirazim Var (2014) filmindeki Selman Bulut karakterinde somutlasmaktadir. Selman,
geleneksel imam kaliplarimin digina tasarak, manevi rehberlik yerine bireysel problemleriyle
mesgul bir anti-kahraman olarak temsil edilmektedir. Dinsel gorevleri yerine getirme bicimi
esnektir; kendisini "Allah’'in giinahkir kulu" olarak tamimlayan bu mesleki figiir, cinayet
sorusturmasina katilarak mesleki konumunu bulaniklastirmakta ve dinsel otoriteyi sekiiler
bir kimlige biirtindiirmektedir (Unlii, 2014; Giinaydin, 2019, 148-153).

Yukaridaki tiim Srneklerde, imam-hatip figiiriiniin yalnizca ritiiel diizlemde degil; ayni
zamanda ahlaki temsil diizeyinde de yozlasabildigi gosterilmistir. Bu tipoloji, sinemanin
uyarici ve elestirel giiclinii harekete gecirerek, dinsel liderlik konumunun nasil duyarli ve
sorumluluk gerektiren bir alan oldugunu hatirlatmaktadir. imamin yozlastigi durumlarda,
bu figiiriin toplumun manevi yapisinda olusturdugu yikicilik agik bigimde vurgulanmakta;
bireysel hatalarin kamusal giiven tizerinde yarattig1 erozyon gézler dniine serilmektedir.
Dolayisiyla bu tipoloji, yalmzca karakter analizine dayali bir temsil degil; ayn1 zamanda
dinsel figiirlerin hatali temsil bicimlerinin toplumsal bilingte nasil bir karsilik bulduguna
iliskin sinematografik bir elestiri formu olarak degerlendirilebilir.

(ix)-Degisime direncli imam-hatip: Dinsel temsilin geleneksel bilgi kodlari ile modern
yasam pratikleri arasindaki kirilgan gecis alaninda sekillenen bir imam-hatip tipolojisidir.
Bu karakter, koklesmis inang sistemlerine derin bir baglhk g6stermekte; ancak
modernitenin getirdigi deger cogullugu, bireysel ozerklik, kusak farki ve yasam tarzi
cesitliligi karsisinda icsel catismalar yasamaktadir, Geleneksel otoritenin siirdiiriilme
arzusu ile sosyal degisimin dayattigi doniistim arasinda sikigan bu imam-hatip figiirii,
yalnizca bireysel bir direnis odag1 degil; ayru zamanda dinin giincel yasam pratigindeki
yerini yeniden miizakere eden kiiltiirel bir metafor niteligi tasimaktadir.

S6zii edilen bu tipolojinin sinematografik izdiisiimiiniin ¢arpici bir 6rnegi, Omer (2023)
dizisinde yer alan fmam Resat karakteri {izerinden sunulmustur. Resat, yalnizca cami
merkezli bir otorite figiirli degil; aym zamanda yerlesik geleneksel yapinin ahlaki sozciisii
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olarak kurgulanmstir. Onun diinyaya bakisi, degisim karsisinda korumaci bir yaklasim
yansitirken; dinsel normlarin bozulmadan aktarilmasi konusundaki hassasiyeti, zamanla
katilagan bir iletisim modeline déniismektedir. Modern diinyanin getirdigi cesitlilik ve
karmasa, Resat'in temsil ettigi deger evreninde bir tehdit olarak algilanmakta; bu da
karakterin giderek ¢catismact ve savunmact bir pozisyona gekilmesine neden olmaktadir.

Karakterin 5zellikle aile iliskilerinde ve geng kusaklarla olan diyaloglarinda, duygusal
mesafenin ve otoriter sdylemlerin baskinlastigi gézlemlenmektedir. Bu durum, dinsel
otoritenin sabitlenmis kaliplar iginde var olmaya calistiginda, toplumsal degisimle temas
kurmakta nasil zorlandigini gostermektedir. Resat'in ahlaki durusu, temsil ettigi inang
sistemiyle derinden ilintili olmakla birlikte, bu sistemin déniisen toplumsal yapiyla
catismasi, karakterin yalnizlasmasina ve duygusal izolasyona siiriikklenmesine neden
olmaktadir.

Dizi boyunca bu karakterin gecirdigi dontisim degil, diren¢ mekanizmalarinin
stirekliligi goriintir kilinmistir. Doniisiim yerine tutunma, esneklik yerine kirilganlik,
katilimcr rehberlik yerine buyurganlik 6n plana ¢ikarilmustir. Bu 6zellikler, imam-hatip
figiiriiniin sinemada sadece dinsel temsilin degil; ayni zamanda toplumsal uyum, otorite
krizi ve aidiyet kirilmasi gibi psiko-sosyo-teolojik temalarin da tasiyicisi haline geldigini
gostermektedir (Karci, 2023). Bu baglamda adi gecen bu tipoloji, yalnizca bir karakter analizi
degil; ayrmi zamanda modernitenin dinsel otoriteler {izerindeki etkilerine iligkin bir
sorgulama bicimidir. Regat karakteri {izerinden sunulan dramatik yapi, inang sadakati ile
cagdaslasma zorunlulugu arasinda sikisan imam-hatip figiiriiniin, yalnizca igsel bir ¢atigma
degil, toplumsal bir temsil krizi yasadigini da ortaya koymaktadir.

(x)-Vatansever imam-hatip: Sinematografik anlatilarda yalnizca ibadetle sinirli kalmayan,
toplumsal maneviyatla birlikte milli kimligi de canli tutma islevini tistlenen bir tipolojidir. Bu
karakterler, dinsel sorumlulugu yalnizca metafizik alana sikistirmayan; aym zamanda
halkin direnis giiciinii mobilize eden, toplumsal dayarismay: artiran ve kolektif bellegin
canli tutulmasina katki sunan simgesel liderler olarak insa edilmistir. Bu ydniiyle figiir,
dinin bireysel alanla sinirli bir temsilinden ¢ikarilarak, toplumsal seferberlik ve ulusal birlik
olusumunda aktif rol tistlenen bir moral ajana ddniistirilmistiir.

S6zii edilen bu temsilin giiclii 6rneklerinden biri, Yiicel Cakmakli'min y6nettigi Kiiciik Aga
(1984) dizisinde sunulmustur. Dizideki imam karakteri, baslangicta ibadet eksenli bir rol
icinde tanmimlanmakta; ancak zamanla, halki vatan savunmasina ¢agiran bir drgiitleyiciye
doniismektedir. Cami kiirsiisiinden seslenen bu figiir, yalnizca vaaz vermekle
yetinmemekte; halkin millf bilincini diriltmeye, onlarin ruhunu iman ve millet birlikteligi
dogrultusunda bigimlendirmeye yonelik misyon tiistlenmektedir. Dolayisiyla dinsel
soylemin, salt metafizik iceriklerden siyrilarak toplumsal direnisi motive eden ideolojik bir
glice dontistiiriildigli gzlemlenmistir (Cakmakli, 1984).

Benzer bir temsilin yine ayni ismin yonettigi Sahibini Arayan Madalya (1989) filminde yer
alan imam karakteri {izerinden de kurgulandig1 gértilmektedir. Bu karakter, cami merkezli
dini hizmetlerin ¢ok Stesinde bir anlamla yiiklenmis; halkin moral direncini besleyen ve
milll butiinligi tesvik eden bir manevi lider profili ¢ercevesinde yapilandirilmigtir.
Toplumsal dayanisma, birlik ve moral destek gibi kavramlar; bu imam-hatip figliriniin
yalnizca metafizik bir otorite degil, toplumsal mobilizasyonun da tasiyicist oldugunu
gostermektedir (Cakmakli, 1989; Menekse, 2005, 49-54).
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Yukaridaki bu imam-hatip tipolojisi, dinsel liderlik ile milli biling arasinda kurulan ¢ift
yonlii geciskenlige dikkat cekmekte; imam-hatip figiiriiniin hem halkin manevi
ihtiyaclarina hem de kolektif kimlik olusumuna katk: saglayan ¢ok yonlii bir dinsel aktor
oldugunu vurgulamaktadir. Film anlatilarinda, bu figiir yalmzca “dua eden” degil; “milleti
uyanisa cagiran”, yalnizca “hutbe okuyan” degil; “toplumun ruhuna hitap eden” bir ulusal
biling aktdrii olarak yeniden konumlandirilmistir. Bu tipoloji, yalmzca dinsel alanla smirl
olmayan; sinemada ideolojik, kiiltiirel ve psiko-sosyal dontistim islevleri istlenen bir figiir
biciminde betimlenmistir. Bu baglamda Cumhuriyet sonrasi Tiirk sinemasinda din ile millet
biitlinliigiiniin nasil ortak bir séylemde bulusturulabildigine iliskin giiclii bir temsili cerceve
sunmustur (ayrica film bilgileri i¢in bk. Tablo 1).

Tablo 1: Tiirk Sinemasinda imam-Hatip Karakterlerinin Tipolojik Temsilleri (1922-2023)

Film Adt Yili Ydnetmen Tiirii Karakter Tipolojisi
Mubhsi Tekk . .
Nur Baba 1922 . Dram ee Marjinallesmis
Ertugrul Seyhi
Mubhsi .
Atesten Gomlek 1923 uhsin Dram Imam Marjinallesmis
Ertugrul
Muhsin . . .
Ankara Postas1 1929 N Dram Imam Marjinallesmis
Ertugrul
Bir Millet Mubhsi .
I Vit 1932 uhsin Dram [mam Marjinallesmis
Uyaniyor Ertugrul
Mubhsi .
Bir Kavuk Devrildi 1939 . Dram Imam Marjinallesmis
Ertugrul
Adem’in Trenleri 2007 B?r1§ Dram Hasan Dogmatik
Pirhasan Hoca
Murat
Hayatin Tuzu 2009 o Dram Sehsuvar Kurumsal
Diizgiinoglu
o Selguk , .
Diigiin Dernek 2013 e Komedi Imam Kurumsal
Aydemir
Uzak ihtimal 2000 M Fazil Dram Miezzin Modern
Coskun Musa
. fsmail E
The imam 2005 smal Dram mre Doniistiiriici
Glines Hoca
. Yiiksel Dram .
Iftarhk 201 I D i
ftarlik Gazoz 016 ey Komedi mam engeli
Somuncu Baba: Kiirsat Dram .
2016 o I Mistik-Bil
Askin Sirr Kizbaz Tarihi mam ISHiblge
Kartal Dizi fmam
K kel 2014 Yozl
erteniele 0 Gidaml Komedi Ziya oziagmiy
Tolga Dram .
Kelebekl 2018 . . I Yozl
elebexter Karagelik Komedi mam oz
. Onur Dram Selman
Iti \Y% 2014 .. Yozl
frazim var Unli Aksiyon Bulut ozasmiy
.. Cem Dizi imam
202 Degisi irengli
Omer 023 Karcl Dram Resat egisime direngli
Yiicel Dizi Kiigiik
Kiigiik Ag 1984 < Vat
ek Aga Gakmakl Dram Aga atansever
Sahibini Arayan 1989 Yiicel Sav:.;1§ fmam ———
Madalya Cakmakl Aksiyon

Eskiyeni eISSN: 2636-8536



812 « Representation of the Imam-Hatip in Turkish Cinema:

Tiirk sinema tarihindeki 1922-2023 yillar1 arasinda Tiirk filmlerinde ve dizilerinde yer
alan imam-hatip karakterlerinin tipolojik temsilleri, yukaridaki Tablo 1'de siruflandirilarak
verilmistir. Bu tipolojik karakterler (n=10); toplumsal baglam, tarihsel dénem, anlati bigimi
ve temsil giicii gibi nitel parametreler dogrultusunda degerlendirilmis ve arastirmaci
tarafindan “marjinallesmis, dogmatik, kurumsal, modern, dénistiiriicli, dengeli, mistik-
bilge, yozlasmis, degisime direngli, vatansever” seklinde kavramsallagtirilmistir. Bu
tiplemelerin bir kismi, sinematografik anlatida imam-hatip figiirlerinin yalnizca ritiiel
uygulayicilar olarak degil; ayni zamanda ahlaki, toplumsal, psikolojik ve kiiltiirel diizeyde
rehberlik sunan sembolik mesleki aktorler olarak da temsil edilebildigini ortaya
koymaktadir. Konuya iliskin yapilan tipolojik analizler, imam-hatip karakterlerinin cesitli
form ve iceriklerde bireylerin i¢sel diinyalariyla kurduklar iliski kadar, toplumsal degisim,
modernite, maneviyat ve deger {iretim siireclerine olan etkilerini de gozler 6niine
sermektedir. Bu tablo, imam-hatip figiirliniin Tirk sinemasindaki temsiline iliskin
‘dénemsellik, doniisiim ve islevsellik’ gibi temel eksenlerde betimsel ve yorumlayici bir
cerceve sunmaktadir.

Gorsel 1: Tiirk Sinemasinda imam-Hatip Tipolojisi [Kelime Bulutu]

vatanseverjrilei toplum gdonisin® Storjte

milliyetcilil

kurumsal . =
]

?tczljelgrl-gelrl% ll ShEaty

o0 ®:mar allestir Wlnug

3 =

mistik
Abllg c

sgrismodern.:

Yukarida Gorsel 1’de yer alan kelime bulutu, 1922-2023 yillari arasinda imam-hatip
karakterlerinin yer aldigi film ve dizilerdeki diyaloglar, anlatici s6ylemleri ve sahne
betimlemeleri tizerinden elde edilen nitel verilerin NVivo 14 yazilimi araciligiyla analiz
edilmesiyle olusturulmustur. Her bir yapimda imam-hatip figiiriine iliskin sahnelerde éne
cikan sozlii ifadeler ve tematik motifler kodlanmis; bu kodlama siireci sonucunda kavramsal
tekrarlar, kelime sikliklar1 ve anlam yogunluklari tespit edilerek gérseldeki kelime bulutu
biciminde temsillestirilmistir.

Kelime bulutunda 6ne ¢ikan “imam” ve “hatip” kavramlari, yalnizca mesleki kimligi
degil, aym zamanda bu figiirlerin iceriklere bagli olarak kodlanan sinemasal anlatilarda
merkezi bir eksende kurgulandigini gostermektedir. Bu kavramlar, imam-hatip
karakterinin temsilinde bicimsel ve semantik olarak belirleyici bir yer tuttugunu ortaya
koymaktadir. “Modern”, “dénistlricii” ve “degisim” gibi kavramlar, imam-hatip
figiirtiniin geleneksel yapilarin Gtesine gecen, toplumsal doniisiim siireglerinde aktif rol
tistlenen bir temsil alam kazandigini géstermektedir. Ayni zamanda “liderlik”, “otorite”,
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“rehberlik” ve “toplum” gibi ifadeler, bu karakterlerin sadece dini pratikleri yiiriiten degil,
toplumu yénlendiren, ydnetsel ve ahlaki sorumluluk tasiyan aktérler olarak sunulduguna
isaret etmektedir. “Empati” ve “dengeli” gibi sézciiklerin yer almasi, imam-hatip figliriiniin
psiko-sosyal iligkiler baglaminda toplumsal duygudashk gelistiren, birey-toplum
etkilesiminde uyum saglayan ¢ok boyutlu bir yapiya sahip oldugunu ortaya koymaktadir.
One ¢ikan diger kavramlardan “maneviyat”, “bilge”, “mistik” ve “egitim”, imam-hatip
karakterinin yalmzca bilgi aktarimui yapan bir figlir degil, ayn1 zamanda bireyin igsel
gelisimine eslik eden, kiiltiirel ve manevi bir rehber olarak temsillendigini géstermektedir.
Gorselin alt katmanlarinda yer alan “kiiltiir”, “6zgiirliik”, “ahlak”, “milliyetgilik”, “vefa”,
“kurumsal” ve “vatansever” gibi kavramlar ise imam-hatip karakterinin bireysel kimliginin
Otesinde, tarihsel, ideolojik ve kiiltiirel baglamlarda da yapilandirildigini ortaya
koymaktadir. Sonug olarak bu kelime bulutu, imam-hatip figiirliniin sinemasal
temsillerinde sadece mesleki bir kimlik degil; ayni1 zamanda psiko-sosyal, kiiltiirel ve
ideolojik diizlemlerde islevsellesen cok katmanli bir anlat1 figiirii olarak ele alindigini
belgelemekte ve nitel veri analizine dayali teorik gerceveye gorsel bir katki sunmaktadir.

Gorsel 2: Tiirk Sinemasinda imam-Hatip Tipolojisi [Kavramsal iliski Haritasi]
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Yukaridaki Gorsel 2’de sunulan kavramsal iliski haritasi, 1922-2023 yillar1 arasinda Tiirk
sinemasinda temsil edilen imam-hatip karakterlerine iliskin on farkhi tipolojiyi (n=10),
merkezi bir yapi etrafinda biittinciil bigcimde modellemektedir.

Merkezde yer alan “Imam-Hatip” kavramu, yalmzca gérsel degil kuramsal anlamda da
anlatimin eksenini olusturmakta; cevresindeki tematik kiimeler, iceriksel yakinlik ve
semantik yogunluk temelinde yapilandirilmigtir. Her bir kavramsal diigiim, figiiriin
sinematografik temsiline dair belirli anlat1 kaliplarini ve niteliksel yonelimleri yansitirken;
kavramlarin yerlesimi, frekansin Stesinde anlatisal etkileyicilik, sembolik yogunluk ve
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toplumsal yanki géz 6niinde bulundurularak diizenlenmistir. Bu dogrultuda harita, imam-
hatip tipolojilerini psiko-pedagojik, sosyo-kiiltiirel, teolojik ve antropolojik diizlemlerde
disiplinlerarasi bir perspektifle analiz etmeye olanak tanimaktadir.

Her bir kiimelenme, imam-hatip karakterinin belirli bir yoniinii ya da islevini
vurgulamaktadir. Ornegin "modern" tipolojisi etrafinda yer alan "empati" ve "dengeli"
kavramlari, figiiriin daha uyumlu, toplumsal iliskilerde hassasiyet tasiyan bir temsille
yapilandirildigini  gostermektedir. Benzer sekilde, "donustiiriici" imam-hatip tipi ile
iliskilendirilen "lider", "vizyon" ve "entelektiiel" kavramlari, bu karakterin degisim odakl,
yon gosterici ve diisiinsel derinlige sahip bir temsil alanina isaret etmektedir. Bunun
yaninda "dogmatik", "marjinallesmis" ve "yozlasmis" gibi tipolojilerde yer alan kavramlar,
figliriin daha elestirel, siirlandirilmis veya olumsuz temsillerine isaret etmektedir. Ornegin
"dogmatik" tipte "ritiiel" ve "marjinal" kavramlari, karakterin gelenekselci ve degisime
kapali bir yapida sunuldugunu gosterirken; "yozlasmis" imam-hatip tipi cevresinde yer alan
"cikarc1" ve "sahte" kavramlari, figiiriin etik ve inang degerlerinden sapmis bicimlerde
temsiline yonelik elestirel bir yaklasimi yansitmaktadir.

Bu kavramsal iliski haritasi, imam-hatip figliriinti yalmzca bireysel bir karakter olarak
degil; ayni zamanda dinsel temsil, kiiltiirel aktarim ve toplumsal hafizamn ¢ok yonlii bir
tastyicisi olarak yeniden kurmaktadir. Semantik kavram haritalama yontemiyle olusturulan
bu yapi, din psikolojisi, din sosyolojisi, teoloji ve sinema calismalar1 gibi alanlarin
kesisiminde konumlanan temsil analizlerine zemin sunmakta; imam-hatip karakterinin
doniisen anlam evrenini disiplinlerarasi bir baglamda yorumlamaya olanak tanimaktadir.

3. Tiirk Sinemasindaki Olumlu imam-Hatip Tipolojilerinin Temel Ozellikleri

Tiirk sinemasinda imam-hatip figliriiniin temsili, yalnizca bir din adami karakterinin
kurgusal yansitilmasi degil; ayni zamanda toplumun dinsel, kiilttirel ve psikolojik yapisina
iliskin ¢cok katmanli bir okuma imkani sunmaktadir. Ozellikle olumlu imam-hatip
temsillerinde, bu figlirler sadece ritiiel gérevleri yerine getiren bireyler olarak degil; manevi
damgmanlik ve rehberlik bilim dali agisindan, ahlaki 6nderlik ve toplumsal biitiinlesmeye
katki saglayan bireysel ve toplumsal rehabilitasyon aktdrleri olarak yapilandirilmaktadir.
Bu baglamda imam-hatip temsili, hem bireyin i¢ diinyasina hitap eden psiko-spiritiiel bir
destek sunmakta; hem de pedagojik tutumu, sosyal yonlendiriciligi, antropolojik anlam
tasiyiciigit  ve teolojik temsiliyet giiciiyle biitiinsel bir dinsel lider profiline
doniisebilmektedir.

Turk sinemasindaki olumlu imam-hatip temsilleri, geleneksel din gorevlisi
tipolojilerinin sinirlarii asarak; ‘empati, bilgelik, olgiiliiltik, rehberlik ve kilttrel
adaptasyon’ gibi degerler ekseninde bicimlenen modern bir manevi rehber figiiriine
dontisebilir. Bu figlir, yalrzca dinsel pratik merkezli gorevlerle siurli kalmamakta; aym
zamanda bireylerle duygusal ve zihinsel derin terapétik baglar kurabilme potansiyeli
tasimaktadir, Bu alt bashk kapsaminda, calismanin inceleme nesnesini olusturan
sinematografik yapimlar (n=18) iizerinde gerceklestirilen nitel analizler dogrultusunda,
Tiirk sinemasinda olumlu bigimde temsili yapilan imam-hatip karakterlerinin; psikolojik,
pedagojik, sosyolojik, antropolojik ve teolojik ydnelimleri bes ana tema (n=5) cercevesinde
degerlendirilmistir. Bu kapsamda belirlenen karakterlerin yapisal, islevsel ve anlam
katmanlari disiplinlerarasi bir analiz perspektifiyle asagida biitiinciil olarak ele alinmistir:
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(i)-Modern uyum yetenegi (modern - dengeli imam-hatip tipolojileri): Tiirk sinemasinda
olumlu imam-hatip temsillerini yapilandiran baslica 6zelliklerden biri olan modern uyum
yonelimi, geleneksel teolojik formasyonla ¢cagdas sosyo-kiiltiirel dinamikler arasinda kurulan
biitiinlestirici iliski izerinden sekillenmektedir (krs. Kog, 2015, 575-604; Sim - Yilmaz, 2015,
415-431). Ozellikle modern ve dengeli tipolojilerde belirginlesen bu 8zellik, imam-hatip
figiirtiniin yalnizca ibadet ve ritiiel aktarimiyla siirli olmayan; aksine pedagojik, kiiltiirel,
estetik ve psiko-sosyal diizeyde anlam iireten bir manevi rehber olarak yeniden
tasarlandigim gostermektedir.

S6zii edilen bu temsillerde 6n plana ¢ikan pedagojik yonelim, imam-hatip karakterlerinin
yalnizca Ogreten degil, aym zamanda Ogrenen ve anlam kuran bireyler olarak
yapilandirilmasini miimkiin kilmaktadir. Uzak ihtimal (2009) filminde yer alan Miiezzin Musa
karakteri, bu yontiyle dikkat cekmektedir. Osmanlica bilgisi, kitaplarla kurdugu entelektiiel
iliski ve estetik duyarliligy; onun figiiratif diizlemde modern bir dinsel rehber olarak
konumlanmasina katki saglamaktadir. Musa, yalnizca geleneksel bir din adami degil; anlam
diinyasini kitaplar, dil bilgisi ve miizik gibi kiiltiirel kaynaklarla besleyen, empati ve
duygusal zeka oriintiileriyle toplumsal iligkilerde dengeli tepkiler gelistiren dinsel bir rol
modeldir. Filmde, Osmanlica kitaplara olan ilgisi, cami disinda da cemaatle olan 6lgiilii ve
zarif iliskileri, komsusu Clara ile kurdugu mesafeli ama duyarli iletisimi gibi sahneler; onun
entelektlel altyapi ile icsel derinligi birlestiren bir dinsel figlir olarak temsil edildigini
acikca gostermektedir (ayrica bk. Korkmaz, 2015, 85-108; Keyifli, 2015, 147-173). Benzer
sekilde Iftarhk Gazoz (2016) filmindeki dengeli imam-hatip karakteri, toplumsal iletisim giicii,
cocuklarla kurdugu sevecen iliski ve empatik anlatim bicimiyle pedagojik derinligi estetik
bir dille biitlinlestirmektedir. Bu karakterdeki ritiiel aktarim, salt bilgi sunumunun 6tesinde,
psiko-pedagojik eslik islevi goren bir ara¢ haline gelmistir (krs. Coskun, 2015, 175-192;
Enneli, 2015, 621-645).

Modern uyum yéneliminin bir diger boyutu olan toplumsal bag kurma becerisi, imam-
hatip figiiriinii yalnizca cami merkezli degil; mahalle yasamina, cocuk diinyasina, giindelik
etkilesim aglarina katilan bir sosyal aktdr olarak yeniden tiretmektedir. Bu baglamda,
imam-hatip karakterleri sadece cemaatin degil; toplumun tiim katmanlarinin dini-manevi
ihtiyaclarina duyarl, kapsayici ve iletisime agik bireyler olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Temsil biciminin en kritik ydnlerinden biri teolojik esneklik olarak tanimlanabilir. Burada
imam-hatip figiirti, sabit dogmatik kaliplarin disina ¢ikarak, dinsel bilgiyi ¢cagdas bireysel
yasamlarla iligkilendirebilen bir aktarim giicii kazanmaktadir (bk. Gengdogan, 2015, 131-
144; Gahramanova, 2015, 193-210). Bu esneklik, hutbelerden toplumsal diyaloglara, bireysel
davranislardan pedagojik tutuma kadar genis bir yelpazede gériiniirlitk kazanmakta; imam-
hatip figliriinii sadece &gretici degil, anlam olusturan bir manevi rehber haline
doniistiirmektedir.

(ii)-Entelektiiel ve kiiltiirel derinlik (doniistiiriicii imam-hatip tipolojisi): Tiirk sinemasinda
olumlu imam-hatip temsillerinin dikkat ¢ekici rneklerinden biri olan entelekttiel ve kiiltiirel
derinlik yonelimi, 6zellikle doniistiiriicii imam-hatip tipolojisi icerisinde yogun bicimde
temsil edilmektedir. Bu figiir, yalnizca dinsel otoriteyi temsil eden bir inang rehberi degil;
ayni zamanda kdltiirel liderlik, entelektiel yeterlilik ve toplumsal doéniistim potansiyeliyle
dne ¢ikan bir aktdr olarak yapilandirilmaktadir (krs. Kog, 2015, 575-602; Sezgin - Kesapli,
2015, 433-449). Sinematografik diizlemde bu karakterin epistemolojik zenginligi hem
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bireysel gelisime hem de toplumsal biling olusumuna eszamanl katki sunan bir temsil
bigimini ortaya koymaktadir.

Bu tipolojide yer alan imam-hatip karakterleri, klasik teolojik alanlarin Stesine gecerek;
psikoloji, sosyoloji, iletisim, teknoloji ve sanat gibi cagdas disiplinlerle biitiinlesik bir bilgi
formasyonuna sahiptir. The fmam (2005) filminde yer alan Emre karakteri, bu baglamda
temsilin en belirgin tipik 6rneklerinden biridir. Emre, imam-hatip lisesi mezunu olmasinin
yam sira yurt disinda bilgisayar mithendisligi egitimi almus; iilkeye déniisiinde ise
geleneksel imam figiiriine modern bir vizyon kazandiran bir profil olarak kurgulanmistir
(ayrica bk. Agar, 2015, 561-572; Tinaz - Liileci, 2015, 463-471). Onun teknolojiyle (diziistii
bilgisayar), bireysel 6zgiirliikle (motosiklet) ve pedagojik duyarlilikla (cocuklara temas
bi¢imi) kurdugu iliski formu, imam-hatip figiiriiniin ¢agdas kosullarda nasil yeniden
bicimlenebilecegine iliskin 6nemli ipuglar sunmaktadir.

Bu figiiriin sdylemsel diizlemdeki yenilik¢iligi ise teolojik metinlerle kurulan diyalojik iligki
bicimi {izerinden agiga ¢ikmaktadir. Geleneksel vaaz-irsat tislubunun digina ¢ikan bu imam-
hatip figiirii, dinsel anlatiy1 bireylerin giindelik gercekligiyle bulusturan icten ve katilimci
bir iletisim bicimiyle sunmaktadir. Emre’'nin Cuma hutbesine “glizel insanlar” ifadesiyle
baglamasi, bu déniisiimiin sembolik bir 6rnegidir (krs. Gengdogan, 2015, 131-145;
Gahramanova, 2015, 193-209). Burada s6ylem yalmizca bir hitap tarzi degil; bireyle kurulan
anlam képriisiiniin insanilesmis formudur. Bu yaklasim, dinsel tebligi tepkisel degil, iliskisel
bir diizlemde yeniden kurmaktadir.

Ote yandan liderlik rolii, déniistiiriicii imam-hatip figiiriiniin sinemasal islevselliginde
merkezi bir yer almaktadir. Bu imam-hatip karakteri, yalnzca camide degil; sokakta, okulda,
evde ve kamusal alanlarda aktif bicimde topluma dokunabilmektedir. Onun manevi
rehberligi, yalmzca ibadet eksenli degil; ayn1 zamanda toplumsal kanaat olusturma, deger
{iretme ve anlam yapma boyutlarinda da islevsellik kazanmaktadir (bk. Coskun, 2015, 175-
192: Enneli, 2015, 621-646). Emre karakterinin camideki ¢cocuklarla kurdugu iliski, bu figiiriin
ogretici olmanin otesinde, yon gdsteren ve ornek olan bir manevi lider olarak da
konumlandigini ortaya koymaktadir.

(iii)-Manevi bilgelik ve i¢sel derinlik (mistik-bilge imam-hatip tipolojisi): Tiirk sinemasinda
mistik-bilge imam-hatip tipolojisi, dinsel temsilin yiizeysel, sekilci ve ritiiel odakli
anlatimindan uzaklasarak; bireyin i¢ diinyasina, varolussal arayisina ve ruhsal olgunlasma
siirecine eslik eden manevi bir figiirti gériniir kilmaktadir. Bu temsil bicimi, klasik imam-
hatip profiline kiyasla ¢ok daha derinlikli bir karakter sunmakta; duygusal, metafizik ve
sufistik katmanlara sahip bir anlati diizlemi ortaya koymaktadir (bk. Demirel, 2015, 673-688;
Kaya, 2015, 473-488). Bu imam-hatip figiirii, yalnizca bir ibadet yoneticisi degil; ayni
zamanda bireyin i¢sel yolculuguna eslik eden bir manevi rehber, bir kalp egiticisi olarak
konumlandirilmaktadir.

Manevi rehberlik, bu tipolojinin en temel belirleyici unsurudur. Somuncu Baba: Askin Sirrt
(2016) filmindeki Somuncu Baba karakteri, bu baglamda carpici bir rnek sunar. Osmanli’'nin
kurulus déneminde yasamis bir sifi olarak betimlenen bu karakter, geleneksel dinsel
otoritenin ¢ok Gtesine gecerek tevazu, sabir, siikiinet ve i¢sel hikmet gibi derin ruhsal
degerlerin sinemasal tasiyicisi hiline gelmistir. Onun halkla kurdugu iliskiler; buyurganlik
ya da didaktizm yerine, eslik eden ve dinleyen bir varolus tavriyla ériilmiistiir (Blizek, 2015a,
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1213-1224; Coskun, 2015, 785-800). Konusmalar1 bir vaizden ¢ok bir miirsit ve bir spiritiiel
mentdr niteligi tasimaktadir.

S6zii edilen bu figiiriin tasavvufi temsili, onun teolojik pozisyonunu belirleyici
kilmaktadir. Ziihd, ask, hikmet, tevekkiil ve hal gibi temel tasavvufi ilkeler, bu karakterin
kisiliginde somutluk kazanmistir. Dinsel bilgi, burada sadece sdylemsel degil;
i¢sellestirilmis, yasanmis ve sezgi yoluyla aktarilan bir irfan formuna déniismiistiir (krs.
Akgora - ilden, 2015, 501-520; K&prii, 2015, 843-864). Somuncu Baba'nin halk icinde miitevazi
bir firinci olarak yasam stirmesi, onun diinyevi beklentilerden uzak, hikmet odakli mistik
bir liderlik sundugunu simgelemektedir. Bu yoniiyle imam-hatip figiirii, sinematografik
diizlemde ibadetin Gtesine gegcen ve ahlaki 6ziin somutlagtirilmis hali olarak temsil
edilmektedir.

Mistik-bilge imam-hatip tipi ayni zamanda teolojik insan-merkezli bir anlayis! temsil
etmektedir. Bu figiir, bireyleri normatif bir cercevede “giinah-sevap” ya da “helal-haram”
dikotomileriyle kategorize etmekten daha ¢ok insamin igsel kirilganhklarini, ahlaki
catismalarim ve psikolojik yalmizliklarim anlayarak onlara empatik bir manevi eslik
sunmaktadir. Boylece dinsel temsil, yargilayici ya da korkutucu degil; anlam yapan, davet
eden ve icsel siik(inet ve huzur saglayan bir yapiya déniismektedir (Coskun - Saragli, 2015,
109-130; Yorulmaz - Tanrwverdi, 2015, 29-52). Bu baglamda mistik-bilge imam-hatip, sadece
gecmise ait nostaljik bir simge degil; modern bireyin icsel bosluklarma ve ruhsal
ihtiyaclarina cevap verebilecek c¢agdas bir manevi rehber modeli olarak da yeniden
konumlandirabilir. Sinema bu figiir araciligiyla, dinin ahlaki 6ziindi, metafizik derinligini ve
insani yoniinii gortiniir kilarak, seyirciye estetik bir manevi rehberlik deneyim alan:
acabilir.

(iv)-Empatik ve katilimci tutum (dengeli imam-hatip tipolojisi): Tiirk sinemasinda dengeli
imam-hatip tipolojisi, dinsel temsilin otoriter, buyurgan ve tek yonlii karakter
olusumundan uzaklasarak; karsilikli etkilesime dayali, empatik ve katilimci bir dinsel
rehberlik modeli sunmaktadir (krs. Keyifli, 2015, 147-174; Sevindi - Kaplan, 2015, 549-560).
Bu figiirler, yalnizca 6greten ya da yonlendiren degil; ayni zamanda dinleyen, anlamaya
caligan ve toplumsal yasama eslik eden bir aktdr olarak kurgulanmaktadir. Dengeleyici bir
yap1 tastyan bu imam-hatip karakteri, birey-toplum etkilesiminde ruhsal denge, iletisimsel
aciklik ve sosyal farkindalik tizerinden temsil edilmektedir.

Bu tipolojinin belirgin yonelimlerinden biri olan sosyal adalet duyarliligi, imam-hatip
figiirtiniin yalmzca dinsel bir otorite degil; ayni zamanda toplumsal esitsizliklere duyarli bir
ahlaki 6zne olarak yapilandirilmasini miimkiin kilmaktadir. iftarlik Gazoz (2016) filmindeki
kdy imamu karakteri, bu baglamda dikkat ¢eken Grneklerden biridir. S6z konusu imam,
sadece camide degil; kéy yasammin her alaninda goriiniir hale gelmistir. Kiigiikk Adem’le
kurdugu iliski, gretici roliin 6tesine gecerek, duygusal destek, koruyuculuk ve arkadaghk
temalar1 {izerinden 6riilmiistiir (ayrica bk, Gahramanova, 2015, 193-210; Agar, 2015, 561-
574). Bu karakter, sadece orucun kurallarini degil; ramazanin ruhunu ve duygusal anlamim
da 6gretmeye calismaktadir.

Dengeli imam-hatip figiiriiniin temsilinde 6ne ¢ikan bir diger boyut ise psiko-sosyal
duyarliliktir, Bu karakter kadinlar, ¢ocuklar, yaslilar ve sosyal olarak kirilgan bireylerle
empatik iliskiler kurmakta; onlar1 dinlemekte, anlamakta ve destek sunmaktadir. Bu
yonleriyle imam-hatip figiirti, yalmzca dinsel sorumluluklar1 yerine getiren resmi bir
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memur degil; toplumun manevi-psikolojik refahina katki sunan bir giiven aktorii islevi
tasimaktadir (krs. Coskun, 2015, 175-192; Tinaz - Liileci, 2015, 463-472). Sahici ve kapsayici
bir iletisim ve din dili sayesinde, bu karakterler sinema anlatisinda seyirciyle giiclii bir
duygusal bag kurma kapasitesine sahiptir.

Tipolojinin en carpici yonlerinden biri ise teolojik temsil bicimindeki yumusak gtic
yaklagimudir. Bu figiir, dinsel dogmalari baskilayici veya korku merkezli bir sekilde sunmak
yerine; umut, affedicilik, kapsayicilik ve anlayis ilkeleriyle hareket etmektedir. Cehennem
ve glinah vurgusundan daha ¢ok sevgi, merhamet ve paylasim mesajlari 6ne ¢ikarilmistir.
Iftarlik Gazoz (2016) filmindeki imam-hatibin ¢ocuklara orucu anlatirken kullandigi sevgi
temelli pedagojik séylemi, bu yonelimin sinematografik karsiligidir. Boylece dinsel temsil,
birey {izerinde baski kuran bir otorite olmaktan ¢ikip manevi huzur ve anlam sunan bir
kaynaga dontismektedir (bk. Gengdogan, 2015, 131-146; Taspinar, 2015, 211-225). Bu
baglamda empatik ve katilimci tutum, dengeli imam-hatip figiiriiniin hem karakter
diizleminde hem de temsil estetiginde sosyal bag kurabilen, doniisiime agik ve duygusal
zeka sahibi bir aktore evrilmesini saglamaktadir. Bu temsil, klasik imam-hatip figiiriiniin
yeniden betimlenmesine yonelik estetik ve teolojik bir 6nerme niteligi tasimaktadir.

(v)-Milli kimlik ve toplumsal dayamisma (Vatansever imam-hatip tipolojisi): Tiirk
sinemasinda vatansever imam-hatip tipolojisi, dinsel lider figliriiniin yalmzca ibadet
rehberligiyle simirli kalmadigi;, aymi zamanda ulusal kimligi pekistiren, toplumsal
dayarugmay1 orgiitleyen ve kolektif bellegi canhi tutan sembolik bir aktdr olarak
kurgulandigi anlatilarda belirginlesmektedir. Bu imam-hatip karakteri, dini ve milll
degerleri 6zdeslestirerek; toplumu yalnizca maneviyat temelinde degil, ayni zamanda birlik
ve beraberlik ideali etrafinda bir araya getiren milli bir figiir haline gelmektedir (bk. Sezgin
- Kesapli, 2015, 433-448; Sim - Yilmaz, 2015, 415-432).

S6z konusu bu temsilde 6ne ¢ikan sinematografik milliyetcilik, 6zellikle 1970’li ve 1980°li
yillarin film estetiginde baskin bir sekilde gozlemlenmektedir. Kiigiik Aga (1984) dizisinde
yer alan imam karakteri, bu temsilin prototipik érnegidir. Baslangicta daha ¢ok ritiiel
gorevlerle sinirly, pasif ve cemaat i¢i sorumluluklarla tammlanan bir din adamu figiirii olarak
sunulan bu karakter, zamanla ulusal direnisin manevi 6nderine déniismiistiir (krs. Toprak,
2015, 521-548; Kog, 2015, 575-603). Caminin mimberi yalnizca hutbe verilen bir kiirsii degil;
ayni zamanda vatan savunmasina ¢agri yapilan bir toplumsal 6rgiitlenme mekani haline
gelmistir. Bu imam-hatip figiirti, halki yalmzca ahiret kurtulusuna degil; diinya tizerindeki
milli varolus miicadelesine de ¢agirmaktadir.

Bu tipolojinin teolojik temelini olusturan iman-vatan sentezi, imam-hatip figiiriiniin
temsilinde hem ideolojik hem de antropolojik bir ¢erceve sunmaktadir. Sahibini Arayan
Madalya (1989) gibi yapimlarda yer alan karakterler, islam'in kardeslik, adalet, dayanisma
ve fedakarlik gibi degerlerini; milll birlik ve toplumsal biitiinliik idealleriyle bir araya
getirerek, camiyi yalnizca bir ibadet alani degil, aym zamanda direnisin, bilinglenmenin ve
kolektif moralin mekani olarak kodlamaktadir (ayrica bk. Sari, 2015, 489-500; Taspinar,
2015, 211-226). Bu imam-hatip figiirleri, ayni zamanda toplumsal smirlari asan bir
kapsayicilikla temsil edilmektedir. Sehirli-kéylli, kadin-erkek ve yashi-geng gibi sosyal
ayrimlar bu karakterlerin sdylemi icinde siliklesmistir. Dolayisiyla imam-hatip figiirii,
toplumun tiim kesimlerine hitap edebilen, ortak vicdani ve milli ruhu temsil eden bir aktore
doniismistiir (krs. Macit, 2015, 309-326; Parsa, 2015, 605-620). Onun hitabeti yalnizca
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teolojik degil; ayni zamanda kiiltiirel biitiinlestirici bir islev tasimaktadir. Bu baglamda bu
imam-hatip karakteri, sinemada hem manevi liderlik hem de milli bilinglenme islevlerini
birlikte ytiriiten dini ve milli bir figiir olarak temsiliyet kazanmaktadir (ayrica bk. Gorsel 3).

Gorsel 3: imam-Hatip Figiiriiniin Olumlu Temsil Temalari [Katmanli Kavramsal Halka]

Donustiricia

Liderlik

Mistik-Bilge imam-Hatip

Manevi Rehber

Empati
Vatansever

Katilim

Dengeli

Yukaridaki bu Gorsel 3, nitel veri analizinde bagvurulan tematik igerik haritalama
tekniklerinden biri olan katmanl kavramsal halka modeliyle olusturulmus ve Tiirk
sinemasinda olumlu bicimde temsil edilen imam-hatip tipolojilerinin kavramsal iliskilerini
hem merkezi hem de cevresel anlam kapsaminda gérsellestirmeyi amaglamaktadir.

Gorselin merkezinde yer alan “imam-Hatip = Manevi Rehber” kavrami, tiim olumlu
tipolojilerin ortak paydasini temsil ederken; cevresel halka, bes ana imam-hatip tipolojisini
-Modern, Déniistiiriicii, Mistik-Bilge, Dengeli ve Vatansever- simgesel bir yapisallik igcinde
sunmaktadir. Her tipolojinin karsisinda, o figiire 6zgii iki temel kavramsal belirteg (3rnegin
modern i¢in “pedagoji” ve “uyum”) yer almakta; bdylece imam-hatip karakterinin yalnizca
teolojik degil, ayni zamanda pedagojik, kiiltiirel, entelektiiel, toplumsal ve spiritiiel rollerini
iceren gok katmanli bir temsil mimarisi ortaya konulmaktadir.

Epistemo-estetik bir ¢ercevede kurgulanan bu halka modeli, sinemada imam-hatip
figiirtiniin ¢ok boyutlu temsilini hem semantik hem de sembolik diizlemde sunarken;
tematik yogunluklara dayali kavramlar aras: iliskileri de giiglii bir yapisal biitiinliik icinde
sergilemektedir. Bu niteligiyle model, yalnizca betimleyici bir gorsel degil; ayn1 zamanda
metaforik bir analiz araci islevi de gérmektedir. Bu gercevede (i) modern imam-hatip figiirii,
klasik din gorevlisi stereotipinden ayrilarak; bilgi aktaran degil, ayn1 zamanda &greten,
empati kuran ve ¢agdas yasamla uyumlu hareket eden bir pedagojik rehber olarak temsil
edilmektedir. (ii) Déniistiiriicti imam-hatip, yalnizca teolojik donanimiyla degil; kiiltiirel
farkindalig, entelektiiel derinligi ve liderlik kapasitesiyle toplumu etkileyen, gelecege dair
soylem gelistiren bir toplumsal vizyon aktorii niteligi tasimaktadir. (iii) Mistik-bilge imam-
hatip ise yalnizca bir din adam degil; bireyin i¢sel doniisiim yolculuguna eslik eden, hikmet
ve maneviyatla yogrulmus bir irfani yol arkadas1 olarak yapilandirilmaktadir. (iv) Dengeli
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imam-hatip figiirti, dinsel temsilin kati ve buyurgan bicimlerinden uzak, empatiye dayali,
iletisimsel ve katilimc1 bir liderlik driintiisii tizerinden sinematografik baglamda yeniden
tiretilmektedir. (v) Vatansever imam-hatip tipi ise yalnizca ibadet 6nciisii degil; ayni
zamanda milll bilinci harekete geciren, halki seferber eden ve ulusal birlik idealiyle
6zdeslesen sembolik bir figiir olarak goriiniirlitk kazanmaktadir. Bu ¢ok katmanli yapt, Tiirk
sinemasinda imam-hatip figlirliniin salt ritiiel uygulayicisindan, toplumsal anlam insasina
eslik eden bir 6zneye doniisiimiinii anlati-estetigiyle birlikte somutlastirmaktadir.

4. Manevi Damismanlik ve Rehberlik Perspektifinden Tiirk Sinemasinda imam-
Hatip Temsilinin Doniisiimii

Tirk sinemasimin erken doneminden itibaren imam-hatip figiirti, yalnizca dinsel
gorevleri temsil eden mesleki bir karakter olarak degil; ayni zamanda toplumun inang
sistemi, modernlesme algisi ve ahlaki yonelimleriyle kurdugu iliskinin bir izdiisiimii olarak
sinematografik temsillere konu edilmistir (Yenen, 2011, 87-113). Ancak bu temsiller uzun
yillar boyunca ideolojik bir filtreden gecerek ¢ogu kez ‘dislayici, indirgemeci ve
stereotiplestirici’ bicimlerde sunulmustur. Bu cercevede, &zellikle 1960-1980 yillari
arasinda tretilen pek ¢ok yapimda dinsel figiirler; siklikla ‘gerici, komik ya da edilgen’
karakter 4zellikleriyle sunulmus; bu temsiller imam-hatip kimligini hem bireysel hem de
kurumsal diizeyde sinirli ve tek boyutlu anlati kaliplarina indirgemistir (rnegin bk. Liileci,
2007). Fakat Tiirk modernlesmesindeki toplumsal déniisiimler, din hizmetlerinin cami dis
alanlara genislemesi ve bireysel maneviyat arayislarinin artmas gibi psiko-sosyo-spiritiiel
nedenlerle, imam-hatip figiiriine yiiklenen anlamlar da derinlesmis ve doniismiistiir.

2000’li yillarla birlikte sinematografik temsillerde imam-hatip karakterine yiiklenen
islevlerde belirgin bir déniisiim gézlenmistir. Bu yeni anlati cercevesinde, imam-hatip
figlirti yalnizca bir ibadet rehberi olmaktan ¢ikarak; bireyin yasamindaki varolugsal anlam
sorunlarina temas eden, toplumsal catismalara empatik bir sekilde yaklasabilen manevi
danisman ve rehber roliinii iistlenmeye baslamistir (Giinaydin, 2019, 60-118). Bu figiir,
modern sinema anlatilarinda sadece camide hutbe veren degil; aile ici krizlerde, genclik
problemlerinde ve/veya toplumsal kutuplasma siireclerinde “din”in terapétik potansiyelini
harekete gegiren psiko-teolojik bir aktdr olarak goériiniir hile gelmistir. Uzak Thtimal’deki
(2009) Musa ya da The imam’daki (2005) Emre gibi karakterler, imam-hatip figiiriiniin teolojik
oldugu kadar psikolojik, pedagojik ve sosyolojik bir temsil diizleminde yeniden tiretildigini
gosteren 6nemli ve 6ncti 6rneklerdir. Mesleki kimlige iliskin bu yeni temsil dili, imam-hatibi
yalnizca 6greten degil, birlikte ylriiyen, duyan, anlayan ve yol agan bir manevi danigsmanhk
ve rehberlik figliriine doniistiirmenin 6nemli sinematografik ¢abalar1  olarak
degerlendirilebilir.

Gtincel Tiirk sinemasinda (2025) imam-hatip karakteri, bireysel ve toplumsal kirilmalara
karsi dinin birlestirici ve anlamlandirici giiciinii temsil eden bir ¢cagdas manevi rehber
figiiriine dogru evrilme stirecine girdigi sylenebilir. Sinirli sayida da olsa bu yeni temsiller,
klasik teolojik cercevenin digina tasarak pratik teoloji baglaminda toplumu anlamaya
calisan, modernitenin sorunlariyla yiizlesebilen ve yeni nesillerle diyalog kurabilen bir
imam-hatip imaji iiretmektedir. Tiirk sinemasinda bu mesleki figiiriin gelecegi, yalnizca
gecmisteki ideolojik kirllmalarin izini siirmekle degil; ayni zamanda yeni bir manevi
damigmanlik ve rehberlik vizyonunun sinematografik temsillerle bulusturulacagiyla da
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dogrudan iliskilidir. Bu baglamda imam-hatip figiiri, artik sadece meslek elemani olan bir
karakter degil; goniil doktoru metaforundan hareketle bir anlam tastyicisi, bir toplumsal ve
ruhsal aktdr olarak sinemanin en giiclii tematik eksenlerinden biri haline gelebilir (bk. Kog,
2015, 575-604; Sezgin - Kesapli, 2015, 433-450).

4.1. Tiirk Sinemasinda imam-Hatip imgesinin Sosyo-Teo-Estetik Kodlar1

Modern toplumda sinema, yalmzca bir anlat1 araci olmanin Stesine gegerek, toplumsal
degerlerin yeniden iiretildigi, temsil bigimlerinin ideolojik olarak kodlandig1 bir gérsel
epistemoloji alanina doniismiistiir (Ocakoglu - Bilici, 2015, 881-907; Hussain, 2015, 1219-
1212). Bu baglamda imam-hatip figiirii, Tiirk sinemasinda yalmzca dinsel bir karakter olarak
degil; ayn1 zamanda bir anlatisal anahtar, gorsel bir sembol ve kiiltiirel bir temsiliyet aktorii
olarak belirginlesebilme potansiyeli tasimaktadir. Yenen'in (2018) vurguladig: gibi sinema
bir tiir gorsel din dili tiretir ve bu dil araciligiyla inang imgeleri, yalnizca kutsallig degil,
ayni zamanda toplumsal gerilimleri ve déniistimleri de goriiniir kilabilir (Yenen, 2018, 285-
300; bk. Erndl, 2015, 965-980).

Imam-hatip karakteri, yalmzca din gérevlisi degil; cok daha fazlasi, bir manevi danisman
ve rehber, bireyin varolussal sorunlarina eslik eden, igsel kirilmalarim yorumlayan ve
toplumsal bosluklari telafi eden manevi danismanlik ve rehberlik aktorii olabilir (krs.
Zargar, 2015, 927-950; Giiven, 2015, 327-340). Bu yoniiyle imam-hatip figiirli, yalnizca
teolojik degil; psiko-pedago-spiritiiel yonleriyle biitiinciil bir dinsel temsil modeline
doniisebilir.

Sinema teorileri baglaminda s6z konusu bu déniisiim potansiyelinin izlerini, 6zellikle
ideoloji kurami, temsil kurami ve psikanalitik film okumalari iizerinden analiz etmek
miimkiindiir (Hall vd., 2024; Metz, 1982, 3-79). Louis Althusser’in (1971) ideolojik aygitlar
kavrami baglaminda Tiirk sinemasi, imam-hatip figiiriinii kimi zaman devletin ideolojik bir
séylem araci, kimi zaman ise bireysel maneviyatin direnis sembolii olarak islemistir (krs.
Althusser, 2004, 693-701; Giilliik, 2015, 647-660). Ozellikle milli sinema yaklasimiyla
Szdeslesen Yiicel Cakmakli'nin filmlerinde bu mesleki figiir, bireysel dindarhigin tesine
gecerek, kolektif bilincin manevi rehberi olarak konumlandirma potansiyelini somut
bicimde géstermistir.

Ote yandan Adem’in Trenleri (2007) filmindeki Hasan Hoca karakteri, klasik imam
stereotiplerinin disina ¢ikarak empati, fedakarlik ve igsel doniisiimiin merkezi figiiriine
evrilme potansiyelini gostermistir. Hasan Hoca'min dinsel otoritesini bireylerin
travmalariyla empatik bag kurmak tizere kullanmasi, onun manevi danmismanlk ve
rehberlik islevini sahicilestirmis ve sinematografik diizlemde terapédtik bir dinsel figlir
olarak 6ne ¢ikmasina yol agmustir. Yine Uzak fhtimal (2009) filmindeki Musa karakteri, dinsel
bilgiyle entelektiiel birikimi sentezleyerek, yalnizca camide degil; toplumun her
katmaninda etkin bir manevi rehberlik 6rnegi sunmustur. Musa’min Miisliiman olmayan
komsusuna yonelik saygili durusu, dinin evrensel degerler zemininde yorumlanabilecegini
ve imam-hatip figiiriiniin Gtekilestirmeyen bir manevi damismanhk ve rehberlik
temsilcisine evrilebilecegini gostermistir (Tung, 2013, 89-118).

Post-sekiiler sinema sdylemi iginde imam-hatip figiirti, sekiiler modernite ile geleneksel
maneviyat arasinda bir kdprii kurabilir (krs. Ramji, 2015, 951-964). Bu figiir, toplumda yalmzca
dinsel bir diizenleyici degil; ayni zamanda anlam arayisina yon veren, bireysel kriz anlarinda
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ruhsal destek saglayan bir manevi danismanhk ve rehberlik 6znesi olarak konumlandirilabilir,
Psikanalitik film kurarm perspektifinden bakildiginda ise bu karakterler, bastirilms
travmalarin temsilcisidir ve ¢6ziim {Uretici dinsel figiirler olarak kolektif bilingdisinin
terciimani olma potansiyelini tasiyabilirler (Zizek, 2001; bk. Watkins, 2015, 1081-1092).

Imam-hatip figiirii, teolojik islevini estetik duyarlilik ve sosyo-kiiltiirel farkindalikla
biitlinlestirerek; cami i¢i din hizmetleri merkezli degil, hayat merkezli bir temsil ¢izgisine
yerlestirme potansiyeline sahiptir. Bu durum, din-sinema iliskisini salt dinsel mesaj
aktariminin Gtesine tastyarak; temsilin kendisini doniistiiren, anlam tiretimini kolektif
bilingle bulusturan yeni bir anlati paradigmasina isaret etmektedir. Artik imam-hatip
figiiri, yalnizca dinsel ritiielin tasiyicist degil; bireysel ve toplumsal iyilik halinin
sinematografik karsiigi olarak, cagdas Tiirk sinemasimin sosyo-teo-estetik anlati
haritasinda anlam yiiklii bir aktor hiline gelme potansiyeline sahiptir.

4.2. Sinematografik Bir Vizyon Olarak ideal imam-Hatip Temsili

Giincel Tiirk sinemasinin post-sekiiler sdylemle genisleyen anlati yapilar ve alt metin
analizleri, klasik dinsel temsil bicimlerini déniistiirerek yeni tiirden dinsel karakter
mimarileri iretmektedir. Bu baglamda, imam-hatip figliriiniin yalnizca geleneksel ibadet
rehberligine dayali rolii degil; bireyin ruhsal krizlerine, toplumsal kirilmalara ve kiiltiirel
cesitlilige eslik eden ¢ok yonlii bir manevi danismanlik ve rehberlik aktoriine doniisme
potansiyeli 6ne ¢ikmaktadir. Artik imam-hatip karakteri, yalnizca minberde degil; okulda,
klinikte, cezaevinde, i¢ ve dis go¢ ortamlarinda, dijital mecralarda ve bireyin i¢ diinyasinda
yanki bulabilir (Ocakoglu - Bilici, 2015, 881-908). Bu déniisiim, sadece sinematografik bir
estetik tercih degil; ayn1 zamanda dinsel temsilin epistemolojik derinligine yonelik yeni
dénem bir okuma bicimidir (Zargar, 2015, 927-949).

Gelecegin Tiirk sinemasinda ideal imam-hatip, toplumsal tabakalar arasi gegiskenlik
saglayabilen; kiiltiirel duyarliligi, pedagojik yetkinligi ve psiko-spiritiiel sezgisiyle 6ne ¢ikan
bir manevi danigsmanlik ve rehberlik 6znesi olarak temsile dahil edilebilir (krs. Pak-Shiraz,
2015, 909-926). Bu karakter, yalnizca ritiiel yoniiyle degil; anlam kurucu, duygusal rehber ve
varolussal yol arkadast olarak kurgulanabilir; sinema diliyle kamusal maneviyatin gok
katmanli sozciisiine doniisebilir. Dolayisiyla bu figiir, inancin yalmzca metafizik degil; aym
zamanda sosyal ve psikolojik bir alan oldugunu sinematografik olarak goriiniir kilabilir
(Casanova, 1994; Metz, 1982, 3-80).

S6zii edilen bu ideal imam-hatip temsili, bireysel diizlemin 6tesinde kolektif bir manevi
danismanlik ve rehberlik vizyonuna da hizmet edebilir. Ozellikle toplumsal travmalar,
kusak catismalari, kimlik krizleri ve deger bosluklar1 gibi ¢agdas psiko-sosyal sorun
alanlarinda, imam-hatip karakteri yalmzca dinsel bilgi sunan degil; toplumu anlamaya
calisan, iyilestirmeye calisan, yol gdsteren manevi bir figiir olarak konumlandirilabilir (krs.
Yacoubi, 2015, 1119-1134). Bu figiir, Islam teolojisinde ickin olan adalet, merhamet,
sorumluluk ve sefkat gibi cekirdek degerleri, sinemamin dramatik Srglsiinde gériiniir
kilarak; maneviyatin kolektif bilingteki karsilhigini giiclii bicimde yeniden yapilandirabilir
(Hall vd., 2024; Althusser, 2004, 693-702).

Tiirk sinemasindaki imam-hatip temsili, klasik dinsel figlir tasavvurunun simrlarin
asarak, salt ibadet merkezli islevselligin Gtesinde, Gznesini insan eksenli bir manevi
danismanlik ve rehberlik vizyonuna ickin estetik bir simgesel aktére evrilebilir. Béyle bir
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figiir, din-sinema etkilesiminin sdylemsel zemininde yeni bir etik-politik paradigma insa
ederek, yalnizca hitap eden degil, tefekkiirle dinleyen; yalmzca hiyerarsik otoriteyi
stirdiiren degil, varolussal yolculukta eslik eden; yalmzca 6gretisel icerik nakleden degil,
kolektif bir déntisiim stirecine katilan manevi 6nder tipolojisini temellendirebilir. Bu
baglamda, gelecegin sinemasal anlati evreni, s6z konusu imam-hatip figiiriinii gorsel-isitsel
bir manevi damsgmanlik ve rehberlik sGylemine gevirerek, hem toplumsal vicdanin hem de
bireysel anlam arayisinin merkezine konumlandirabilir. Boylelikle dinsel temsil, yalnizca
teolojik olan degil, ayni1 zamanda psiko-sosyo-teolojik bir estetik tecriibe ve etik eylem alani
olarak yeniden kodlanabilir.

Sonug

Manevi danigmanlik ve rehberlik, bireyin ruhsal denge ve yasam anlamini yeniden
yapilandirmasima katki sunan psiko-pedago-sosyo-teolojik bir biitlinliikk modelidir.
Geleneksel toplumsal yapilarda manevi liderler, sadece teolojik bilgi aktarimi yapan figiirler
degil; aymi zamanda bireyin igsel catismalarimin ¢6ziimiine yardimci olan, toplumsal
dayanismay1 miimkiin kilan ahlaki 6znelerdir. Modern ¢agin hizla degisen yapisi karsisinda
bu figiirler, yalrzca bireysel destek degil; kolektif bellegin korunmasi, manevi ve insani
degerlerin yeniden insasi ve toplumsal uyumun saglanmasi gibi ¢ok boyutlu islevlerle
yeniden anlam kazanmaktadir. Bu baglamda manevi darugsmanlk ve rehberlik, bireysel
psikolojik derinligin yaninda, toplumsal déniisiimiin de anlam haritasina katki sunan temel
yapilardan biri hiline gelmistir.

Sinema, yalnizca bir estetik ifade degil; ayni zamanda deger sistemlerinin, kimlik
kurgularinin ve manevi yonelimlerin yeniden tiretildigi kiiltiirel bir sanatsal platformdur.
Tiirk sinemasinda imam-hatip karakteri, klasik dinsel liderlik roltinden siyrilarak; bireyin
yalnizlik, deger krizleri ve yoénelim arayislarma eslik eden bir manevi damismanlik ve
rehberlik aktdriine déniisme potansiyeli tasimaktadir. Bu doniisiim, sinemanin temsil edici
giiciiyle birlikte, dinsel figiiriin sadece geleneksel gérevlerine degil; psiko-sosyo-pedago-
antropolojik kodlara da hitap eden ¢ok katmanh bir aktdre evrilmesini miimkiin kilmigtir.
Bu figiir, izleyiciyle kurdugu duygusal bag sayesinde sadece bir anlat1 unsuru degil; aym
zamanda sekiiler toplumun ihtiya¢ duydugu ruhsal eslik¢iye doniisebilir.

Bu makalede, imam-hatip karakteri Tiirk sinemasinda yalmzca ibadet rehberi degil;
bireyin varolugsal yonelimlerine eslik eden, toplumsal kirllma noktalarinda séz sahibi
manevi damsmanlik ve rehberlik eksenli bir rol {istlenen manevi/dinsel aktér olarak ele
alimmstir. Tipolojik simuflandirmanin yapildigi calismada, karakterlerin déniisttrticii,
empatik, liderlik tasiyan ve kiiltiirel sezgiye sahip yonleri én plana ¢ikarilmistir. incelenen
sinema ornekleri izerinden bu figiirlerin, yalnizca teolojik aktarimla sinirl kalmadigy; aym
zamanda izleyicinin psiko-spiritiiel isteklerine yanit verebilecek manevi bir rehberlik
vizyonu tasidig1 ortaya konulmustur.

Ozellikle post-2000 Tiirk sinemasinin, imam-hatip figiiriinii geleneksel stereotiplerden
uzaklastirarak; entelektiiel derinlik, empatik iletisim ve toplumsal kapsayicilikla
harmanlayan yeni bir manevi danismanlik ve rehberlik imgesi iiretme potansiyelinin
oldugunun alt1 ¢izilmistir. Bu figiir, artik sadece ibadet 6nciisii degil; simfta, mahallede,
gb¢men semtlerinde, sosyal medyada ve dogal afeler gibi kriz ortamlarinda bireyin yaninda
olan, onu duyan ve anlayan manevi bir aktordiir. Bu temsiller hem sinemanin etik
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sorumlulugunu hem de dinsel liderligin ¢agdas yeniden insasiru iceren giiclii bir 6rnek
model sunmaktadir.

Geng kusak izleyiciler icin bu figiir, dinsel liderlige iliskin algimin yeniden
bicimlenmesinde etkili olmaktadir. Sinema araciligiyla dinsel temsil, daha kapsayicy, iliski
kurmaya acik ve bireysel anlam olusumuna yénelen bir baglama tasinabilir. Bu ydniiyle
imam-hatip figiirii, yalnizca bir bilgi aktaricisi degil; bireyin kriz aninda tutunabilecegi,
rehberlik edebilecek bir anlam aktaricisidir.

Bu c¢alisma, imam-hatip karakterinin gelenekten modernlige uzanan dénisiimiinii,
sinematografik bir manevi danismanlik ve rehberlik vizyonuyla ¢6ziimleyerek hem bireysel
ruhsal gelisim hem de toplumsal birliktelik agisindan derin bir anlam iiretimi stirecine nasil
aracilik ettigini ortaya koymustur. Sinemanin kamusal giiciiyle birlesen bu figiir, artik
sadece cami kiirsiisiinde degil; toplumun kalbinde bir “manevi mimar” olarak varlik
gostermektedir.

Bundan sonraki arastirmalarda bu figiiriin sadece sinematografik temsili degil; aym
zamanda izleyici algisi, psikolojik etki, toplumsal islev ve pedagojik aktarim agisindan da
kapsamli bicimde ele alinmasi gerekmektedir. Imam-hatip tipolojilerinin farkl
kiiltiirlerdeki dinsel lider figiirleriyle karsilastirmali olarak incelenmesi, bu aktériin
evrensel diizeyde manevi danismanlik ve rehberlik vizyonuna katki sunmasini saglayabilir.

Konuya iliskin gelecek arastirmalar icin asagidaki 6neriler sunulabilir:

(i)-Imam-hatip figiirlerinin seyirci algst iizerine ampirik arastirmalar yapilmast: Farkh yas,
cinsiyet ve sosyo-kiiltiirel gruplardaki izleyicilerin imam-hatip temsillerine dair algilari
nitel ve nicel yontemlerle derinlemesine analiz edilmelidir. Bu kapsamda yapilacak
miilakat, odak grup ve 6lgek calismalari, manevi danismanlik ve rehberlik figiirlerinin hangi
duygusal ve bilissel cercevede konumlandigini ortaya koyabilir.

(ii)-Manevi damsmanlik ve rehberlik perspektifli imam-hatip karakterlerinin pedagojik
etkilerinin incelenmesi: Sinema temsillerinin 6zellikle geng izleyici {izerinde olusturdugu
ogretici rol model etkisi, egitim sosyolojisi ve degerler egitimi baglaminda analiz
edilmelidir. Bu etki, saha aragtirmalar1 ve gézlem caligmalariyla somutlastirilabilir.

(iii)-Din psikolojisi baglaminda imam-hatip karakterlerinin psiko-spiritiiel etki potansiyelinin
arastirilmasi: Manevi danismanlik ve rehberlik figlirlerinin terapdtik giicl; duygu
diizenleme, umut verme ve psikolojik dayarugsma gibi kavramlar etrafinda
degerlendirilmelidir. Temsil edilen karakterlerin, bireyin igsel kirllmalarina eslik eden
sinematografik danisman figiirleri olarak islevleri incelenebilir.

(iv)-Uluslararast sinemada din adami temsilleriyle karsilastirmali analizler yapilmasi: Katolik
papazlar, Yahudi hahamlar, Budist rahipler ya da Hindu guru figiirleri ile imam-hatip
temsillerinin manevi damgmanlk ve rehberlik eksenli benzerlikleri ve farklhiliklar:
karsilagtirmali analizlerle ortaya konulmalidir,

(v)-Dijital platformlarda imam-hatip figiirlerinin yeni temsillerinin arastirilmasi: YouTube,
dijital diziler, kisa filmler ve podcast’ler gibi mecralarda ortaya ¢ikan yeni imam-hatip
temsilleri, klasik sinematik yapidan ne sekilde ayristiklar agisindan incelenmelidir.

(vi)-Manevi damsmanlk ve rehberlik temsillerinde kadin dini rehber figiirlerinin
goriiniirliigiiniin incelenmesi: Kadin din goérevlilerinin sinema ve dijital medyadaki temsil
bicimleri, toplumsal cinsiyet perspektifiyle analiz edilmelidir. Bu figiirlerin manevi
darmigmanlik ve rehberlik fonksiyonlarini ne 6lciide tistlendikleri incelenebilir.
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(vii)-Post-sekiiler sinema kurami cercevesinde dinsel temsillerin yeniden yorumlanmast:
Geleneksel ve modern dinsel figiirlerin i¢ ice gectigi anlat1 yapilari, post-sekiiler din anlatist
baglaminda yeniden ele alinmalidir.

(viii)-Kriz zamanlarinda manevi darsmanlik ve rehberlik figiirlerinin sinematografik temsili:
Deprem, gd¢, savas, pandemi gibi kolektif travma anlarinda imam-hatip figiirlerinin nasil
dramatize edildigi, sinemada manevi destek saglayan figiirlerin olusumu agisindan
degerlendirilmelidir.

(ix)-Cocuk ve genglik sinemasinda imam-hatip temsillerinin analizi: imam-hatip figiirlerinin
bu tiir filmlerde ne 6l¢iide idealize ya da karikatiirize edildigi, ocuklarin dinsel ve ahlaki
gelisimi agisindan degerlendirilmeli; manevi danigmanlik ve rehberligin erken yaslarda
nasil temsil edildigi arastirilmalidir.

(x)-Sanat yonetimi ve sinematografi unsurlarinin manevi damsmanlik ve rehberlik temsillerine
etkisi: Isik, renk, kostliim, mekan tasarimi ve kadraj gibi sinematografik 6gelerin manevi
damgmanlik ve rehberlik figiirlerinin algisini nasil bigimlendirdigi, gorsel anlati diizeyinde
semantik analizlerle incelenmelidir.
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