*Makalenin Tiirii: Arastirma Makalesi / Research Article

*Gelis Tarihi / First Received: 13.04.2025

*Kabul Tarihi / Accepted: 21.05.2025

*Atif Bilgisi: Kayahan, Z.; Cevik, N. (2025). “Anamorfik Uygulamaya Bir Ornek: ‘Hacivat ve

Karagoz’”. Hars Akademi, 8 (1), 1-11.

*Citation: Kayahan, Z.; Cevik, N. (2025). “An Example of Anamorphoic Art Applications: ‘Hacivat
HARS AKADEME and Karagoz™”. Hars Akademi, 8 (1), 1-11.
VSR e *DOI: https://doi.org/10.5281/zenodo.15764675

ANAMORFIK SANAT UYGULAMALARINA BiR ORNEK:
“HACIVAT VE KARAGOZ”

Zeliha KAYAHAN" - Naile CEVIK*

Oz

Giinlimiiz sanat algisinda mekéan ve sanat eseri arasindaki iliski siirekli sorgulanma halindedir. Ge¢misin
sinirlandirilmis ya da sinirlandirilmaya ¢alisilmis mekan kavrami ozellikle ¢agdas sanat anlayisi ile
neredeyse sinirsiz alternatif olanaklara sahip hale gelmistir. Sanatgilar sanat eserinin kavramsal boyutunu
mekan ile desteklemekte hatta mekana gore sanat eseri tiretmektedir. Bu baglam ile mekanlar hafiza alanlar
olarak da tanimlanabilir. Sanatgilar aktarmak istedigi diislinceleri sanat aracilifi ile gelecege
tasimaktadirlar. Ozellikle kiiltiirel degerlerin sanat ile giincele tasinmas1 durumu ¢agdas sanatin en bilindik
karakteristigidir. Anamorfik sanat, belirli bir bakis agisi ile anlam kazanan bozulmus goriintiilerin
olusturulmasina dayanan bir tekniktir. Bu yontem, Ronesans doneminden itibaren perspektif
arastirmalarinin bir uzantist olarak gelismis ve 6zellikle 17. yiizyilda ilgi gérmiistiir. Anamorfik sanatin
temelinde, izleyicinin algisal deneyimini sorgulamak ve gorsel yanilsamalar yoluyla mekansal
farkindaligmni artirmak yatmaktadir. Bu arastirma kapsaminda, kiiltiirel bir deger olarak Hacivat-Karagoz
figiirlerinin ¢agdas sanat uygulamalarindan anamorfik yontem ile giincele tasimnmas: amaglanmaktadir.
Mekan algisinin degiskenligine odaklanan anamorfik sanat yontem ve drneklerinin incelenmesi sonrasinda
Hacivat-Karagdz figiirleri {izerine tasarlanan anamorfik bir ¢caligma 6rnegi degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Anamorfik sanat, mekan, Hacivat-Karagoz.

AN EXAMPLE OF ANAMORPHOIC ART APPLICATIONS:
“HACIVAT AND KARAGOZ”

Abstract

In today's perception of art, the relationship between space and artwork is constantly questioned. The
concept of space, which was limited or attempted to be limited in the past, has become almost limitless with
alternative possibilities, especially with the understanding of contemporary art. Artists support the
conceptual dimension of the artwork with space and even produce artworks according to space. In this
context, spaces can also be defined as memory areas. Artists carry the ideas they want to convey to the
future through art. The most well-known characteristic of contemporary art is that cultural values are
brought to the present through art. Anamorphic art is a technique based on the creation of distorted images
that gain meaning from a certain perspective. This method developed as an extension of perspective
research from the Renaissance period and attracted attention especially in the 17th century. The basis of
anamorphic art is to question the perceptual experience of the viewer and to increase spatial awareness
through visual illusions. Within the scope of this research, it is aimed to bring the Hacivat-Karagoz figures,
as a cultural value, from contemporary art practices to the present through the anamorphic method. After
examining anamorphic art methods and examples focusing on the variability of space perception, an
anamorphic work example designed on Hacivat-Karag6z figures was evaluated.
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Giris

Dinamik yapisi geregi 20. yiizyillda degisen diinya goriisleri sanatsal alanlarda da gelisimlere ve
degisimlere yol agmustir. Sanatcilar bu donemde farkli ve ozgiin iiretimlere yonelmek icin teknolojik
olanaklardan siklikla yararlanmislardir. Bu dénemin kaginilmaz bir yansimasi veya sonucu olarak 6zellikle
sanatta diislince biliylik 6nem kazanmig ve sanatcilar kavram odakli ¢aligmalara yonelmislerdir. Sanatcilari bu
donemde ortak bir akim c¢atisi altinda toplayan ya da onlarin tiimiiyle bireysel akimlara yonelmelerini saglayan
yeni manifestolar ortaya ¢ikmstir.

Sanatta zaman i¢inde kavramlar ve bigimler degiserek yeni algilar olusturabilir. Bu baglamda, ¢agdas
sanatta mekana yonelik sanat yaklagimlari da doniiserek farkli mekén anlayiglart yaratmaktadir. Genel anlamda
mekan, sinirlar1 belli olan bosluk ya da bir yeri tanimlamak i¢in kullanilir. Bir yerin mekan olarak
tanimlanabilmesi i¢in onu belirsiz bir bosluk, alandan ayirt edebilecek bir isleve ihtiyaci vardir (Eryilmaz 2007:
7). Leibniz’e gore ise; “mekan bir varlik degildir, bir ilintidir. Varliklarin birbirlerine gére olan konumlarinin
teskil ettigi ilintiler biitiinii, mekdani meydana getirir, bu varliklar ortadan kalkarsa mekan da ortadan kalkar”
(Akt. Samsun 2017: 1285). Sanatsal iiretimler ve mekan baglaminda Brian O’Doherty’ye ait “Galeri Mekaninin
Ideolojisi” baslhikli metni oldukca dikkat cekicidir. Bu metnin temelinde sanat eserinin mimari yapiin
icerisinde hapsedilmesi ve mekani i¢ ve dis olarak ikiye bolen zamansal bir yapilanmadan bahsedilmektedir.
Metinde O’Doherty’nin perspektifine gdre mekanin ikiye ayrilmasi ve yapiti icinde konumlandirmasi ile
sekillenen bir mekan algist sanatin ve sanat eserinin algilanacagi sinirlari ve kurallari da belirlemektedir (Sari
2016: 49). Postmodern siirecte sanat ile mekan arasindaki iliski, asamblaj ve enstalasyon gibi tekniklerle
yeniden bigimlenmis hem gorsel hem de kavramsal agidan yeni anlamlar kazanmistir. Bu ¢ok katmanli yapi,
aidiyet ve kimlik gibi unsurlarin siirekli bir doniisiim i¢inde var olmasina olanak tanirken sanatgilar mekant
yalnizca bir sanat eserine doniistiirmekle kalmayip ayn1 zamanda onu dogrudan sanatsal {iretimlerine de dahil
ederek bireyin zihninde derin izler birakabilmektedir. Bu sebeple cagin degisen kosullar1 baglaminda mekan
algis1 da degismis i¢inde bulunulan kogullara gdre yeni anlamlar kazanmigtir (Madra 2002; Akdeniz 1995: 9-
10).

Cagdas sanatta degisen mekan algisint anlama agisindan, 6zellikle mekanin 6n planda oldugu enstalasyon
calismalar1 biiyiik 6nem tasimaktadir. Geleneksel olarak sanat eserini barindiran ve sunan bir ¢erceve olarak
goriilen mekan, enstalasyon baglaminda yeniden ele alinarak sanatin 6znesi haline gelmektedir. Bu agidan
degerlendirildiginde, 1960’1 yillar sanatin, sanat nesnesinin ve sanat mekanlarmin anlam ve islevlerinin
sorgulandigi bir donem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu siiregte sanat eseri, yalnizca galerilerde sergilenen bir obje
olmaktan ¢ikarak galerinin kendisini veya kamusal alanlari sanatsal bir ifade bigimine déniistiiren bir anlayisi
da benimsemistir. Boylece sanat hem sanatg1 hem de izleyici i¢in bir deneyim alanimna evrilerek mekan ile
kurulan etkilesimi bir iletisim alanina da doniistiirmistiir. Mekana yon veren sanatgi, kendi sectigi 6gelerle
yeni bir mekansal deneyim yaratabilir. Bu deneyim, izleyicinin katilimryla tamamlanir ya da daha giiglii bir
etki yaratir (Bingol, Cevik, Kayahan 2020: 383). Yalnizca sanat eserinin sergilendigi bir alan1 temsil etmenin
otesinde mekan, ¢agdas sanatcilarin elinde kendi basina bir sanat eseri olarak da tasarlanabilen bir yapit
konumunda yer almaktadir.

Bu aragtirma kapsaminda incelenecek olan anamorfik ¢aligmalar, sanat ve algi arasindaki iliskiyi
sorgulayan onemli bir gorsel ifade bi¢imidir. Bu teknik, izleyicinin belirli bir agidan veya yansitic1 ylizey
araciligiyla anlamlandirabilecegi bi¢imler olusturarak geleneksel perspektif kurallarini yeniden yorumlamasina
odaklanmaktadir. Sanat tarihinde optik illiizyon, perspektif ve mekansal alginin sorgulanmasi agisindan 6nemli
bir yere sahip olan anamorfik sanat, giiniimiizde hem dijital medyada hem de kamusal sanat uygulamalarinda
etkili bir ara¢ haline gelmistir. Bu baglamda, anamorfik ¢aligsmalarin incelenmesi, yalnizca sanatsal bir teknik
olarak degil, ayn1 zamanda izleyici deneyimini ve mekan algisinin nasil doniistiirdiigiinii anlama agisindan da
oldukg¢a 6nemlidir. Bu makale, anamorfik sanatin tarihsel gelisimini, cagdas sanat igindeki yerini ve izleyici
iizerindeki etkilerini ele alarak sanat ve algi arasindaki dinamik iliskiye dair yeni perspektifler sunmay1
amaglamaktadir.
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Anamorfik Sanat ve Uygulama Yontemleri

Anamorfoz kelimesi, Yunanca bir ek olan “ana’ ve “morphe” kelimesinin birlesiminden olusmaktadur.
Ana eki, geri veya yeniden, morphe kelimesi ise sekil ya da form anlamlarina gelmektedir (Akt. Senol 2017:
113). Erken Ronesans doneminde Avrupali sanatcilar tarafindan kullanilmaya baglanilan anamorfoz, belirli bir
bakis acistyla ve uygun bir perspektifte goriilebilen bir resim teknigi olarak tanimlanabilmektedir. Anamorfik
sanatmn ilk ortaya ¢ikisi italya olarak bilinmektedir. Bu teknik, déneminde tehlikeli fikirleri veya bilgileri
gizlemenin de bir yolu olarak kullanilmistir. italya Mantua’da bulunan Ducal Sarayi’nda Cameradegli Sposi
tavaninda bulunan iinlii fresk anamorfik uygulamalarin ilk 6rnekleri arasinda yer almaktadir (Gorsel 1) (Celik
Yilmaz 2019: 37-44).

Gorsel 1: Andrea Mantegna, Ducale Saray1, Tavan Freski, 1465, italya

Ergiin’e gore, anamorfik uygulamalar, bir agidan bakildiginda algilanan, bakis agist degistirildiginde
bi¢imini kaybeden ve algilanamayan g¢alismalardir. Bu ¢aligmalar 6ncelikle perspektif ile ilgili olup mekanin
tiim yiizeylerinin tasarima dahil edilmesiyle olusturulmaktadir (Ergiin 2012: 63). Bu gergevede, anamorfik
eserler yalnizca belirli bir perspektiften goriildiigiinde anlam kazanir ve bdylece simgesel yapida kendine bir
konum bulmaktadir. i¢ mekén yiizeylerine uygulanan bu tasarimlar, tek bir agidan bakildiginda ii¢ boyutlu
goriiniimlerini kaybederek iki boyutlu hale gelmektedir. Anamorfik eserlerde sanatci, izleyicinin algisim
yonlendirerek bazen goriintiiniin ne oldugunu sezdirir, bazen ise nesneyi yiizeyde fark edilmesi gii¢ bir bigcimde
gizler. Anamorfik eserler teknik olarak zahmetli bir siire¢ gerektirse de izleyiciler i¢in oldukga ilgi ¢ekici bir
deneyim sunmaktadir.

Glinlimiizde anamorfik teknikler, sokak sanati, dijital medya ve cagdas enstalasyonlarda sik¢a
kullanilmakta kamusal alanlarda etkilesimli sanat deneyimleri yaratmaktadir. Bu baglamda anamorfik sanat,
sadece gorsel bir teknik olmanin Gtesine gegerek izleyicinin katilimini tesvik eden ve algisal gerceklik ile
illiizyon arasindaki sinirlar1 kesfeden bir ifade bigimi olarak akademik ve sanatsal tartismalarda yerini
korumaktadir. Anamorfik caligmalar uzatma, yansitma, kanal ve katoprik ydntem olarak dort baglikta
incelenebilir.

Uzatma Yontemi: Perspektif kurallar1 dogrultusunda resmin orantili bir sekilde uzatilarak ¢arpitildigi
yontemdir. Goriintiiniin carpitilmasi icin tek noktali perspektif teknigi kullamlir. i¢ veya dis mekan
cizimlerinde birimlerden olusan yiizeylerin kendi igindeki oranlarini-birimler arasi mesafe ve birim boyutu-
nasil belirliyorsak burada da ayni yontem tekrarlanir (Senol 2017: 117-119). Bozulmus Oriintii {izerine insa
edilen gorsel ¢aligsma, izleyiciye ancak sanat¢inin belirledigi bakis dogrultusundan algilanabilir halde sunulur.
Boylece ¢arpitilmis yapi, yalnizca bu 6zel perspektiften bakildiginda gergek formuna kavusur. Gorsel 2°deki
Hans Holbein’e ait eserde yassilagtirilmig bir anamorfik goriintii gérmekteyiz. Goriintii bir kafatasi ve bu
imgenin goriilebilmesi i¢in izleyicinin zor bir pozisyona maruz birakilir. Bu sebeple eser imge, mekan ve eserin
bulundugu mekanin ikiligini vurgulayan karmasik bir yapit olarak algilanabilir (Y1lmaz 2013: 80). Resimde
6lim temasini simgeledigi diisiiniilen kafatasinin, kompozisyonun genel diizenine neden aykir1 bir sekilde
yerlestirildigine dair kesin bir bilgi bulunmamaktadir; bu durum yalnizca gesitli yorum ve okuma bigimleriyle
aciklanmaya ¢alisilmistir (Kaya 2020: 1092). Kafatasinin normal bir sekilde goriilmesi igin Gorsel 2’de yer
alan izleyici konumunda bulunulmasi bir zorunluluktur. Ancak o zaman kafatasindaki anormalliklerin (yasst
olma durumu) ortadan kalkmasi diisiincesi ile tasarlanmistir.
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Gorsel 2: Hans Holbein, Elgiler (The Younger), 207x 209cm, Ahsap Uzerine Yagliboya, 1533, National Gallery, Londra (Kaya 2020).
Gorsel 3: Tim Noble-Sue Webster, Yaban Ruh Hali, Atik Tahta ve Yansitict, 2009 (Senol 2017: 121).

Yansitma Yontemi: Bu teknik, bir yansitici ya da goriintiiyli ylizeye aktaran 6zel bir aygitin yardimiyla
uygulanan anamorfik bir yontemdir. Gélge anamorfoz diyebilecegimiz ve nihai goriintiiniin gélgeden olustugu
caligmalar yansitma yontemi igerisinde yer almaktadir (Senol 2017: 126). G6lge anamorfoz ¢alismalarinda
sanatg1, genellikle izleyici tarafindan dogrudan anlamlandirilamayan formlart veya atik malzemeleri kullanir.
Bu bigimleri 6zenle diizenleyerek 151k kaynagi ile duvar arasina yerlestirir ve 1s1gin bu objelere ¢carpmasiyla
duvarda nesnel bir goriintii olusmasini saglar. Gorsel 3°te yer alan Tim Noble ve Sue Webster’a ait Yaban Ruh
Hali adli eser, sanatcilarin gdlge anamorfoz teknigini kullanarak kaotik ve diizensiz goriinen atik
malzemelerden anlamli siluetler olusturdugu etkileyici bir calismadir. Ilk bakista rastgele y1gilmis hurdalar gibi
goriinen bu malzemeler, belirli bir agidan 1siklandirildiginda duvara yansityan net ve tanimli bir figiire
doniismektedir. Sanatgilar, bu yontemle alginin ve perspektifin giiciinii vurgularken ayni zamanda diizensizlik
icinde gizli olan diizeni ve estetik anlayisini da sorgulamaktadirlar. Yaban Ruh Hali, hem malzeme
kullanimindaki ironisi hem de izleyiciyi sasirtan doniigiim siireciyle cagdas sanatin dikkat ¢eken 6rneklerinden
biri olarak izleyiciye farkli bir bakis ac¢is1 sunmaktadir.

Kanal Yontemi: Bu yontem birkag farkli sekilde yapilabilmektedir. Bazi rneklerinde ayna kullanimim
da i¢inde barindiran uygulamada resim esit 6l¢lide seritler halinde birimlere boliiniip tiggen kesilmis bloklara
yapistirilarak bloklarin en {ist boliimiine yerlestirilen bir ayna yardimiyla goriintiiniin biitlin olarak goriilmesini
saglamaktir. Ancak tek kanal anamorfoz yonteminde ayna kullanimi sanat¢rya baglidir, ¢iinkii dogru agidan
aracisiz olarak da izleyici goriintiiyli anlamli bir biitiin olarak gorebilmektedir (Senol 2017: 122-123).
Uretimini kanal ydntemine gore kurgulayan Thomas Medicus, saydam malzeme kullanarak arkali onlii
boyadig1 160 birimi, lazer kesimle hazirlanmig ahsap kaide tizerindeki yuvalara 90 derecelik agiyla ve sirali
bicimde yerlestirmistir. Her bir goriintii i¢in ayr1 bir avantaj noktas: belirleyen sanat¢i, boylece dort farkl

yonelime sahip, arkali onlii dort ayr1 goriintii elde etmis; ayn1 zamanda kanal yontemine yenilik¢i bir yorum
kazandirmistir (Senol 2017: 125; Ata 2015: 79).

Gorsel 4: Thomas Medicus, “Emulsifier”, 35x35x35 ¢cm, Cam Uzerine Boyama, 2014, Iki Farkli Avantaj Noktalarmdan Goriiniim

Gorsel 4’te yer alan ¢aligmada dort farkli goriintiiniin iki farkli 6rnegini gérmek miimkiindiir. Sanat¢inin
bu caligmas1 bir heykel gibi etrafinda gezilebilir bir yapida olmasmin yani sira eserin izleyici tarafinda
algilanmas1 sanat¢inin belirlemis oldugu agilardan izlenmesini bir anlamda zorunlu kilmaktadir. izleyici tam
olarak belirlenen ac¢ida durmazsa perspektiften dolay1 bi¢cim/figiir algilanamaz bir hale gelmektedir. Bu sanatsal
iiretimlerde izleyicinin konumu kaginilmaz olarak en 6nemli detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Katoprik (Silindirik Ayna) Yéntem: Katoprik yontem, diiz bir ylizeyde bigimsiz goriinen bir
goriintiiniin, resmin merkezine yerlestirilen bir anamorfoskop araciligiyla bakildiginda gercek formuyla
algilanmasimi saglayan bir tekniktir. Anamorfoskop, anamorfozla bozulmus olan goriintiiniin normal
oranlarindaki haline donmesini saglayan genellikle silindirik bir ayna ya da lensten olusan optik bir cihazdir
(Senol 2017: 120-122). Gorsel 5’te yer alan Jonty Hurwitz’e ait eserde bir el imgesinin katoprik yontemle
sergilenmesi yer almaktadir. Sanat¢i, anamorfik sanatin siirlarini zorlayan ve optik illiizyonlarla izleyicinin
algisint doniistiiren yenilik¢i caligmalari ile dikkat ¢ekmektedir. Matematik, mithendislik ve sanati bir araya
getiren Hurwitz, 6zellikle silindirik ve yansitmali anamorfoz tekniklerini kullanarak yalnizca belirli agilardan
veya yansitict yiizeyler araciligiyla tam olarak algilanabilen heykeller {iretmektedir. Caligmalari, izleyiciyi
bakis acisini degistirmeye zorlayarak gergekligin algiya bagl dogasini sorgulatmaktadir. Mikroskobik dlgekte
yarattig1 diinyanin En Kiiciik Heykelleri gibi projeleriyle de dikkat ¢ceken sanatgi, sanat ile bilimi birlestiren
yaklagimi ile cagdas anamorfik sanatin 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 5: Jonty Hurwitz, Canlandirma, Bakir ve Krom.

Kiiltiirel Bir Deger Olarak Hacivat-Karagoz Figiirleri

Farkli 151k kaynaklari kullanilarak iki ya da ii¢ boyutlu bir nesnenin golgesi veya izdiisiimii, herhangi bir
ylizey {izerine diistiriildiigiinde bu isleme golge oyunu denir. G6lge oyunu, her toplumun kiiltiirel yapisina gore
farkli bigimlerde uyarlanarak genis bir uygulama yelpazesi bulmustur (Yiicesoy 2013: 1-3). Goélge oyununda
temel olan figiir yani tasvirdir. Bu baglamda bigimlendirildigi, i¢cinden ¢iktig1 toplumun dinsel, kiiltiirel ve
toplumsal ozelliklerinin bir sentezi bi¢imindedir (Ersan 2011: 8). Karagéz ve Hacivat, Osmanli doneminden
giliniimiize uzanan koklii bir gelenek olarak gélge oyununun en bilinen karakterleri arasinda yer almaktadir. 17.
ylizyildan itibaren geliserek halk eglencesi ve kiiltiirel bir anlati1 bi¢imi haline gelen bu sanat, toplumsal
elestiriyi mizahi bir dille sunarak halkin giinliik yasamina, siyasal ve sosyal olaylara 11k tutmustur. Oyunun
Karag6z ve Hacivat adli iki ana karakterinin gercekten yasayip yasamadiklari, yasadilarsa nerede, ne zaman
yasadig1 ve bu oyunun ilk olarak nerede ortaya ¢iktig1 kesin olarak bilinmemektedir. Bu konu hakkinda elde
bulunan bilgiler genellikle Karagézciiler (sekilleri hareket ettirip konusturup onlara hayat veren kisi/kisiler)
tarafindan anlatilan cesitli rivayetlere dayanmaktadir (Oncii 2011: 111). Karagdz, niiktedan ve halktan biri
olarak dogrudan ve esprili bir iislupla konusurken Hacivat daha egitimli ve agdali bir dile sahip, diizeni temsil
eden bir figiirdiir. Bu ikili arasindaki diyaloglar, sinifsal farkliliklari, kiiltiirel ¢esitliligi ve bireyler arasindaki
iletisim dinamiklerini yansitir. Geleneksel tiyatro, anlati sanati ve performans kiiltliriiniin bir pargasi olan
Karag6z ve Hacivat, modern tiyatro, animasyon ve dijital sanat baglaminda da yeniden yorumlanarak kiiltiirel
mirasin yasayan bir unsuru olmay1 siirdiirmektedir.
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Gorsel 6: Golge Oyunu, Sahne Onii (Yiicesoy 2013) Gorsel 7: Golge Oyunu Sahne Arkasi

Karagdz oyunu dért béliimden olusur: 1. Mukaddime (Giris/Ondeyis), 2. Muhavere (Diyalog/Sdylesme),
3. Fasil ve 4. Bitis. Hacivat perdenin solundan igeri girip bir semai okur. Semai bitince “Hay! Hak!” nidalariyla
perde gazeline baglar. Bu gazellerde diinyanin faniligi, dig goriintiiye aldanmayip onun ardindaki gercegi
gormenin gerekliligi iizerine ogiitler verir (Akin 2013: 37). Karagdz oyununda figiirlerin olusumunda
kullanilan malzemeler, figiirlere ait sekil ve bigimler, renkler ve oyunlarda kullanilan sesler/miizikler zengin
bir sembolik mirasa sahiptir (Cetin, Tarlakazan 2018: 22). Karag6z oyunlarinda konularina gore degisik
kiyafetler iginde goriilebilmektedir ve oyun iginde rol geregi kiyafet degistirse de oyun sonunda daima
kirmizinin hakim oldugu bilindik goriintiisii ile izleyicinin kargisina ¢ikmaktadir (Ersan 2011: 200). Bigimsel
olarak incelendiginde her iki karakter de keskin hatlara, belirgin jestlere ve abartili yiiz hatlarma sahiptir
(Gorsel 8-9). Hacivat, genellikle daha ince, diizenli ve zarif ¢izgilere sahipken Karagéz daha yuvarlak hatls,
hareketli ve diizensiz bir forma sahiptir. Kostiimleri de karakter yapilarini yansitir; Hacivat’in giysileri daha
6zenli ve siisliiyken Karagodz’iin kiyafetleri daha sade ve halktan birini temsil edecek sekilde tasarlanmistir.
Renkli cam ya da deri iizerine islenen detayli motifler, 1sikla birleserek sahnede canli bir gorsellik sunmaktadir.
Bu figiirler hem estetik hem de simgesel agidan, halk kiiltiiriiniin mizahi ve elestirel yanini yansitan giiglii
gorsel 6geler arasinda yer almaktadir.

Gorsel 8-9: Hacivat-Karagoz Figiirleri (Senol, 2017: 121).

Tarlakazan’a gore; Karagdz’ii geleneksel diger gosteri sanatlarindan ayiran en Snemli ozellikleri;
“kendine has teknigi ve sitili ile beraber, toplumun her kesiminden her yasa hitap etmesidir” (Tarlakazan 2018:
915). Karagdz, saraydan mahalle kahvelerine, ¢ocuklardan yetiskinlere kadar genis bir izleyici kitlesine hitap
eden nadir gosteri sanatlarimdandr. Ilgiyle izlenmesinin sebeplerinden biri, tasvirlerinin hem gercek diinyadaki
kisilikleri hem de hayal giiciinde hayat bulan dogaiistii ve insan dis1 varliklar1 bir arada sunmasidir.

Sanat Uygulamalarinda Hacivat ve Karagoz

Genel bir degerlendirme ile sanatcilar kendi kiiltiirel degerlerini sanatlarina yansitmaktadirlar. Bu
baglamda, Hacivat-Karagoz figiirleri de kiiltiirel bir imge olarak sanatgilara ilham vermekte ve farkli alanlarda
calisan sanatcilarin eserlerinde hayat bulmaktadir. Konu hakkinda ¢alisan sanatcilar arasinda Nazan Erkmen
de yer almaktadir. Erkmen, birgok kitab: resimlemis olup 1995°de Hikmet Altinkaynak'in yazdig1 Karagoz,
Bizim Unliiler adli ¢ocuk kitabim kendi illiistratif bakis acisiyla gorsellestirmistir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Nazan Erkmen {lliistrasyonlari (Yiicesoy, 2013).
Gorsel 11: Nuri Abag, Karagéz Figiirlii ve Dansoz, T.U.Y.B., 68x67 cm., 1978

Nuri Abag¢’in ilk donem resimlerinde Anadolu mitolojisinden kaynaklanan gercekiistii varliklar
goriilmektedir. Aba¢’in Karagdoz Figiirlii ve Dansdz (Gorsel 11) adli eseri, geleneksel goélge oyunu
karakterlerini ¢agdas bir lislupla yeniden yorumlayan dikkat c¢ekici bir ¢alismadir. Eserde, Karagoz figiirii
alisilmis mizahi ve halktan biri kimligiyle sahnede yer alirken yaninda betimlenen dansdz figiirli dinamizmi ve
estetik durusuyla kompozisyona hareket katmaktadir. Abag, resminde geleneksel Tiirk sanatindan 6geleri
modern bir anlatim diliyle birlestirerek figiirleri stilize edilmis formlar ve canli renklerle sunar. Karakterlerin
siluetleri hem Karag6z sanatina géndermede bulunur hem de izleyiciyi ge¢mis ile glinlimiiz arasinda gorsel bir
yolculuga cikarir. Sanat¢cinin kendine 6zgii fantastik ve masalst atmosferi, bu eserde de belirgin bir sekilde
hissedilir ve geleneksel kiiltiir 6gelerinin modern sanatta nasil yeniden iiretilebilecegini gosterir.

Konu hakkinda uygulamalari olan bir diger sanat¢1 da Mengii Ertel’dir. Birgok disiplinde iiretimlerde
bulunan sanat¢1, 1900°1ii yillardaki Tiirk tiyatro afislerinin 6nemli tasarimcilari arasinda yer almaktadir. Ertel
irettigi tiyatro afig tasarimlarinda tek diizeligi asma konusunda takipgilerini aydinlatacak seviyede 6rnek
calismalara imza atmistir. Bu sayede tiyatro afis tasarimlari 6nemli derecede ilgi gormiis ve grafik tasarim
baglaminda tlilkemizde oldukga biiyiik bir gelismeye de olanak tanimistir (Deliduman, Cakmak 2017: 322-
323). Ertel’in Gorsel 12°de yer alan bu afisi, geleneksel Tiirk gdlge oyununu ¢agdas grafik tasarim diliyle
birlestiren ikonik bir ¢alismadir. Bu afis, sanat¢inin karakteristik tislubunu yansitan dinamik kompozisyonu ve
giiclii renk kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir. Sanatgi, Karagdz figiiriinii stilize ederek oyunun eglenceli ve
hareketli yapisini grafiksel 6gelerle vurgulamaktadir. Ayrica bu ¢alismada kullanilan canli renkler, kontrastlar
ve tipografik diizenlemeler, afisi hem estetik hem de islevsel agidan oldukga giiglii bir anlatim diline sahip
olmasini da saglamaktadir. Geleneksel ile modern yaklagimi ¢alismalarinda birlikte kullanarak sentezleyen
Ertel, bu afisi ile Karagdz sanatin1 genis kitlelere tanitmay1 ve onu ¢cagdas grafik tasarim anlayisi i¢inde yeniden
yorumlamay1 bagarmistir.
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Gorsel 12: Mengii Ertel, Karagoz Afisi
Gorsel 13: Hacivat Karag6z Neden Oldiiriildi? Film Afisi
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Kiirekgi’ye gore; golge oyunu ve sinemanin ortak ¢ikis noktalarindan bir tanesi de insanlarin kendilerine
ve ¢evrelerine ait nesnelere ait tasvirlerin en gergekei hayallerini digsaridan gérme istegi olabilir (2014: 176).
Hacivat Karagéz Neden Oldiiriildii? senaryosunu Levent Kazak’in yazdigi, yonetmenligini Ezel Akay’in
yaptig1 2005 yapimi bir filmdir. Akay’in Anadolu Ortacag Uglemesi olarak diisiindiigii serinin ilk filmi olan
bu film, Tiirk golge oyununun temel taslarindan Hacivat ile Karagdz’iin hayatindan yola ¢ikarak 13. ve 14.
ylizy1l Anadolu hayatin1 kurgusal olarak ortaya koymaktadir (Wikipedia 2020).

Film, bu figiirleri yalnizca birer mizahi halk kahramani olarak sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda onlarin
yasadigi donemin toplumsal yapisini, siyasal gerilimlerini ve kiiltiirel doniisiimlerini de gézler dniine serer.
Hacivat ve Karagdz, halk kiiltiiriinde hiciv ve mizahin tasiyicisi olarak bilinir. Filmde ise bu 6zellikleri, onlarin
zamanin iktidar yapilartyla olan ¢atigmalarini ve halk i¢indeki yerlerini daha derinlemesine anlamamiza olanak
tanir. Karag6z’iin halkin i¢inden gelen, sivri dilli ve dogrudan konusan tavri ile Hacivat’in daha kibar, uyumlu
ve egitimli durusu, toplumsal siniflar arasindaki farklar1 yansitan birer simge haline gelmektedir. Film, kiiltiirel
figiirleri tarihsel gerceklik cercevesinde ele alarak onlarin yalnizca birer eglence unsuru olmadigini, ayni
zamanda toplumsal elestirinin 6nemli birer araci oldugunu da vurgulamaktadir. Bu baglamda film, geleneksel
figiirlerin modern anlatilar icinde nasil yeniden {iiretilebilecegine ve onlarin kdkenlerine dair yeni bakis acilar
gelistirebilecegimize dair bagarili bir drnek sunmaktadir.

Hacivat-Karagoz Figiirlerinin Anamorfik Sanat Uygulamalari ve Bir Proje/Tasarim Onerisi

Karagéz, yaklasik 500 yillik yazili 800 yillik sozlii bir tarihi ge¢mise sahiptir. Bu uzun siire¢ icerisinde
asil karakterleri ve bu karakterlerin birbiriyle olan iliskileri ¢ok fazla degismeden giiniimiize aktarilan bir
yapiya sahiptir (Anameri¢ 2014: 16). Bu ¢er¢evede, Hacivat ve Karag6z iilkemizin Somut Olmayan Kiiltiirel
Mirasi olarak taninmakta ve sanatsal alandaki varligini giinimiizde de siirdiirmektedir. Bu ¢aligmanin amaci;
kiiltiirel bir deger olarak Hacivat ve Karagdz’'iin sanatsal 6zelliklerinin vurgulanmasi ve gelecek nesillere
aktarilmasi i¢in deneysel bir iiretim ortaya koymaktir. Bu arastirma; ii¢ kisilik bir sanatgi/akademisyen grubu
tarafindan hem uygulama hem de teorik anlamda ¢ok yonlii bir kazanim elde etmeyi hedeflemektedir. Bu
baglamda literatiir taramasi yapilan konu grafik tasarimci Cagatay Cevik’in tasarimlari ile somut hale
getirilmistir. Siire¢ arsivlenerek alana katki saglamasi amaciyla hem uygulama hem de teorik anlamda sanat
literatiiriine kazandirilmigtir.

Arastirma siirecinde Oncelikle, {i¢ boyutlu yazilimla sahne olugturulmasi planlanmis ve figiirlerin bi¢cimsel
estetiginin mekan ile uyumuna dikkat edilmistir. Aragtirmanin ana konusu mekan, anamorfik sanat ve Hacivat-
Karagoz figiirleri temelinde olusturulmustur. Dolayisiyla bu anahtar kelimeler/ kavramlar hakkinda kapsaml
literatiir incelemesi yapilmig konuyla benzer iliski kurulan ¢alismalar {izerinde ¢éziimlemelerde bulunulmustur.

Salnn sl

Gorsel 14: Cagatay Cevik, Hacivat ve Karagéz Anamorfik Uygulama Siireci (Figiir tasarimi, Avantaj noktasindan goriiniim), 2024

Uygulama asamasinda, Hacivat ve Karag6z’iin gorselleri dijital ortamda kurgulanmis ve ozellikle
anamorfik goriintiiniin yani avantaj noktasindan bakis agisinin kullanilmasi prensibi uygulanmistir (Gorsel 14-
16). Arastirma kapsaminda Hacivat ve Karagdz figiirlerinin 6zellikle belirlenmesi somut olmayan kiiltiirel
mirasa dair dikkat ¢ekmek amaci ile diisliniilmistir. Bu noktada dijital ortamda Hacivat ve Karagdz
imgelerinin kullaniminin yetersizligi projenin hazirlanmasi agisindan 6nemli bir faktoér olusturmaktadir.

~ 8~
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Hacivat ve Karag6z’iin bigim, renk ve golge unsurlari toplumsal hafiza agisindan bilinen gorsellerine sadik
kalmarak tasarlanmustir.

SRo gl

Gorsel 15: Cagatay Cevik, Hacivat ve Karagéz Anamorfik Uygulama Siireci (Figiir- mekéan baglantist), 2024

Boyutsal agidan Hacivat ve Karagoz figiirleri mekan i¢erisinde gorsel vurgunun artirtlmasi ve algimnin géz
hizasinda olmasi agisindan ortalama bir insan boyutunda tasarlanmistir. Anamorfik sanat prensiplerine uygun
tasarlanan bu 6zgiin tretimde izleyicinin mekanla biitiinleserek ¢aligmanin bir pargast olmasi vurgusunu
artirabilmek i¢in mekan igerisindeki kompozisyonun sag ve sol koselerine geleneksel Karagéz oyunlarinda
kullanilan cumbali ev gorselleri ile tasarim tamamlanmigtir (Gorsel 16).

Gorsel 16: Cagatay Cevik, Hacivat ve Karagéz Anamorfik Uygulama Siireci (Mekan tasarimi, Avantaj noktasindan goriiniim), 2024

Figiirlerin mekan igerisinde havada asili durmasi igin 1zgara sistemli metal platform kullanilmis ve kalin
seffaf misina aracilig: ile figiirlerin sarkitilmas: saglanmistir. Hacivat ve Karagdz figiirlerinin anamorfik
diizenlemeleri vektorel programda ¢izilerek katmanlari (layer) olusturulmustur. Uygulamanin daha sonraki
asamasinda 3D Max programinda ilk 6nce mekéan kurgulamasi yapilmis daha sonra katmanlarin baglanacag:
metal platform olgeklendirilmistir. Hacivat ve Karagdz figiirlerinin bilgisayar ortaminda hazirlanmis
katmanlar1 boyutlandirilan ve metal platformda baglanacagi noktalar belirlenmistir. Bilgisayar ortaminda
hazirlanan sayisal degerdeki tasarim render yapilarak gorsellestirme islemi yapilmistir. Calismanin uygulama
asamasinda vektorel olarak hazirlanan ¢izimlerin lazer CNC ile kesimleri yapilmistir. Figiirlerin uygulanmasi
asamasinda malzeme se¢iminde hafifligi nedeni ile folyo kaplanmis dekota malzeme tercih edilmistir. Mekéana
yerlestirilen Hacivat ve Karag6z figiirlerinin renk ve boyut agisindan daha gercekgi algilanabilmesi i¢in duvara
cumbali ev gorsellerini folyo kaplama yapilarak kurgusal bir mekan algisi1 yaratilarak nihai sonuca ulasiimistir.
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Gorsel 17: Cagatay Cevik, Hacivat ve Karagéz Anamorfik Uygulama Siireci (Anamorfik goriiniim, Avantaj noktasi dist), 2024

Sonug¢

Yizyillardir sanat kiiltiirel aktarimin en basarilt ve en etkili yollarindan biri olmustur. Kendi ¢agt
icerisinde kendi kiiltiirel degerlerini ¢alismalarina yansitan sanatcilar kiiltiirel miras tasiyicilaridir da ayni
zamanda. Yazinin kesfedilmedigi ¢aglardan giiniimiize bir tarihi belge konumunda yer alan sanat eseri gegmis
donemlerin aydinlatilmasinda her zaman ana kaynaklar arasinda bulunmaktadir. Bu ¢aligmada; somut olmayan
kdiltiir miraslarimizdan golge oyunu karakterleri Hacivat-Karagdz glinlimiiz sanat anlayisi icinde ele alinmistir.

Geligen teknoloji ile Karagdz’iin ¢agin dinamiklerini yakalayarak gelecege tasinmasi amaglanmaktadir.
Bu baglam ile giincel sanat uygulamalarindan anamorfik sanat ile mekan birlikteligi bu ¢alismanin uygulama
kisminda tercih edilmistir. Hacivat-Karagdz 6zelinde ii¢ boyutlu yazilimla 6zgiin/ kurgusal yeni bir anamorfik
sahne/mekan olusturulmustur. Tasarim ve uygulama ¢alismalarinin sonucunda &zellikle izleyicinin ¢aligmaya
disaridan bakan alimlayici olmasi durumu sorgulanmustir. Izleyicinin bu anamorfik sanat yapit1 karsisinda hem
kiiltiirel degerlerin farkina varan hem de fiziksel olarak katilimci bir konuma gegmesine odaklanilmistir. Konu
hakkinda yapilan tasarim ve uygulama boliimleri gelecekte konu hakkinda c¢alismak isteyen
sanatc¢ilar/tasarimcilar igin farkli bir bakis agis1 sunabilecektir.

Yazarlarin Katki Diizeyleri: Birinci Yazar %50, Tkinci Yazar %50.
Etik Komite Onay1: Calismada etik kurul iznine gerek yoktur.
Finansal Destek: Calismada finansal destek almmamustir.

Cikar Catismasi: Calismada potansiyel ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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