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Televizyon, dizi ve filmleri araciligiyla insanlarin bilinglerini yonlendiren, izleyicilerin
tutum ve davranislarina etki eden, kisi ve mekanlarla ilgili imajlar treten kitle ileti-
sim araclarindan biri olarak goriilmektedir. Bu durum dizilerdeki dindar tipolojilerin
tutumlari, davranislar ve séylemleri icin de gecerlilik gostermektedir. Ayrica dizi-
lerde dindar tipolojilerin sunulus bicimi izleyenlerin dindar kesimi algilayis bicimini
etkileyen, olumlu ya da olumsuz etiketlerle damgalamasini saglayan énemli bir et-
mendir. Bu calismanin amaci televizyondaki dindar imajini Kizil Goncalar dizisi bag-
laminda incelemektir. Calismada yontem olarak icerik analizi teknigi kullanilmistir.
Calismanin evrenini Kizil Goncalar dizisinin ilk iki sezonu olusturmaktadir. Dizinin
ikinci sezonunun otuz lctinct bolimine kadarki tim bélimleri ise arastirmanin 6r-
neklemini kapsamaktadir. Belirlenen 6rneklem dindar tipolojilerin diyaloglarindan
yola c¢ikarak olumlu ya da olumsuz dindar imaji olusturan iceriklerin analizini icer-
mektedir. Calismanin sonucunda Kizil Goncalar dizisinin dindar tipolojileri izleyenle-
rin dindar kesimi algilayis bicimini etkileyecek sekilde hem olumlu hem de olumsuz
etiketlerle yansittigi gorilmastir.
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The Popular Religious Typology in Turkish TV Series: The Example of the
TV Series “Kizil Goncalar”

Abstract

Television series and films are powerful mass communication tools that shape
public consciousness, influence attitudes and behaviors, and construct images
of individuals and communities. This also applies to the portrayal of religious
typologies, whose attitudes, behaviors, and discourses in TV series affect how
religious audiences perceive them, often resulting in positive or negative labeling.
This study examines the religious image in the context of the TV series Kizil
Goncalar. The method employed is content analysis, with the population consisting
of the first two seasons of the series. All episodes up to the thirty-third episode of
the second season form the research sample. The analysis focuses on dialogues
of religious typologies that contribute to the construction of positive or negative
religious images. Findings show that religious characters in Kizil Goncalar reflect
both favorable and unfavorable labels, shaping viewers’ perceptions of the religious
segment of society in multifaceted ways.
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Giris

Televizyonun giindelik yasantinin bir parcast olmasiyla yasam bicimlerinde
bazi degisikliklerin ortaya cikmasi mumkiin hale gelmistir. Televizyon yal-
nizca bos zamanda izlenilen bir kitle iletisim araci degildir. Televizyon sundu-
gu gorsellerle bireylerin ve toplumlarin yasantisinda olumlu ya da olumsuz
bircok etki birakmaktadir. Televizyon araciligiyla bireylerin ve toplumlarin
bilinc¢leri déniistiiriilmekte, alg1 yonetimi saglanmakta, kitle kiiltiiriiniin yay-
ginlik kazanmaktadir. Bu acidan televizyon her yastan izleyici kitlesine hitap
etmekte, bireyleri ve toplumlar1 etkileme yoniiyle eglenceyi iceren bir Kkitle
iletisim arac1 olmaktan Oteye gitmektedir.

Televizyon film ve dizileri araciligiyla bireylerin zihin diinyalarina hiz-
lica niifuz edebilmekte, insanlarin algilarini yénlendirmekte, “toplumsal ve
entelektiiel evrenin arka planindaki radyasyon”u olmaktadir. Bu yoniiyle Post-
man’a gore “televizyon, kiiltlirimiizii yapisal bir degisime ugratarak muazzam
bir gosteri sahnesi” olusturmaktadir. Bdylece televizyon filmleri ve dizileri
insanlarin zihinlerini manipiile eden, kararlarini etkileyen, bireyler ve mekan-
larla ilgili imajlar olusturma giiciinii tasiyan etkili bir kitlesel ara¢ konumuna
evrilmistir (Postman, 2010, ss. 93-94; Sahbaz & Kiliclar, 2009, s. 32). Bu bag-
lamda televizyon dizilerinde yer alan dindar tipolojiler de temsilleri, tutum ve
davranislari, tasidiklar: simge ve sembolleriyle imajlar olusturmakta, insanla-
rin dindara yoénelik diisiince diinyasinda birtakim etkiler olusturmaktadir. Bu
makalede Tiirk televizyon dizilerinden biri olan Kizil Goncalar dizisindeki din-
dar tipolojiler izerinden dindar imaj1 analiz edilip incelenmeye calisilacaktir.

Bu baglamda calismanin temel problemi Turk dizilerindeki dindar ka-
rakterleri, dindar-sekiiler ayrimini, olumlu ve olumsuz dindar tipolojileriyle
yansitan Kizil Goncalar dizisinde nasil islendigini ayrintili bicimde incele-
mektir. Bu ¢alisma asagida yer alan birtakim arastirma sorularini cevaplaya-
rak bulgulari tespit etmek i¢in ele alinmisgtir:

« Kizil Goncalar dizisinde dindar tipolojiler nasil temsil edilmektedir? Bu
temsiller izleyicilerin zihinlerinde nasil bir alg1 olusturmaktadir?

« Kizil Goncalar dizisindeki dindar tipolojilerin toplumun diger iiyeleriyle
iletisim ve etkilesimi nasil sunulmaktadir?

« Kizil Goncalar dizisindeki dindar tipolojilerin kendi icindeki catismalar1
ve sorunlar1 dizide nasil kurgulanmaktadir?

« Kizil Goncalar dizisindeki dindar tipolojiler ne tiir imajlarla yansitil-
maktadir?
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Calisma kapsaminda ortaya konulan yukaridaki arastirma sorulari bulgu-
lar béltimiinde analiz edilen kategorilerin zeminini olusturmus olacaktir.

Sonug olarak bu ¢alisma Kizil Goncalar dizisinden hareketle dizilerin din-
dar kesimlere yonelik bireysel ve toplumsal algilar1 sekillendirmede dindar-
larin nasil temsil edildigini ortaya koymak acisindan énemli veriler sunmaya
caligmaktadur. Icerik analizi yéntemiyle elde edilen bulgular, dindar tipoloji-
lerin dizilerde nasil betimlendigini ve bu betimlemelerin izleyiciler tizerin-
de nasil bir etki biraktigini ortaya koymay1 amaclamaktadir. Bu baglamda
calisma izleyenlerin bakis acilarina etki edecek sekilde serimlenen olumlu
ve olumsuz imajlardan yola ¢ikarak dindar tipolojileri anlamak noktasinda
onemli veriler sunmaktadir. Dolayisiyla calisma dindar tipolojilerin temsille-
rini icerik analiz teknigiyle inceleyen bir ¢alisma olmas1 acisindan énem arz
etmektedir. Boylece calismanin literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

Literatiir Incelemesi

Literatlirde Kizil Goncalar dizisini konu olan bazi ¢alismalara rastlanmis-
tir. (Aydos, 2024; Gokalp, Elitas, & Elitas, 2024; Kaymak, 2024; Kazaz & Say,
2024). Bu ¢alismalarin Kizil Goncalar dizisini izleyiciler, tarikatlar, politik ku-
tuplasma ve muhafazakarlik-sekiilerlik tizerinden inceledigi gériilmistiir. Bu
baglamda dizideki olumlu ve olumsuz dindar tipolojilerini icerik analiz tek-
nigiyle inceleyen herhangi bir calismaya rastlanmamistir. Mevcut calismalar
g0z oniine alindiginda ¢alismanin literatiire katki saglayacagi ve gelecekteki
calismalara kaynak olusturacag: diisiiniilmektedir.

Televizyon-Din iliskisi

Televizyon, niteligi itibariyle bireysel ve toplumsal tesirleri artan ve yasa-
mimizi degisik sekillerde diizenleyen etkili bir kitle iletisim araci olarak 6ne
cikmaktadir. Bu sebeple televizyon yerini gorece yeni medyaya ve dijital plat-
formlara biraksa da tesirini stirdirmeye devam etmektedir. Dolayisiyla te-
levizyon siklikla tartisilan bir alan olma niteligini devam ettirmektedir. Bu
durumun asil nedeni televizyonun biitiiniiyle izleyicinin duyularina hitap et-
mesi, gorseldekileri adete yasaniyormus gibi sunmasi ve izleyici tizerinde-
ki tesirlerinin oldukca fazla olmasidir. Televizyonun giicii insanlarin biling-
lerini manipiile etmesinden ve kamuoyu olusturma giictinden gelmektedir.
Televizyon yeni epistemolojinin kumanda merkezi olma gérevine devam et-
mektedir. Her yastan ve gelir diizeyinden bireyin statiisi televizyondan uzak
durmasina engel degildir. Egitim sistemi bile televizyonun etkisinden kurtu-
lamamaktadir. Kamuoyunun ilgilendiren politika, din, egitim, bilim, spor gibi
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tim alanlar televizyonun ilgi alanindadir. Dolayisiyla bireylerin bunlar1 al-
gilayis bicimleri televizyonun yonelimleriyle sekillenmeye devam etmekte-
dir (Postman, 2010, s. 101). Oyle ki, televizyon yeme-icme, giyim-kusam gibi
tim aligkinliklarimiza karar vermekte, hislerimize yoén vererek olaylar karsi-
sinda takinacagimiz tutum ve davranislarda etkili olmaktadir (Dertli, 2021,
S. 90; Turan, 2007, s. 294). Boylece giiniimiizde televizyon kirsaldan kente
gocen ve kentlilesmeye calisan sosyo-ekonomik seviyesi diisiik kentli birey
icin bir Kkitle iletisim araci olmaktan c¢ikmis, toplumun tim kesimlerine hi-
tap eden serbest zaman etkinligine déntigmiistiir. Televizyonun ulagabildigi
kitlelerin sayindaki artis, onun toplumsal bir giic olmasinin éniinii agmigtir.
Bu durum toplumlari etkileme konusunda televizyonu 6nemli bir etki ajani
diizeyine yukseltmistir (Arslan, 2004, s. 1).

Televizyonun da basinda bulundugu kitle iletisim araclarinin her gecen
giin artis gostermesi sebebiyle bireyler onlarin tesirinde kalmakta ve sunulan
imajlarla kendisini algilamaya ve sekillendirmeye calismaktadir. “Televizyon
reklamlari, moda dergileri, gazeteler ve diger ideolojik sloganlar” bireyin ya-
santisinda diger toplumsal kurumdan ¢ok daha fazla tesirli olmaktadir. Birey
kitle iletisim araglariyla sunulan yasam bi¢imini edinerek sorunlarina karsi
duyarsizlagsmakta, ilkelerinden taviz vermekte ve bilin¢ yitimine ugramakta-
dir. Bu durum 6zellikle din ve diislince alaninda daha ¢ok goriilmektedir. Kisi
kendi inang ve disiince diinyasini yazili ve gorsel Kitle iletisim araclari vasi-
tasiyla belirlemekte, dolasima sokulan icerikler kisinin yasantisinda birtakim
farkliliklara neden olmaktadir (Karaerkek, 2008, ss. 65-60).

Televizyonun izleyici kitlesini etkileme, onlari yénlendirme ve izleyici-
lerin bilinglerini déniistiirme konusunda islevsel olusu dini alan icin de gz
ard1 edilemeyecek temel bir gercekliktir. Televizyon etkileme giiclinden do-
lay1 din olgusu iizerinde yonlendirmede bulunmakta, dini degerler ve sem-
bollerle ilgili olumsuz ¢agrisimlara yol acabilmektedir. Dini televizyonlar ya
da dini programlar araciligiyla tersi de miimkiin olabilmektedir. Bu anlamda
televizyon araciligiyla dini mesajlarin topluma aktariminda rol oynayan din
adaminin televizyondaki imaji izleyici kitlesinin bilin¢ diinyasinda birtakim
negatif ya da pozitif algilarin meydana gelmesinde pay sahibi olmaktadir. Bu
algilar televizyon tarafindan dini programlar, dini igerikli diziler ve filmler
vasitasiyla gerceklestirilmektedir. Ayrica televizyon izleyici kitlesinin énem-
sedigi popiiler konu ve konuklar1 ekrana tasiyarak toplumda birtakim din-
darlik tipolojilerinin olusumunda belirleyici olmaktadir (Dertli, 2021, s. 91).

Televizyon yoluyla izleyici kitlesine olumsuz imajlari, olumlu imaj olarak
benimsetmek kolay olmaktadir. Kotil rollere biriinen oyuncularin izleyiciler
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tarafindan “rol model” olarak goériilmesinde televizyonun bu karakterleri ya-
pimlar kanaliyla yansitma bicimi etkili gérinmektedir. Dolayisiyla televizyon
yapimlari izleyicilerin bakis a¢ilarini bicimlendiren, birtakim hususlara tavir
gostermesini saglayan, karakterler ve mekanlarla ilgili imajlar olusturmada
etkili olan bir araca déniigmiistiir. Oyle ki Brown (1992) calismasinda televiz-
yon dizilerinin yayimlanmasindaki temel amaclardan birinin dizilerdeki ka-
rakterlere benzer bir izleyici kitlesi olusturmak oldugunu ¢ne stirmiistiir. Bu
dogrultuda arzu edilen izleyici profilini olusturmaya y6nelik mesajlar televiz-
yon yapimlari vasitasiyla direkt ya da dolayli yoldan aktarilmaktadir. Televiz-
yondaki mesajlar izleyici kitlesine bazen tercih yapabilme imkani vermeden
iletilmektedir. Bu sebeple izleyiciler tercihleri hususunda 6zgiir olmayip ma-
nipiile edilebilmektedir. Televizyon, izleyicilerin yasam biciminde derinlikli
izler olusturdugu toplumlarda ‘televizyon bireyi'nin meydana gelmesini sag-
layarak, ‘televizyon toplumu'nu meydana getirmektedir. Boylece televizyon
belirli 6zelliklere sahip bireyler ya da toplumlar olusturan otoriter bir yapiya
sahip gériilmektedir (Ozkan, 2013, s. 1019). Dolayisiyla Cumhuriyetle birlikte
toplumsal degisim ve doniisme paralelinde kurgulanan filmlerin, modernles-
me ve toplumsal doniisiim siirecine katki saglamis olmasi, ortaya konulan
yapimlarin sosyolojik olarak birtakim acik ve ortiik islevler tasidigini goster-
mektedir. Bu cercevede Giines’in su ifadeleri oldukca aciklayici goriilmektedir:
“Ulkemizde bilhassa Cumhuriyetin kurulmasini takip eden yillarda olumsuz kanaat
ve imaj olusturmayr amaclayan bu tiir yapimlara oldukca sik rastlanmaktadir. Bu
donemdeki basin, yayin organlarinda dindarlar, cogunlukla yalanci, diizenbaz, irz ve
namus diskiind, vatan haini, zalim aganin destekgisi, ev sahibi ise kiracisina haksiz-
lik yapan tipler ve karakterler olarak resmedilmistir. Bu tiir yayinlarla dinin topluma
huzur ve baris getiremedigini aksine onlari diisinmekten alikoyan bir “afyon” oldugu
distincesi empoze edilmeye calsiimistir. Béylece din ile baglantili olan veya ondan

esinlenen her sey, kotl ve olumsuz gosterilmis ayrica ilerlemenin éniinde en biyik
engel teskil ettigi imaji olusturulmustur.” (2018, s. 211)

Bu cercevede Tiirkiye'de dolagima sokulan televizyon programlarinin, si-
nemanin ve filmlerin dinf kimlikleri ne sekilde etiketledigini, tasidiklar: acik
ve ortiik islevleri ve hangi ideolojik bagajlardan beslendiklerini ortaya koy-
mak isabetli olacaktir. I¢erik analizine ge¢cmeden énce de Tiirkiye'de Cumhu-
riyetle birlikte televizyon ve sinemanin serencamina projeksiyon tutulmaya
calisilacaktir.

Tiirkiye'de Televizyon ve Sinemada Popiiler Dindar Tipolojisi

Tirk modernlesmesi toplumsal hayatin tiim alanlarini etkiledigi gibi medya-
ya ve kiiltiirel sahaya da uzanmis, 6zellikle sinema sektoriinde de varlik gos-
termistir. Nitekim dine, din adamlarina ve dindarlara karsi olumsuz bir tavir



252 | Kazim Kandemir

sergilenmis, sinema ve televizyon filmlerinde dini semboller alay konusu ya-
pilmistir. Boylece din adami ve dindar imaj1 modernligin karsisinda konumlan-
dintlirmistir. Bu cercevede dint olan her sey kétii, uyumsuz, ¢irkin, bayagi ve
degersiz olarak yansitilmigtir. Ozellikle din adami ve dindar figiirii filmlerde
menfaatperest, bagnaz, vandal ve gerici olarak damgalanmis, her seyi mesru
goren uyumsuz ve ¢irkin tipolojiler seklinde 6ne ¢ikarilmistir. Dinle ilgili olan
her tiirlii seyin artik gecerli olmadig1 anlayisi 6ne siiriilmeye calisilmistir (Gli-
nes, 2018, s. 211). Topluma sekil vermek icin olusturulan ara¢lar dini modernli-
gin kurallarina gore diizenlemis, kimlikleri yeniden insa etmis ve kalic1 tipolo-
jiler olusturmustur. Toplumun dénistiiriilmesinde devletin ideolojik aygitlar1
onemli roller Uistlenmis, medya da bu araglardan biri olarak islev gérmiustiir.
Nitekim medya araciligiyla birtakim kadin ve erkek kimlikler dindar, dinci,
gerici, yobaz gibi tipolojilerle bilin¢lere naksedilmistir (Okutan, 2018, s. 255).

Cumhuriyetin ilk yillarina karsilik gelen Tiirk filmlerindeki dindar ve din
adami imaji, Milll Miicadele karsit1 ve vatan haini olarak etiketlenen tipolo-
jiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin 1923 yilinda gésterime girmis
ve Muhsin Ertugrul tarafindan senaryoya aktarilmis olan Atesten Gomlek adli
filmde Milli Miicadele ve Hilafet yanlilarinin miicadelesi konu edinilmistir.
Filmde din adamlar1 Hilafet taraflis1 olup vatan icin tehlikeli tipolojilerdir.
Ayrica Halide Edip’in ayni adli romanindan uyarlanan Vurun Kahpeye isim-
li filmdeki Hac1 Fettah Efendi tipolojisi her tiirlii olumsuzlugu gosteren bir
tipolojidir. Bu filmlerin ortak noktas: belirli ideolojik bagajlar1 tasiyor olma-
laridir. Oysaki Milll Miicadele déneminde Rifat Bérekci, Denizli Miuftiisii
Ahmet Hulusi Efendi gibi bir¢ok din adami aktif rol oynamis, bagimsizlik
miicadelesinde 6nemli gérevler iistlenmislerdir. Hal bdyleyken dindarlarin
ve din adamlarinin olumsuz etiketlerle 6zdeslestirilmesi tarihsel gerceklik-
lerle ortiismemektedir (Turan, 2007, s. 295). Bir Millet Uyanwyor (1932/19606),
Aynaroz Kadist (1938), Bir Kavuk Devrildi (1939) ve Vurun Kahpeye (1949) gibi
filmlerde de din adamlar1 modernlesmenin 6niinde set olmakta, yeniliklere
karsi ahaliyi kigkirtmakta ve “k6hne” diizenin stirekliligini saglamaya ¢abala-
maktadir. Bu dogrultudaki filmlerden bir olan Vurun Kahpeye kalici tipolojiler
olusturmay1 somutlastirdigindan dolay: énemli yapimlardan biri olarak kar-
simizda durmaktadir. Film, Halide Edip Adivar'in 1923 yilinda kaleme aldig1
ayni isimdeki romandan uyarlanmis bir yapimdir. Millt Miicadele déneminde
yasanan olay o¢rgiisli, Kuvay:r Milliye taraftar1 Aliye 6gretmenin yobazlikla
miicadele anlatisina dayanmaktadir. Filimdeki Haci Fettah karakteri ise hi-
lebaz, dolandiric1 bir tipoloji olarak ¢ne ¢ikmaktadir. Haci Fettah, Bati tarzi
unsurlar1 benimseyenleri hakir gérlip “gavur” olarak nitelendirmekte ve bi-
yiklarini kesenleri din diismani gérmektedir. Haci Fettah'in sarfettigi s6zlerin
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tamamu kiifiir ve siddet icermekte, tiim bu sozler acik bir dille Hac1 Fettah’a
soyletilmektedir. Ayrica filmdeki diger haci rollerinin de sakalli, salvarly, tes-
pihli, sinirli ve daginik giyinen profiller olmasi olumsuz tipolojiler olarak
yansitilmalarinin temel gostergeleridir (Okutan, 2018, ss. 260-262).

1950 yilinda Demokrat Parti'nin iktidara gelmesiyle beraber tek parti ik-
tidar1 tarafindan dine, din adamlarina ve dindarlara kars1 gelistirilen olum-
suz tutum ve davranislarda kismi bir degisim meydana gelmis, inan¢ alanina
iliskin verilen birtakim oduinler kisa siire icerisinde sinemaya da yansimistir.
Nitekim Tiirk sinemasinda dinf kimliklerin sinema yapimlarina konu edinil-
mesinden dolay1 1950°1i yillarda baslayip 1970°1i yillara kadar devam eden
dénem “Hazreti Filmler Akimi1” olarak isimlendirilmis, bu dénem sinema ve
din iligkisi acisindan énemli bir déniim noktasi olusturmustur. Oyle ki, bu
dénemde dindar kesim bir 6nceki déneme gore sinemaya daha cok ilgi goste-
rir olmustur (Liileci, 2007, ss. 45-47). Bu dénemde Hazreti Ayse (1966), Hazreti
Stileyman ve Saba Melikesi (1966), Hact Bektas Veli (1967), Hazreti Ali (1969)
gibi filmler gosterime girmistir (Okutan, 2009, s. 229). Tirk sinemasindaki
27 Mayis darbesiyle birlikte baslayan kismi degisim sonlanmis, yapimecilar
olumlu dindar ve din adam1 imajina yer vermeyerek yeni sinema yapimlarin-
da da siiregelen olumsuz tavirlarini devam ettirmiglerdir. Ornegin, olumsuz
dindar ve din adami imajiyla dolu olan Vurun Kahpeye filmi yeniden sinema-
ya uyarlanarak beyaz perdeye aktarilmistir (Dertli, 2021, s. 94).

1970’li yillarin bitiminde Tiirk sinemasinda dindar ve din adami imaji ¢o-
gunlukla olumsuz tipolojiler olarak yansitilmaya devam edilse de 1980’lerle
birlikte birtakim olumlu sinema yapimlarina da yer verilmeye baslanmistir.
Nitekim Tarik Bugranin ayni adli romanindan uyarlanan Kiiciik Aga filmi
din adamlarinin Milli Miicadele’deki islevini tarihi gercekliklere uygun se-
kilde yansitmasi bakimindan ilk yapitlar arasinda yer almaktadir. Ayrica bu
dénemde gosterime giren Minyeli Abdullah ve Reis Bey filmlerinde dindar ve
din adam1 imajina yonelik olumlu etkide bulunmus sinema yapitlaridir. Do-
layisiyla 1980’1i yillar sinemada dindarlar1 ve din adamlarini konu edinen
filmlerin siklikla godsterime girdigi bir dénemdir. Buna ragmen soz konusu
filmler dindar insanlarin sinemaya gelmelerini saglayip daha ¢ok para kazan-
ma gayesini tasidigindan, olumlu dindar ve din adami imajini kalic1 sekilde
saglamada pek basarili olamamistir (Turan, 2007, s. 99).

2000°1i yillara gelindiginde ise Tiirk sinemasindaki din algisinda siyasal
atmosfere bagli olarak degisim yasanmis, “topyekiin kiiciimseme/yok say-
ma’, yerini “merak etme” ve “anlamaya calisma” y®nelimine birakmistir.
Imam-Hatip'te aldig1 egitimi ve dinsel/kiiltiirel birikimini yok sayarak mo-
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dern bir toplumda &tekilestirilmeyecegini diistindiigii yeni bir cevreye sahip
olmaya calisan The Imam, kétii yola diisen bir kadinla evlenerek ona onurlu
bir yagama kavusturmay1 gaye edinen bir din gorevlisinin hikayesinin kur-
gulandig1 Adem’in Trenleri, uzun yillar boyunca bir tarikat icerisinde bulu-
nup kendisine verilen tarikat tahsildarlig isinden dolay1 “para-kadin-makam”
seklinde nitelenebilecek modern seytan licgeniyle yiizlesen ve bundan dolay1
yolunu kaybeden dindar bir adamin ¢ykiisiiniin ele alindigr Takva dénemin
onemli filmleri arasinda yer almaktadir (Gliven, 2009, s. 109). Sonuc olarak
2000’1 yillara kadar gosterime giren filmlerde din olgusu ticari kaygiyla
senaryoya aktarilan, olumlu ya da olumsuz alg1 olusturan ve ortiik islevler
barindiran bir kurguya sahiptir. 2000’li yillara gelinmesiyle beraber sinema
sektdrii Amerikan sinemasinin etkisiyle sinema yapimcilarini kar beklenti-
sine yonlendirmis, din olgusu da bu konjonktiirden etkilenerek “kar bekleni-
len meta unsurlarindan” birine déniistirilmistiir. Bu durum ticari yénden
umulani karsilayip karsilamamasi yoniiyle “popiiler din”i isleyen yapimlarin
devamliliginda belirleyici olmustur (Okutan, 2009, s. 239).

2000’1 yillarda olumsuz din adami imajini isleyen yapimlara Vizontele
filmi ve Hayat Bilgisi dizisi érnek olusturmaktadir. Vizontele filminde imam
karakteri gerici, kat1 ve yeniliklere karsit bir imajla serimlenmistir. Ayrica
imam kekeme bir karakter olarak betimlenmis ve imamin eylemleri alay ko-
nusu yapilmistir. Hayat Bilgisi adl1 dizide ise kendisine hocam diye seslenen
ogrencilerine “hoca camide” diyerek karsilik veren, bu yaklasimiyla hoca kav-
ramini kiicimseyen ve hocay1 camiyle sinirlayan bir 6gretmen profili goriil-
mektedir. Tim bu yapimlar din ve din adami imajini insanlarin bilin¢ diinya-
sinda olumsuzlayan yapimlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Menekse, 2005,
s. 56; Turan, 2007, s. 290).

Sonug olarak sinemada kurgulanan dindar ve din adami imaj1 ayrim go-
zetilmeden olumsuz etiketlerle sunulmakta, din adami figiirii toplumsal
yasantidan izole edilmekte ve “hoca camide” gibi klise ifadelerle kitlelerin
soylemlerinde ironik hale gelmektedir. En ¢nemli etki ajanlarindan biri olan
sinemada dindar figiirlerin ve din adaminin kaba, yobaz, gerici, estetik go-
rintiiden yoksun karakterler seklinde sunulmasi dindarlarin ve din adamla-
rinin imajini erozyona ugratmaktadir. Béylece dini figiirler doniistiiriillerek
adeta kitle kiiltiiriintin bir parcasi kilinmaktadir. Ozellikle kitle kiiltiiriiniin
sarmalinda rencide edilen ve kara mizah konusu yapilan din adami imaji genc
kitlenin bilin¢lerine de etki etmekte, onlarin i¢ diinyalarina olumsuz yénde
yansimaktadir (Menekse, 2005, ss. 62-63).
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“Kizil Goncalar” Dizisi Ornegi

Kizil Goncalar dizisi modern hayati benimseyen Alkanh ailesiyle, Faniler adli
tarikat tiyeleri arasinda meydana gelen olaylar1 ve birbirleriyle hesaplasmala-
rin1 kurgulamaktadir. Dizinin ana karakterlerinden birisi olan Levent Alkanl
sekiiler bir tipoloji olup, isine ve ailesine bagh bir psikiyatrdir. Levent Alkan-
I1'nin babasi ise kontrolil elinden birakmak istemeyen ve 28 Subat’'in tarafgirli-
gini yapan bir bilim insanidir. Dizinin énde gelen diger karakterleri ise Faniler
tarikatinin seyhinin torunu Ciineyt, Ciineyt’in amcast Sadi Hiidayi, tarikatin
baglilar1 Meryem Tezel ve kizi Zeynep'tir. Meryem Tezel Anadolu’daki bir tas-
ra kentinde Kii¢iik yasta evlendirilmis bir karakterdir. Resit olmayan bir yasta
dogum yaptigindan dolay: hastaneden apar topar kacarak 6lii dogan ¢cocugunu
terk etmek zorunda kalmistir. Halbuki cocugun 6lmedigi Levent Alkanli ve
esi Beste Alkanli tarafindan fark edilmis, ¢ocuk 6ldii gosterilerek kanunsuz
sekilde sahiplenilmistir. Meryem Tezel ikizleri olacaginin farkinda degildir ve
hastaneden uzaklasirken ikinci cocugunu diinyaya getirmistir. Diinyaya gelen
cocuga Zeynep ismini koymuslardir. Levent Alkanli ve esi Beste Alkanli tara-
findan kacirilip bityiitillen ¢ocuk ise Mira karakteri olarak ¢ne ¢ikmaktadir.

Alkanli ailesinin baglari mutsuzluklar yumagina déniismis durumdadir.
Levent Alkanli'nin esi Beste Alkanli, ne kadar ¢abalasa da Miray’i 6z ¢ocugu
gibi sahiplenememektedir. Beste Alkanli mutsuzlugun yol ac¢tig1 travmatik
durumdan dolay1 Meryem Tezel’e bir mektup gondererek evi terk etme giri-
siminde bulunmaktadir. Mektupta gerek¢eleri aciklamadan Meryem Tezel’in
ailesine yardimci olmasini istemektedir. Boylece Meryem Tezel ve Alkanl
ailesinin sertiveni baslamistir. Her iki aile Faniler tarikatinin odaginda bulus-
maktadir. Meryem Tezel ve ailesi depremde yasadiklari magduriyetten dolay1
Istanbul’a gelerek baglisi olduklari Faniler tarikatinin himayesine girmisler-
dir. Esasinda ailenin Istanbul’a gelmesini Sadi Hiidayi'nin yegeni Ciineyt’i
ailenin kizlar1 Zeynep’le evlendirmek i¢in aileyi bizzat davet etmesi kolaylas-
tirmistir. Aileye tarikatin konumlandig1 mahallede ev ve is olanaklar1 saglan-
mustir. Clineyt her ne kadar tarikatin seyhi Miirsit Efendi’den sonraki miirsit
aday1 olarak goriilse de psikolojik sorunlar: olan bir bireydir. Sadi Hiidayi,
sdz konusu sorunlarin artis géstermesinden dolay1 son care olarak Ciineyt’i
gizlilik icerisinde yuriitilmesi kosuluyla psikiyatr nezaretinde tedavi ettir-
mek istemektedir. Gizliligin korunmas: amaciyla Sadi Hiidayi, Ciineyt’i 6n-
ceden adini duydugu sekiiler bir doktor olan Levent Alkanli'ya gétiirmeyi
daha uygun bulmustur. Boylelikle dizideki olaylar érgiisii baslamis olmak-
tadir. Dizideki en 6énemli durum Zeynep karakterinin regit olmadan evlen-
dirilmek istenmesidir. Zira Zeynep’in babas1 ve Faniler bu durumu anormal
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gormemektedirler. Esasinda Meryem Tezel de kiz1 Zeynep'in evlendirilmesi-
ne taraftar olmamaktadir. Meryem Tezel kizinin okumasini ve kendisi kurtar-
masini istemektedir. Clinkii Meryem Tezel de heniiz resit olmayan bir yasta
evlendirilmis ve siddete meyilli bir esle yasamak zorunda birakilmigtir. Ayni
sertiveni kizinin da yasamasindan korkmaktadir. Bu baglamda Meryem Te-
zel, Levent Alkanli ve Suavi Alkanli'min yardimina basvurmaktan baska ¢are
gorememektedir. Bu arada Zeynep’le Ciineyt birbirlerine asik olmus, dizinin
olay orgiisii ¢cok daha farkl bir yone evrilmistir.

Calismanin Amaci ve Yontemi

Bu calismanin amact televizyondaki dindar imajini Kizil Goncalar dizisi bagla-
minda incelemektir. Calismada nitel arastirma yontemlerinden icerik analizi
teknigi kullanilmigtir. Icerik analizi metin i¢erigini derleyip analiz etme tekni-
gidir. Buradaki icerik herhangi bir iletiye ya da gorsele gébnderme yapmaktir.
Metin ise gazete, dergi, filim, dizi, video gibi yazili, gérsel ya da sozel 6gelerin
bulundugu iletigim zeminini ifade etmektedir. Icerik analizi aragtirmacinin
kitap, makale, film ve dizi gibi iletisim kaynaklarindaki icerigi, mesajlar1 ve
anlamlari ortaya c¢ikarmasini mimkiin kilmaktadir. Nitekim arastirmaci ice-
rige tekdiize bir metin okuma ya da televizyon izleme bi¢imiyle yaklasmayip,
icerigi derinlemesine analiz etmeyi ve kesfetmeyi amaclamaktadir (Neuman,
2013, s. 466). Bu minvalde calismanin énermesi “Kizil Goncalar dizisi izle-
yenlerin dindar kesimi algilayis bicimini etkileyecek sekilde dindar tipoloji-
leri hem olumlu hem de olumsuz etiketlerle yansitmaktadir” seklindedir. Bu
yontiiyle calismada elde edilen bulgular belirli kategoriler altinda bir araya
getirilerek televizyon dizilerinde dindar tipolojilerin hangi imajlarla temsil
edildigi icerik analizi teknigiyle detayl bir sekilde analiz edilmistir.

Cahismanin Evreni ve Orneklemi

Calismanin evrenini Kizil Goncalar dizisinin ilk iki sezonu olusturmaktadir.
Dizinin ikinci sezonunun otuz i¢tincii bélimiine kadarki tiim bélimleri ise
arastirmanin érneklemini olusturmaktadir. Bu c¢alisma, 6érneklemin secilme-
si icin amacli 6rnekleme tekniklerini kullanmaktadir. Amach érneklemenin
secilmesinin nedeni kategorilere uygun iceriklerin belirlenmesidir (Fraenkel,
Wallen, & Hyun, 1993, s. 12). Bu baglamda calisma, calismaya dahil edilen ice-
riklerin tiim 6zellikleri kapsadigindan emin olmak i¢in amacli érnekleme tek-
nigini se¢cmistir. Amach drnekleme, yalnizca belirli kriterleri karsilayan ice-
rikleri dahil etmistir. Boylece mevcut verilerin eksiksiz ve dogru bir resmini
elde etmeyi hedeflemistir. Bu ¢cercevede belirlenen ¢rneklem dindar tipolojile-
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rin diyaloglarindan yola ¢ikarak olumlu ya da olumsuz dindar imaji1 olusturan
iceriklerin analizinden olugmaktadir. Boylece metnin icerisine serpistirilmis
olumlu ve olumsuz dindar imajina dair séylemler ortaya ¢ikarilmisgtir.

Bulgular

Hakikatle Yiizlestirme (Olumlu Dindar Tipolojisi)

Dizinin altinci bolimiinde Ciineyt’in Suavi Alkanli’yla olan diyalogu olumlu
dindar tipolojisine 6rnek olusturmaktadir. Ciineyt, yataga bagli tedavi gor-
mekten dolay1 6tenazi karari alan Suavi Alkanli’ya kararindan vazgecirmek
icin olumlu telkinlerde bulunmaktadir. Ciineyt sozleriyle bilgili dindar imaj1
olusturmaktadur.

Ciineyt: Oldiireyim seni ister misin? Bir dakika siirer.

Suavi Alkanli: Sonra?

Ciineyt: Sonrasi benim alanim degil.

Suavi Alkanli: Tam da sizin alaniniz. Ya sonrasi? Herkes sonrasindan korkuyor.

Ciineyt: Ahiret inanci olmasa herkes dinsiz olurdu yani.

Suavi Alkanli: Elbette.

Ciineyt: Ama sana gore Ahiret inanci da insan icadi olduguna goére insanin boyle bir
seye ihtiyaci var demek.

Suavi Alkanh: Oliimsiiz olmak...

Ciineyt: Uzerine konusulmayan hakkinda susmali diyordu.

Suavi Alkanl: Wittgenstein he?

Ciineyt: Olimsiizliigiin tizerine konusabiliyorsa olmasi da mimkiindir olgusal olarak.

Suavi Alkanh: Ya bu yer cekiminden konusmaya benziyor. Sen burada yer ¢ekimine
tabi oldugun icin onu mutlak bir dogru olarak kabul edersin ama uzay boslugunda
suizlilen bir canli hayal et hic yercekimine maruz kalmamis. Ona nasil anlatacaksin
yer cekimini? Olimsiizliik 6limlii oldugun icin hayal edebildigin bir sey.

Ciineyt: O zaman kainatta bir yerde 6limsiiz bir canh olabilir mi?
Suavi Alkanli: Bilimsel olarak reddedemem.

Ciineyt: O zaman bilimsel olarak bu varlik kdinatin baslangicindan bu yana var olu-
yor olabilir mi?

Suavi Alkanli: Bilemeyiz. Olabilir.
Ciineyt: O zaman kainat 6limstiz bir canli meydana getirmeyi biliyor olabilir.
Suavi Alkanh: Olabilir.

Ciineyt: Peki kainatta béyle bir bilgi varsa? Olimsiiz bir canli meydana getirme bil-
gisi. O zaman 6lim nedir?

Suavi Alkanh: Oliim bir metabolizmanin durmasidir. Baska hicbir sey degil.
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Cilineyt: Ama o metabolizma olarak. Yoksa metabolizmayi bir araya getiren unsurlar
6lmez degil mi? Atom o6lir mii?

Suavi Alkanli: Ya bdyle bakarsan hicbir sey élmez.
Ciineyt: Boyle bakiyorum.
Suavi Alkanli: O zaman beni 6ldiirmenin éniinde hicbir ahlaki engel kalmiyor.

Cuineyt: O zaman cay icecek insan bulmakta giicliik cekiyorum. Hadi gel asagi 6lim-
ltilerin yanina inelim.

Suavi Alkanli: Faniler diyorsun.

Cineyt: Faniler diyorum.

AKli ve bilimsel yontemlerle fikirlerini ifade etmeye ¢alisan Ciineyt dizide
bilgili ve gorgiilii dindar tipolojisi olarak izleyicinin karsisina ¢ikarilmakta-
dir. Ayrica dizide Levent Alkanli'nin babasiyla yaptig1 sohbetten dolay: Cii-
neyt'e tesekkir etmesi ve terapi uygularken Cineyt’in felsefi aktarimlarini
not almasi olumlu dindar tipolojisine érnek olusturmaktadir.

Dizide olumlu dindar tipolojisine bir diger 6rnek Zeynep karakteridir. Zey-
nep zekasi ve matematige olan yetenegiyle annesinin ve halasinin dikkatini
cekmektedir. Annesi, Zeynep’in 6grenci olmas: halinde bu 6zelligi sayesin-
de geleceginin parlak olabilecegini diisinmektedir. Zeynep’in bu yonu Fi-
zik profesorii olan Suavi Alkanlinin da dikkatini ¢ekmektedir. Dizinin ikinci
bélimiinde Zeynep’in yazi tahtasinin basinda Suavi Alkanli'nin ¢dzdiirdigi
Matematik sorusunu dogru sekilde cevaplamis olmas1 Suavi Alkanli'nin tak-
dirini kazanmasini saglamisgtir.

Suavi Alkanli: Ne kadar zamandir farkindasin?

Meryem Tezel: Dért yil oldu.

Suavi Alkanli: Nereden biliyor 6grendiklerini?

Meryem Tezel: Halasi anladi. Bir kitap verdi baska da bir sey gérmedi. Ondan sonra
gece giindiiz gizli gizli o kitabi hatmetti.

Suavi Alkanl: Cok 6zel. Fizik profesériiyim ben. Binlerce 6grenci gérdim. Boylesi

birdir, ikidir.

Ayni zamanda Suavi Alkanli ve Zeynep diyalogu iizerinden sekiilerlerin
dindarlara yo6nelik tutum ve davranislarina da génderme yapilmaktadir. Su-
avi Alkanli gérev siiresi boyunca 28 Subat kararlarini tavizsiz uygulayan bir
profesor kimligine sahiptir. Zira kiz 6grencilerinin basoértiisiiyle tiniversite
siralarinda egitim gormelerini laiklik ilkesine aykiri bulmaktadir. Bu nokta-
da Suavi Alkanh yasak¢i zihniyeti benimseyen sekiiler bir akademisyendir.
Zeynep mantiktaki énerme ctimleleriyle Suavi Alkanl: ‘ya zekice bir ders ver-
mektedir. Yazi tahtasina iki farkli énerme ciimlesi yazmaktadir. Onermeler-
den biri Faniler tarikatinin miirsidi Efendi Hazretleri'nin “Kapali kizlar okulda
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okuyamaz” seklindeki hitkiim ctimlesidir. Diger 6nerme ise Suavi Alkanli'nin
“Sadece agik kizlar okulda okuyabilir” hiikkim ctimlesini icermektedir. Zey-
nep’in yazdigi her iki 6nerme iki farkli zihniyetin ayrimciligina vurgu yap-
maktadir. Zeynep her iki énermeye “Olan hep kizlara oluyor. Ne farkiniz var?
Aymisimiz” cumlesiyle karsilik vererek Suavi Alkanli ‘ya ders vermekte, ger-
cekleri yiiziine haykirarak onu hakikatle ylzlestirmektedir. Boylece Zeynep
iki farkli zihniyetin benzer yonlerine atif yaparak zekasi ve bilgisiyle olumlu
dindar imaj1 olusturmaktadir.

Grup ici Catisma versus Toplumsal Cinsiyet Esitsizligi (Olumlu
Dindar Tipolojisi)

Catisma, cesitli istek ve amaclarin zitliklar icerisinde karsi koyma eylemidir.
Sozli ve eylemsel tarzda gerceklesen catisma siireci teoride ii¢ temel istenci
icermektedir. Bunlardan ilki insanlarin temel ¢ikarlara sahip olmak istemleri-
dir. Ikincisi az olmasi ve esitlige dayanmamasinin yaninda zorlayict ve sosyal
iligkilerin esasini olusturan giiciin mevcudiyetidir. Ugiinciisii de degerlerin ve
fikirlerin toplumun gayelerini olusturan araglar olmasiyla birlikte farklilik-
larin bu araglar kendi gayeleri icin bir enstriiman olarak kullanmalaridir. Grup
ici catisma ise iiyelerin gii¢, menfaat, sayginlik ve imtiyaz icin grubun diger
tiyeleriyle catismalar: demektir. Baz1 Yahudi ve Hiristiyan cemaatlerinde er-
keklerin tahakkiimlerinin karsisinda kadinlarin toplumsal cinsiyet esitsizligi-
ne karsi sergiledikleri miicadele grup ici catismaya 6rnek olusturabilecek bir
miicadele 6rnegidir (Aydinalp, 2010, ss. 189-203).

Toplumsal cinsiyet kavramlastirmasi ise goruniirde kadin ve erkek arasin-
daki davranigsal farkliligin biyolojik cinsiyet farkliligindan kaynaklanmadi-
gin1 savunan bir kavramdir. Nitekim cinsiyet esitsizligi dogustan edinilen,
mutlak ve degismeyen bir gerceklik degildir. Bu noktada kadin ve erkek ara-
sindaki biyolojik farklilik cinsiyet esitsizligini analiz etmede yeterli gériinme-
mektedir. Dolayisiyla esitsizlik toplumsal ve kiiltiirel baglamda olusturulan
bir otorite iligkisidir (Scott, 2013, s. 67). Dizide izleyiciye sunulan bir diger
betimleme kadin figiirlerini dislayici/ayrimci toplumsal cinsiyet egitsizligidir.
Dizideki toplumsal cinsiyet esitsizligi dini anlayistan ileri gelen bir esitsizlik
formu olup kadinlar bask: ve kontrol altina alan, ayrimcilig koriikleyen bir
esitsizliktir. Faniler tarikati da cinsiyet esitsizligini temellendiren disiince bi-
cimiyle hareket etmekte, kadini geri plana iten bir dini grup imaji olusturmak-
tadir. Tam bu noktada baskici ve siddete egilimli Naim Tezel karakteri dizideki
olumsuz dindar tipolojisine ¢rnek olusturmaktadir. Meryem Tezel ve Zeynep,
Naim Tezel'in olumsuz tutum ve davraniglarindan dolay1 zor bir hayat yasa-
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maktadirlar. Bu noktada dizinin otuz ikinci boliimiinde kadin cinsiyetini digla-
yan ve ayrimciliga tabi tutan kiilttirel yaklasimin disavurumu Zeynep ve Mira
arasinda gecen su diyalogda biitliniiyle serimlenmektedir:

Mira: Zeynep her sey sana bagli giicli olman lazim

Zeynep: Olmayacagim. Olamayacagim belki. Mira ben artik cok yoruldum giiclii ol-
maktan. Ben biktim artik anliyor musun?

Mira: Noluyor Zeynep?

Zeynep: Ben biktim yedi yasimdan beri kadin olmaktan. Naim'in kizi olmaktan. An-
nemi kaldirma gozlerini diye azarlayan babamin giizel kizi olmaktan. Ben annemin,
babamin beni siirekli kolumu cekistirmesinden biktim artik. Herkesin “sen anlarsin’,
“sen yaparsin” demesinden biktim. Hanim anne olmaktan biktim. Annemin cani igin
ben Vahid’in oyuncagi olmaktan biktim artik.

Mira: Baska?
Zeynep: Zeki olmaktan. Zekami stirekli saklamak zorunda kalmaktan. Diinya orada

dylece dururken ben hep gerisinde durmak zorunda kalmaktan. Cok yoruldum siirekli
yere bakmaktan. Ayakkabilarimi gérmekten cok sikildim.

Esasinda Zeynep’in halasi Birgiil’iin de tarikattan kopmasinin asil nedeni
tam olarak budur. Birgiil tarikatin ve abisinin baskis1 ve dislayiciligi karsi-
sinda isyan eden ve tarikat cemberinden cikip kurtulan olumlu dindar tipolo-
jisidir. Bu noktada Birgiil grup tiyesi olarak grup i¢i catismanin merkezinde
olan bir figlirdiir. Grubun normlarina, amaclarina uymadigindan dolay: ta-
rikat tarafindan dislanmis bir dindar olarak karsimizda durmaktadir. Birgil
kendi camiasinin cinsiyetci, 6tekilestirici ve tekfirci tavrina karsi miicadeleye
girismis, feminist séylemle Islam’in cinsiyet merkezli bir din olmadigini an-
latmaya calisan kadin aktivist kimligine biirinmiusttir.

Birgiil besinci béliimde Islam'da Kadinin Yeri adli panelde kadin haklarini
savunan bir panelist olarak goriilmektedir. Tartisma béliimiinde erkek pane-
listin cinsiyetci yaklasimlarina karsi kadin haklarini savunan karsit argtiman-

lar ileri siirmekte ve olumlu dindar imaj1 olusturmaktadir:
Erkek Panelist: islam kadinin yerini en giizel tarif eden dindir. Biz simdi burada bunu
bir tartisma konusu yaparsak bu is cok tatsiz bir yere gider. Bir kere onu sdyleyeyim.
Nitekim islamiyet’ten énceki Cahiliye dénemi kadininin durumunu hepimiz cok iyi
biliyoruz. Dolayisiyla...

Birgiil: Hocam neyi tartisma konusu yapip yapmayacagimiza siz mi karar veriyor-
sunuz?

Erkek Panelist: Bir saniye ama kesmeyin séziimii. islam en giizel cevabi vermis. Ka-
dinin erkegin esi olarak yaratildigini...

Birgiil: Hocam kadinin erkegin esi olarak yaratildigini séylediniz zaten. Konumuz o
degil.

Erkek Panelist: Konu o.
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Birgiil: Ya hocam bugiinii konusuyoruz. icinde bulundugumuz cag...

Erkek Panelist: islam evrensel bir din kardesim. Simdi ¢ikip dyle cag falan deyince
nelerin &niinli agiyorsunuz biz bunlari cok iyi biliyoruz. Oyun bunlarin hepsi. Ondan

sonra koki disardaki ser odaklarinin “ben séyle derim”, “ben béyle derim” ... Biz bun-
lart kesinlikle kabul etmiyoruz.

Birgiil: Ya ne alakasi var. Ekonomi degisince her sey degismiyor mu? Para sistemi
degisiyor, ticaret degisiyor. Sizin kilik kiyafetiniz degisiyor. Ama kadina gelince is-
lam evrensel.

Erkek Panelist: Ne alakasi var? Siz su anda provokatorliik yapiyorsunuz.

Birgiil: Hocam, hosunuza gitmeyen bir sey sdyledigimde beni provokatorliikle itham
etmeyin. Kabul etmeseniz de hayat kabul ettiriyor. Kadinin yeri degisti dinyada de-
gisti. Ekonomik kosullari degisti. Bunu Mislimanlar olarak kadin-erkek hep birlikte
tahlil etmek zorundayiz. Nerde ya? Burada bu kadar az erkek dinleyici var. Neredesi-
niz siz ya? Doksanlarda birlikte tartisir, konusur, ceviriler yapar, yiriytslere katilr-
dik. Bu iilkede kadinlarin ¢ok ciddi dertleri var. Kadin cinayetleri ortada.

Erkek Panelist: Kadin cinayeti diye bir sey yoktur. Cinayet cinayettir. Nazariyenizi
surdirmeyin. Dinden cikarsiniz. Onu da sdyleyeyim.

Birgil: Bakin yine azarlar tonda konustunuz, yine s6zimi kestiniz. Velev ki dinden
ciktim. Béyle mi cagiriyorsunuz beni dine. istirham ederim bunu bir diistiniin. Pey-
gamberimiz (s.a.v.) bu Uslupta mi tartisti Mekkelilerle? Boyle mi teblig etti? O’nun
hosgériisii, engin nezaketi de bize siinnet degil mi? islam bunlara care olabilir, ca-
redir. Ama bdyle cevirip cevirip sdylemekle olmuyor. Tevbe suresi 71. ayet orada
duruyor. “Mimin erkeklerde kadinlar da birbirlerinin velisidir diyor” Allah-u Teala.
Sizin gibi saygin alimler insanlarin dertlerine ¢are diisiinmezse, bu insanlari atesin
icinden almazsak biri gelir alir. O zaman da sakin sikayet etmeyin.

Yukaridaki diyalogda Birgiil'iin savundugu Islamci feminist yaklagim ege-
men cinsiyetci sdyleme karsi Kur’an ayetlerini referans gostererek kadinlarin
erkeklerin karsisinda sergiledikleri esitlik miicadelesini serimlemeye calisan
temel yaklagimi gostermektedir. Dizi Islamci feminist yaklagimi hak arama
miicadelesi seklinde gostererek Birgtil karakteri tizerinden de olumlu dindar
imaj1 olusturmaktadir.

Hegemonik Erkeklik ve Babalik (Olumsuz Dindar Tipolojisi)

Hegemonik erkeklik kavrami erkeklik sdylemini 6ne ¢ikaran, degistiren ve
dontistiiren erkeklerin birbirleriyle ve kadinlarla olan iligkilerini ifade eden
bir kavramdir. Burada erkek cinsiyetiyle iligkilendirilen hegemonya erkegin
Ozel yasamda ve kiiltiirel siireclerin organizasyonunda 6ne ge¢mesi ve diger
toplumsal gli¢ler karsisinda iistiinliik edinmesi seklinde anlamlandirilmakta-
dir (Tin & Alptekin, 2022, s. 164). Bu noktada hegemonik erkek fiziken giiclii,
ozgiivenli, saglam ve miicadeleci gibi Ozelliklere sahip erkek modelini cag-
ristirmaktadir. Biitiin bu ¢zellikler ataerkil ideoloji tarafindan devamli olarak
iretime tabi tutulmakta, hegemonik erkeklik kadinlarin baski altinda tutula-
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rak bagimli kilinmasinin yolunu a¢maktadir (Donaldson, 1993, s. 643; Si8in
& Canatan, 2020, s. 167). Hegemonik erkeklikte siddet kullanigh bir pratiktir.
Erkeklik risk altina girdiginde siddet giindeme gelmektedir. Kavga nedeni ola-
rak goriilen kiz arkadasligi cogunlukla erkegin bunu bir gurur meselesi olarak
gormesinden kaynaklanmaktadir. Bu durum biiyiik 6lctide erkekligin kanitlan-
masl ve devamlliginin ispatlanmasidir. Erkeklik, hegemonik erkekligin kay-
bolma riskine karsi siddetin fonksiyonel hale getirilmesidir (Tiirk, 2015, s. 94).

Dizide belirli imajlar ¢izen ve olumsuz davranis kaliplarini sahneleyen
hegemonik erkek temsiline ¢okca rastlanmaktadir. Bu baglamda dizide Naim
Tezel tipolojisi 6ne cikarilmakta, hegemonik erkek temsiliyle izleyiciye su-
nulmaktadir. Dizinin birinci bélimiinde Meryem Tezel dergahin mutfaginda
borek pisirilmesine yardimci olmaktadir. Meryem Tezel'in yaptig1 borekler
mutfaktaki vazifeli kadin Faniler tarafindan lezzetli bulunmus ve ¢viillmiis-
tiir. Fanilerden biri olan Idris Efendi'nin bérek imalathanesinde ¢aligmasinin
kendisi i¢in uygun olacagini disiinmiislerdir. Burasi haremlik-selamliga ria-
yet eden diizgiin bir yer olarak da nitelendirilmektedir. Naim Tezel, géniilsiiz
olmasina ragmen dergahin onayindan sonra Meryem Tezel’in imalathanede
calismasina izin vermistir.

Imalathanede béreklerin yapiminda bitkisel yag kullanilip iceriginde tere-
yag1 kullanilmis gibi gosterilmektedir. Meryem Tezel ise tereyag1 kullanma-
ya 0zen gostermekte, bitkisel yag kullanilmas: yoniinde kendisine y&neltilen
telkinlere karsi kayitsiz kalmaktadir. Bu durum Meryem Tezel'in Idris Efen-
di'yle kars1 karsiya gelmesine sebep olmaktadir:

idris Efendi: Hayirdir bacim?

Meryem Tezel: Tereyagi istedim de.

idris Efendi: Sana verilenle sana denildigi kadar yapacaksin.

Meryem Tezel: Yetmedi.

idris Efendi: Obiir yag ile yapacaksin.

Meryem Tezel: O usulii bilmiyorum ben.

idris Efendi: Ogren, 6gretsinler.

Meryem Tezel: Olur.

idris Efendi: lyi tamam. E hadi. Vakit nakit.

Meryem Tezel: Ama kutunun lzerindeki yaziy1 degistirirseniz olur.

idris Efendi: Ne kutusu?

Meryem Tezel: Sattiginiz kutular. Uzerinde has tereyagli yaziyor. Onlari degistirir-
seniz o zaman olur.

idris Efendi: He. Baska?

Meryem Tezel: O kadar. O vakit olur.
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idris Efendi: Topla pilini pirtini. Seninle mi ugrasacagim? Bana ticareti 6gretiyor
kadin basiyla.

Meryem Tezel: Estagfurullah.

Meryem Tezel'in is iligkisindeki diirist tutumu, adaletli yaklasimi, so-
rumluluk bilinciyle hareket etmesi ve degerlerinden taviz vermemesi Idris
Efendi tarafindan pek iyi karsilanmamistir. Bu durum Meryem Tezel'e karsi
hosnutsuzlugun olusmasina sebep olmus, Naim Tezel'den Meryem Tezel’e
ceki diizen verilmesi istenmistir. Naim Tezel sinirli ses tonuyla Meryem Te-
zel’i karsisina alip azarlamakta; psikolojik ve fiziki siddet uygulamaktadir.

Naim Tezel: Sana mi kaldi bunca yillik esnafa is 6gretmek? Geldigimiz bir rezil ol-

dugumuz iki.

Meryem Tezel: Ben yapamam.

Naim Tezel: Yapmazsin o zaman. Koskoca Idris Efendi'ye akli vermek sana mi diis-
tii? Adam simdi Efendi Hazretlerine bir sey derse ne yapacaksin? Ya atarlarsa bizi
buradan?

Meryem Tezel: Doneriz memlekete.
Naim Tezel: Donemeyiz.
Meryem Tezel: Zaten niye geldiysek? Bize gore degil buralar.

Naim Tezel: Yer mi kaldi memlekette. Herkes a¢ a¢. Aklini basina al. Burasi bizim icin
bir kurtulus kapisi. Sen Efendi Hazretleri'nin etegine bu kadar yaklasip nasil boyle
konusuyorsun yav? Meryem tévbe et bir iman tazele. Yok baska isi falan. Bugtn
gideceksin Idris Efendi'den 6ziir dileyeceksin helallik alacaksin. Kaldirma gézlerini.
Yapacaksin.

Bu noktada esler arasi iligki bi¢cimi lizerinden yan anlamsal seviyede din-
dar erkeklerin eslerine yonelik tutum ve davranislarina géndermede bulu-
nulmaktadir. Naim Tezel’'in Meryem Tezel’e kars1 sergiledigini sinirli haller,
sesini ylikselterek yumruklarini savurmas: ve Meryem Tezel’in hakliligini
golgelemeye calismasi hegemonik erkeklik modelinin somut bir gésterge-
si olarak karsimizda durmaktadir. Naim Tezel tipolojisinin “Akil vermek sana

2» o«

Ne isterse yapacaksin”, “Kaldirma gozlerini”, “Yapacaksin” seklindeki

» o«

mi diistii”,
sozleri Meryem Tezel’in baski: altinda tutularak bagimli kilinmasi sonucunu
gozler oniine sermektedir. Naim Tezel tipolojisi tizerinden hegemonik erkek-
ligin islerligi icin siddetin fonksiyonel oldugu mesaj:1 verilmektedir. Bu nok-
tada hegemonik erkek temsili olumsuz dindar imaj1 olusturulmaktadir.

Sonuc

Tirk televizyonlarinda dini tipolojiler genel olarak olumsuz temsillerle yan-
sitilmaktadir. Baz1 dénemlerde dini tipolojiler olumlu imajlarla yansitilmis
olsa da cogunlukla kotll imajlarla iliskilendirilmektedir. Kizil Goncalar dizi-
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sinde de dindar tipolojilerin hem olumlu hem de olumsuz imajlarla yansi-
tildig1 goriilmektedir. Dizinin dindar tipolojileri kutuplastirici olmaktan ote,
tarafsiz bir bakis agisiyla ortaya koymaya calistig1 anlasilmaktadir. Bu bag-
lamda dizinin karakterlerinin tasidig1 simge ve semboller, kullanilan imgeler
ve yansitilan diinya goriisleri yoniiyle dindar kesimler tizerinden Tirkiyenin
sosyolojik gercekliklerine dayanarak hareket ettigini sdylemek mimkindiir.

Dizide dindar tipolojiler tarikat ve dini gruplar {izerinden baski ve dene-
tim altinda yansitilmaktadir. Geleneksel uygulamalar ve degerler bireylerin
ozgurliklerine ket vurmakta, onlar: denetim altinda tutmaktadir. Ozellikle
dindar kadin tipolojileri egleri ve tarikat iiyeleri tarafindan siirekli bagiml
kilinmaya ¢alisilmakta, hareketleri ve yasam alanlar1 siirlandirilmaktadir.
Bunun karsisinda duranlar kafirlikle su¢lanmakta ve adeta aforoz edilmekte-
dir. Bu durum dizide olumsuz dindar temsilleriyle izleyiciye sunulmaktadir.
Dikkate deger bir diger nokta dizinin Tiirk televizyonlarindaki olumsuz din-
dar algisini siirdiirmesiyle ilgilidir. Dolayisiyla dizinin temel kurgusu belli
dénemlerdeki Tiirk televizyonlarindaki dindar imajindan uzak degildir.

Dizide kadinlarin baskilanmasi ve diglanmasina karsi Islamci feminist
soylemler ve Islamci feminist dindar kadinlarin bagkaldirisi olumlu dindar
tipolojisine drnek olusturmakta, sekiiler kesimle dindarlarin diyaloglar {ize-
rinden sekiiler kesimin 6n yargilari alt Gist edilmeye ¢alisilmaktadir. Modern
soylemleri ve bilimsel yontemleri benimseyen dindar tipolojilerin geleneksel
yoéntemlere ve denetim mekanizmalarina kars: gelistirdikleri miicadele bigi-
mi de olumlanmaktadir.

Bu c¢alisma Turkiye'deki dindar tipolojilerle ilgi bakis acilarini biitiinityle
yansittig1 iddiasini tasimamaktadir. Nitekim medya yapimlarinin kaliciliginin
izlenme oranlariyla iligkili oldugu dustintldiginde yapimcilarin izleyicile-
rin bakis acilarinin paralelinde hareket etmesi ka¢inilmaz olmaktadir. Bu bag-
lamda dizinin karakterlerinin tasidig1 simge ve semboller, kullanilan imgeler
ve yansitilan diinya gorisleri yoniiyle dindar kesimler tizerinden Tiirkiye'nin
sosyolojik gercekliklerine dayanarak hareket ettigini sdylemek miimkiindiir.

Dijital yayin platformlarinda diziyle ilgili izleyici kanaatlerine bakildigin-
da da dizinin izlenme oraninin yiiksek olusu géze ¢arpmaktadir. Bu durum
izleyicinin diziye daha objektif bir yaklasimla baktigina da isaret etmektedir.
Medyanin dini kimliklerle yonelik 6nyargili ve yanli programlari ve yapimla-
11 dikkate alindiginda izleyicilerin Kizil Goncalar dizisine ilgi gostermesi rey-
ting kaygisi tagsiyan medyanin bakis acisinda degisiklige gitmesinde belirle-
yici olabilir. Dolayisiyla dizide serimlenen olumlu dindar tipolojileri yoluyla
dindarlara ilgili olumsuz bakis acilarina dair yapici elestiriler getirilmesinin
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yolunu acabilir. Calisma konusu ve sinirhiliklar yoniiyle “izlerkitle ¢calisma-
s1” olmadig1 icin bu konuda bulgular ortaya koyacak farkli akademik calisma-
lara ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu cercevede izleyicilerin alimlama stire¢lerini
test eden ve inceleyen arastirmalarin gerceklestirilmesi izleyicilerin dizideki
dindar tipolojileri ne sekilde alimladiklariyla ilgili tespit edilecek bulgular
acisindan oldukca kiymetli olacaktir.

Sonug olarak Kizil Goncalar dizisinde yer alan dindar imajini hakikat-
le yuizlestirme (olumlu dindar tipolojisi), grup ici catisma versus toplumsal
cinsiyet esitsizligi (olumlu dindar tipolojisi), hegemonik erkeklik ve babalik
(olumsuz dindar tipolojisi) kategorileri baglaminda analiz etmek miimkiin-
dir. Dizide bilgili, kiltiirld, zeki, yetenekli, aktivist dindar tipolojileriyle se-
kiilerlerin hakikatle yiizlestirilmesi ve toplumsal cinsiyet esitsizligi karsitlig1
vurgulanmaya calisilmis; baskici, siddete meyilli, 6tekilestirici, kiicimseyici
ve denetleyici dindar imajiyla dindar tipolojisi olumlu gosterilmeye calisil-
mustir. Boylece Kizil Goncalar dizisinin dindar tipolojileri izleyenlerin dindar
kesimi algilayis bicimini etkileyecek sekilde hem olumlu hem de olumsuz
etiketlerle yansittig1 gorilmustiir.
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