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Bu ¢alismanin amaci, XVI. yiizyi1l Kanuni Sultan Siileyman Doénemi'nde, Osmanli saray
sanatinda 6ne ¢ikan nakkaslardan Karamemi'nin, yar1 natiiralist ¢icek tislubunun seccade
tipi saray halilarina yansimalarini incelemektedir. Arastirmada, Karamemi'nin 6ncelikle el
yazmasl! kitaplarda tezhip sanati yoluyla ortaya koydugu yenilik¢i ¢icek motiflerinin, hal
sanatinin yaninda gelisim gosteren seccade tasarimlarina nasil entegre edildigi; lale, gil,
karanfil, stimbiil ve bahar dal gibi temel unsurlarin, stilize bicimde yeniden yorumlanarak
6zglin kompozisyonlar olusturdugu, ele alinmaktadir. Arastirma materyali ve metodu;
literatiir taramasi, katalog incelemeleri ve secilen 6rnek seccadelerin nitel betimleyici
analizine dayanmaktadir. Metropolitan Sanat Miizesi, Berlin islam Sanat Miizesi ve Tiirk
Islam Eserleri Miizesinde yer alan seccade o6rnekleri iizerinden yapilan analizlerde,
Karamemi'nin estetik vizyonunun seccade tipi saray halilarinda belirgin izler biraktigi,
kullanilan renk paleti, motif diizeni ve kompozisyon o6zellikleriyle ortaya konulmustur.
Ayrica, makale Karamemi’'nin saray nakkashanesindeki hayatina, sanat tarihindeki yeri ve
ustast1 Sahkulu’'ndan aldig1 kivrik hanceri yapraklarla, ¢icek {islubunun diger sanat
dallarindaki yansimalarina da deginmektedir. Elde edilen bulgular, Karamemi’'nin getirdigi
yart natiiralist cicek motiflerinin XVI. ylizyil Osmanli doéneminde {lretilen hal
kompozisyonlarinda, dénemin estetik anlayisini yansittigini gostermektedir. Ayrica bu
calisma, Karamemi ekoliiniin geleneksel motif yapilarinda daha farkli bir bakis acisi
gelistirerek saray sanatindaki biitlin disiplinlerde oldugu gibi seccade tipi saray halilarinda
yenilik¢i bir doniisim sagladigin1 ortaya koymakta; farkli malzeme ve tekniklerin
kullanilarak yapilan her biri bir sanat eseri goériiniimiinde olan seccadelerde bu etkiyi gozler
oniine sermektedir. Bu bulgular, Osmanl klasik donem sanat estetiginin evrimine dair

fikirler sunmaktadir.
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ABSTRACT

The aim of the study is to examine the influence of the innovative floral style developed by
Karamemi, one of the prominent artists of the 16th-century Ottoman palace atelier, on the
design of Ottoman palace carpet saccades. The research focuses on how Karamemi’s semi-
naturalistic depiction of floral motifs, characterized by elements such as tulip, rose,
carnation, hyacinth, and spring branch, evolved from manuscript illumination to become
integral to carpet weaving and saccade decoration. Utilizing a qualitative descriptive
methodology, the study is based on literature review, catalog analyses, and detailed
examinations of saccade examples housed in institutions such as the Metropolitan Museum
of Art, Berlin Islamic Art Museum, and Turkish Islamic Art Museum. The analysis revealed
that Karamemi'’s aesthetic vision significantly impacted the composition, color scheme, and
motif arrangement of the saccades, reflecting a distinctive style that permeated Ottoman
ornament arts. Moreover, the paper discusses Karamemi’s career, his role as head of the
palace atelier, and the transmission of his stylistic legacy from his mentor Sahkulu to
subsequent generations. Comparative evaluations of the saccade artifacts indicate that the
innovative floral motifs not only enriched the artistic vocabulary of the period but also
contributed to a transformative shift in Ottoman ornamentation. In this context, the study
demonstrates that Karamemi’s pioneering approach fostered a modern reinterpretation of
traditional designs, ultimately inducing a profound and lasting change in Ottoman art across
various disciplines. These findings offer new insights into the evolution of Ottoman

aesthetics and also contribute significantly to art historical scholarship.
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Semi-naturalistic Floral Motif.
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1. GIRi$

Osmanli’da XVI. yiizyil Kanuni Sultan Stileyman Dénemi (1520-1566), devletin siyasi giicii ve
genisleyen simirlar1 kadar, medeniyet agisindan da zirveye ulastigi 6nemli bir kiiltiir ve sanat
¢ag1 olmustur. Kanuni'nin saltanati boyunca saray nakkashanesi, genis usta kadrosu ile hat,
tezhip, minyatiir, cilt gibi kitap sanatlar1 basta olmak {izere donemin mimari yapilarinda
kullanilan ¢ini bezemeleri, ahsap, tas, kalem isi, seramik, kumas, dokuma, isleme, fildisi ve
maden islemeciligine kadar c¢esitli boyutlarda tasarimlar hazirlayan en 6nemli merkez
olmustur (Mesara, 2009, s. 361). Bu klasik donem Tiirk sanatlarinin diger alanlarinda oldugu
gibi, hali sanatinda da en parlak donemine ulagmistir. Hali tiirlerinin cesitliligi, bir taraftan
geometrik desenli halilarin liretimi devam ederken, diger taraftan bitkisel ve madalyon
motiflerin kullanilmasi ile zenginlesen hali tipleri ortaya ¢ikmistir. Bunun en 6énemli sebebi,
1514’te Tebriz ve 1517’de Kahire’nin Osmanl topraklarina katilmasi ile Tiirk hali sanatinda
yeni bir teknik (iran diigiimii) ve desen anlayisina yénelmektir. Imparatorluga katilan
bolgeler ve sanatcilar, Tlirk hali sanatini 6ztimseyerek yeni bir hali tipi olan “Klasik Osmanh
Saray Halilar1” grubunu olusturmustur (Yetkin, 1977, s. 143). Ozellikle Misir ve Iran
arasindaki siyasi iliskiler sonucunda, iran ve Memluk hali sanatin1 daha yakindan tamima
firsati dogmus ve bdylece Usak halilar1 ve Saray halilar1 adi altinda iki hali grubu tesekkiil
etmistir (Deniz, 2005, s. 86). Osmanh saray halilarinda iran hali sanatinda kullanilan kivrik
dallar, iri hangeri yapraklar, palmetler ve madalyon motiflerine Tiirk islubunda yari
natiiralist cicekler olarak lale, giil, karanfil, siimbiil ve bahar dali motifleri eklenerek zengin
hali tasarimlari meydana getirilmistir (Gimiiscan, 2019, s. 29). Bu halilarin saray i¢in
tiretilmeleri, daha 6zgiin tasarimlarin uygulanmasina ve biiyiik begeni kazanmasina neden

olmustur (Parsa, 2019, s. 207).

Osmanl saray halilarinda yasanan trende bagli olarak gelisen ve saray seccadeleri adiyla
anilan seccade tipi saray halilari, uyumlu renkleri ve zarif desenleri ile dikkat cekmistir. XVI.
ylzyilda saray icin dokunan seccadelerdeki kompozisyon 6zellikleri donemin tezhip, cilt ve
¢ini eserlerinde goriilen siislemelerle benzerlik gostermistir (Akan ve Sayik, 2020, s. 65).
Klasik dénemi yansitan bu seccadelerde stilize motiflerin yani sira ¢esitli yar1 natiiralist ¢cicek
motifleri, bahar dali, kandil, ibrik, selvi, hayat agaci ve rumi birlikte kullanilarak,
kompozisyonlar daha da zenginlestirilmistir (Ongen, 2024, s. 43). Bu seccadeler, sadece
ibadet amaciyla kullanilan dini objeler degil; ayn1 zamanda dénemin estetik kodlarini, motif
anlayisini ve saray zevkini somutlastiran sanatsal yiizeyler olmustur. Karamemi'nin
tasarimlar1 bu yiizeylerde hem estetik bir siisleme hem de metaforik ve sembolik anlam
tasiyan kompozisyonlar olarak viicut bulmustur. Mihrap diizenlemeleri, bordiir motifleri,
renk secimi ve kullanilan diigiim teknikleriyle birlikte degerlendirildiginde, Karamemi
tislubunun Osmanl saray tipi seccade halilarda yeni bir desen dili olusturdugu séylenebilir.

Bu baglamda ¢alismanin temel amaci, Karamemi'nin gelistirdigi yar1 natiiralist ¢igcek
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tslubunun XVI. ylizy1l Osmanli seccade tipi saray hali tasarimlarina olan etkisini ortaya

koymak ve bu etkileri 6rnek seccadeler iizerinden analiz etmektir.

2. LITERATUR TARAMASI

Tirk siisleme sanatlarina stilize motiflerle birlikte yar stilize ciceklerden lale, giil, siimbiil,
karanfil, zerrin, siisen gibi cigekler ve bahar dali motifini kazandiran kisinin donemin saray
sernakkasi Karamemi oldugu, hem literatiir incelemelerinden hem de giiniimiize ulasan
kanit niteligindeki eserlerinden anlasilmaktadir. Bu yeni akimla Karamemi, saray
hasbahgesinde yetistirilen cesitli ¢iceklerle, cicek acan bahar dallarini gézlemci bir anlayisla
yorumlamis ve yari stilize motifler olarak, Tiirk tezyini sanatlarina kazandirmistir. Duran
(2018, s. 179) ve Eroglu (2020, s. 717), asirlarca Tiirk siisleme sanatlarinda énemli bir yere
sahip olan peng, hatayi gibi stilize ¢icek motifleri, XVI. yiizyi1lin ortalarindan itibaren yari
natiiralist cicek motifleri ile kullanilmaya baslandigina isaret etmislerdir. Bu donemde saray
nakkashanesinin basinda bulunan miizehhip Karamemi'nin eserlerinde goriilen bu
ciceklerin, tam stilize edilmeden kokeni belli olacak bir bigimde tasvir edildigi de

eserlerinden anlasilmaktadir.

Kanuni Dénemi’'nin en etkili sanatgilarindan biri olan Karamemi, nakkashanede ustalarindan
ogrendikleri ile kalmamis, dogay1 ilham alarak yari stilize olarak tasvir ettigi bahce bitkilerini
ve cicekleri eserlerine tasimistir. Halkar desenlerinde kullanilan iri ¢igeklerin yani sira kiiciik
motifler de kullanilmis, hatai kékenli motifler ile yari nattiralist cigek motifleri birlikte
uygulanirken, kirik dal cikislariyla kompozisyonlar daha da zenginlestirilmistir (Elkiran,
2021, s. 220). Bu cicekler belirli bir desen tasarimina gore yapmis ve motifler bazen tek tek
dallar iizerinde bazen de madalyonlar igerisinde islenmistir. Sanatgi, nakkasbasi oldugu siire
icinde Kuran-1 Kerimler, murakkalar, divanlar, siir mecmualari, minyatiir albiimlerinin yani
sira saray icin yapilan cesitli teknikte eserlere desen hazirlamada aktif bir rol oynamistir
(Diniz, 2019, s. 40). Karamemi ekoliine 151k tutan arastirmalarindan Duran (2001, s. 363) ve
Alp (2019, s.17), usta sanat¢inin tabiattan aldigi ilhamla olusturdugu yeni ekolii hayata
gecirmesi ve diger sanat dallarina uygulamasinda, kendi iistiin yeteneginin bir sonucu
olduguna isaret etmistir. Benzer sekilde Elibol (2015, s. 21), Osmanli Saray nakkashanesinin
basina Karamemi'nin gegmesiyle, biitiin sanat dallarinda yar1 natiiralist cicek tislubunun
goriilmeye basladigini ve bu lislubun yari natiiralist ¢icek kompozisyonlar1 ile Osmanli
sanatinda yer aldigini rapor etmistir. Clinkii Osmanli sanatinda sadece tezhip alaninda degil,
camilerin ¢ini ve kalem islerinde, saray icin iiretilen hali, kumas, el islemeleri, ahsap, maden
ve kuyumculuk gibi alanlarda, Karamemi ekolii uzun siire etkili olmustur. Miizehhip
Karamemi'nin Tirk sanatlarina kazandirdigi bu islup, farkli sanat alanlarinda farkh
malzeme ve teknik ile uygulanirken, dénemin iznik iiretimi cinilerinde ustaca kullanilmistir
(Bakir, 2014, s. 40). Cini sanatinda yar1 stilize motiflerin yani sira selvi, aga¢ seklinde bahar

dallari, meyve agaclari, asma yapraklar1 ile serbest kompozisyon tarzinda ¢esitli



diizenlemelere onciiliik etmistir (Akinci, 2009, s. 15; Alkan, 2017, s. 26). Ayrica yari
natiiralist Gislupta ¢iceklerin yani sira bahar dal tasvirinin en ¢ok kullanildig1 alanlardan biri
¢ini sanat1 olmustur (Cakir, 2016, s. 31). Donemin kumas sanatinda, saray nakkashanesinin
basinda bulunan Karamemi’'nin tasarladig1 yar1 natiiralist ¢icekler ile Sahkulu'nun “saz yolu”
tislubu birlestirilerek, kumas desenlerinde tabiat unsurlarinin daha ¢ok kullanildig: farkl
kompozisyon semalar: islenmistir (Akpinarh ve Balkanal, 2012, s. 190; Oztoksoy, 2007, s.
75).

Diger taraftan Akan ve Sayik (2020, s. 63) ve Kaynar (2018, s. 222), hocas1 ve saray
nakkasbasi olan Sahkulu’'nun kivrik hangeri yapraklari kullanarak tasarladigi saz yolu
tislubundaki yapraklari, basnakkas Karamemi’'nin gelistirdigi ¢icek tslubu ile birlestirilerek,
Osmanli hali sanatina zengin motif ve tasarim ¢esitliligi ile 6nemli katkilar sunduguna isaret
etmislerdir. Halilarda bu tarz desenlerin XVI. ylizy1l siisleme sanatinin etkisi altinda gelistigi
anlasilmaktadir (Deniz, 2005, s. 89). Bu lislup yalnizca saray tarafindan degil, halk tarafindan
da begenilerek uzun yillar etkisini siirdiirmiistiir. Osmanli sanat dallarinin gesitli alanlarinda
kendisini gosteren bu cicek tislubu, hali sanati ve birlikte gelisen Osmanli seccade tipi saray
halilar1 iizerinde de belirgin bir bicimde yer almis ve 6zgiin tasarimlarin olugsmasina vesile
olmustur. Benzer sekilde, Osmanl saray halilarina dayanan Usak saf seccadelerde de benzer

tasarim ve motifsel yaklagimlar goriilmiistiir (Aslanapa, 2005, s. 243).

Bu kapsam igerisinde XVI. yiizyillda saray basnakkasi Karamemi’'nin uyguladigi ve Osmanl
sanatinda Kklasiklesen cicek iislubu, Tirk sanatlarinda pek ¢ok alani etkisi altina almig
olmasina ragmen, arastirma kapsaminda yapilan literatiir ¢calismasindan da anlasildig tizere,
kitap sanatlar1 disindaki sanat dallarinda, etkileri genel olarak birka¢ ciimle ile
sinirlandirilmistir. Halbuki her sanat alaninda uygulanan farkli teknik ve malzemelerden
dolayi, uygulanan motif ve tasarimlarda degisimler gézlenmistir. Bu nedenle, XVI. yiizy1l
Osmanl saray tipi seccade halilar iizerindeki etkilerin desen, renk, teknik ve bigimsel
analizleri yapilarak, Karamemi’nin estetik yaklasiminin seccadeler iizerine etkilerinin detayl
bir bicimde ortaya konulmasi hedeflenmistir. Ozellikle Karamemi’nin motif anlayisinin,
seccade tipi saray halilarin ylizeyinde nasil bicimlendigi, bu cigeklerin estetik diizeni nasil

etkiledigi ve kompozisyonla kurdugu iliski, bu calismanin odak noktasini olusturmaktadir.

3. YONTEM

Bu arastirma, nitel arastirma deseni temelinde tarama yonetimi ile betimleyici analiz,
ikonografik ¢oziimleme ve tarihsel yorumlama tekniklerinden faydalanilarak ytritilmistiir
(Kaplan, 2017, s. 164; Karasar, 2020, s. 108-120). Calisma kapsaminda, XVI. yiizyilin ikinci
yarisinda Osmanli sarayinda dokunmus ve Karamemi iislubunu net bir sekilde yansittigy,
literatiirce kabul edilen dort adet seccade tipi saray halis1 analiz edilmistir. Bu 6rnekler,

Metropolitan Sanat Miizesi'nde yer alan bir, Berlin islam Sanatlar1 Miizesi’nde bulunan iki ve
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Tiirk ile Islam Eserleri Miizesi’'nde bir seccade olmak iizere, toplamda dért seccade tipi saray
halis, gayeli 6rneklem yontemiyle secilmistir (Baltaci, 2018, s. 258). Orneklem analiz siireci;
literatlir taramasi, arsiv kayitlar1 ve miize kataloglarinin incelenmesi, gérsel materyallerin

analiz edilmesi ve ¢izim sablonlarinin yorumlanmasini icermektedir.

Arastirmada her bir 6rnek seccade; motif yerlesimi, renk kullanimi, diigiim teknigi, mihrap-
bordiir kompozisyon yapisi ve sembolik 6geler acisindan analiz edilmis; motiflerin tezhip
sanatindaki halkar teknigi ile yapilmis kompozisyonlar ile iligkisi arastirilmistir. Boylece
Karamemi’'nin tasarim anlayisinin farkli sanat dallarinda nasil bigimlendigi, motiflerin
islevsel ve estetik doniisiimleri ile birlikte degerlendirilmistir. Bu kapsamda ilk 6rnek
seccade, li¢ nisli olup, tabanlik kisminda yari natiiralist ¢igceklerin bulundugu nadir bir
eserdir. fkinci 6érnek seccade, klasik olarak mihrap ve bordiir desenlerinin haricinde, hem
tabanlik denilen kisimda yer alan ve mihrap siislemeleri ile uyumlu yapilan kése desenleri ile
hem de zeminin bitiiniinde Kkullanilan stilize ve yar1 stilize motiflerle olusturulmus
kompozisyonuyla farkhi bir gérsellik sundugundan dolay1 ele ahnmistir. Ugiincii érnek
seccade ise, Kklasik formatta daha sade olarak, sadece bordiir ve mihrapta desen
kullanildigindan ve ozellikle pek rastlanmayan ayn-1 sefa c¢iceginin mihrapta
kullanilmasindan dolay1 tercih edilmistir. Dérdiincii 6rnek seccade (Usak saf seccadesi),
kompozisyon agisindan dénemin en giizel 6rneklerinden biri olmasi, 6zellikle zeminde
kullanilan ve Karamemi'nin imzasi olarak tanimlanan bahar dali, hem boyutu hem de
canlilif1 ile donemin ihtisamini gézler dniine serdigi i¢in tercih edilmistir. Ayrica, bu seccade
kullanilan teknik ve malzeme bakimindan da diger oOrnek saray seccadelerinden

ayrilmaktadir.

Bu dort farkli seccade tipi saray halilar1 {lizerinden Karamemi c¢icek iislubunun
yansimalarinin incelenerek, seccadelerin sanatsal etkilerini ortaya koymak ve dénemsel
gelisiminin anlasilmasina katki saglamak hedeflenmistir. Calisma kapsaminda ele alinan
seccade tipi saray halilar; motif yerlesimleri, kompozisyon 6geleri ve kurgusu bakimindan
daha gorinir kilmak ve netlestirmek icin cizim sablonlar1 ile birlikte sunulmustur.
Cizimlerin hangi motifleri vurguladigi ve Karamemi’'nin kitap sanatlarinda tezyinatini yaptigi
halkari tarzdaki kompozisyonlarla benzerlikleri de gdsterilmistir. Boylece, Karamemi'nin
estetik mirasi olan cigek tislubunun Osmanl seccade tipi saray halilar lizerindeki yeri, dnemi

ve etkileri daha detayli bir bicimde analiz edilmeye calisiimistir.

4. BULGULAR
XVI. yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanli siisleme sanatlarinda etkin olan Karamemi
tislubunun, Osmanl seccade tipi saray halilar1 iizerine etkileri incelenerek, Metropolitan

Sanat Miizesi, Berlin islam Sanatlar1 Miizesi ile Tiirk islam Eserleri Miizesi'nde yer alan



toplam dort seccade tipi saray halisi lizerinde Karamemi ekoliiniin yansimalar1 ayrintili bir

sekilde analiz edilmistir.

4.1. Karamemi Ekolii

XVI. ylizy1l Kanuni Sultan Siileyman Donemi’nde tstiin kabiliyeti ile saray nakkashanesindeki
diger sanatgilar arasindan siyrilip zirveye cikan, saray sernakkasi Karamemi’'nin hayati
hakkinda yeterli bilgiye ulasilamamaktadir (Keles, 2019, s. 11). Ancak Bu ddneme ait
Topkap: Sarayi Ehl-i Hiref defterlerindeki Ehl-i Hiref tegkilatinin nakkaslar boliigiindeki
kayitlarda adina, ilk olarak (h. 952) 1545 yilinda Cemaat-1 Nakkasan Boliik-i Rumiyan baslik
altinda rastlanmaktadir. Yine ayni defterin (h. 965 Muharrem 966) m. 1557- tarihli Cemaat-1
Rum Nakkaslar1 basglikli kaydinda, adi nakkasbasi olarak gectigi ve 25,5 glindelik aldig1 rapor
edilmistir (Merig, 1952, s. 93-94). Karamemi’'nin sernakkas olmadan 6nce eserlere kendi
tislubunu ne kadar yansittigi bilinmemekte, ancak basnakkas oldugu 1557-1566 yillar
arasinda nakkashanede yapilan eserlere lislubunu yansittifi kabul edilmektedir (Atasoy,

2016, s. 349).

Karamemi’'nin hocasi1 Sahkulu, 1514’de Yavuz Sultan Selim’in Tebriz seferinde, Tebriz'den
Amasya'ya stirgiin olarak gonderilmis Bagdath bir ressamdir. Bir siire Amasya’da kaldiktan
sonra, Istanbul’a getirilerek 1520 yilindan itibaren saray nakkashanesinin basnakkasi olmus
ve Osmanli sanatina pek ¢ok katkida bulunmustur. Sahkulu, ¢esitli 68renciler yetistirmis ve
olimiinden (1556) sonra nakkashanenin basina gececek olan Karamemi’'nin de yetismesinde
6nemli rol oynamigtir. Karamemi, iranli bir hocanin égrencisi olarak Osmanli zevkini
olusturan farkl bir ekoliin tasarimcisi olmustur (Mahir, 2009, s. 381; Cekin, 2017, s. 197;
Karabulut, s. 21 2022).

Karamemi ekoliinde, farkli kompozisyonlarin yaninda motiflerde de en 6nemli belirleyici
unsurlardan biri olmustur. Tiirk sanatlarina kattigi yar1 natiiralist c¢icekler, stilize
edilmelerine ragmen karakterini kaybetmeyen, ayr1 ayr cesitleri ile kompozisyon icinde
hemen tannabilen motiflerdir (Ozsoy, 2013, s. 86; Birol ve Derman 1995, s.113) (Gorsel 1).
Boylece o zamana kadar siiregelen desenlere, tasarladigi motiflerle yeni bir bakis agisi
getirmistir. Bu iislubun ilk uygulamalar1 ve tezyinati, Karamemi tarafindan yapilan el
yazmasl kitaplarin 6zellikle serlevha tezhiplerinde ve sayfa kenarlarina uygulanan halkar
siislemelerinde goriilmektedir. O’'nun tezhipteki ustalig1 6zellikle Kanuni Sultan Siilleyman’in
siirlerini iceren “Muhibbi Divan1” niishalarinda yer alan ¢ok ¢esitli kompozisyonlar: ile
kendini gostermektedir (Kazan, 2021, s. 166; Afacan ve Nuhoglu, 2022, s. 963). Uzak
Dogu’'nun gizemli ve Tiirk sanatlarinda devamli kullanilan hatayi kékenli motiflerin yaninda,
XVL. ylizyll saray hasbahcesinin vazgecilmezi olan bu yar1 natiiralist ¢igcek tislubu, daha
sonralar1 yayginlasarak cini, hali, kumas, kalem isi gibi diger alanlarda da uygulanmistir

(Gorsel 2, 3 ve 4).
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Gorsel 1: Karamemi tarafindan tasvir edilen yari-natiiralist ¢icekler ve bahar dal motifi

Kaynak: IUK, (2016). Muhibbi Divam tipkibasim (IUK T 5467), s. 359a.

Karamemi'nin gozlemler sonucunda meydana getirdigi ¢icek ekolii, Sahkulu'ndan sonra
diinyaya Tiirk zevkini ve estetik anlayisim anlatan motifler olmustur (Uger, 1994, s. 79;
Ozkececi ve Ozkegeci, 2014: s. 51). Bu yeni ve yenilikgi iislup ile yari stilize ¢icek motifleri ve
bahar dallari, donemin sembolleri haline gelmis ve saraya bagh calisan pek ¢ok sayidaki
sanatciya ilham kaynagi olmus (Araci, 2023, s. 403). Ozellikle biitiin sanat dallarina farkli bir
bakis acis1 kazandirarak, yeni bir ekoliin ortaya ¢ikmasina ve uygulanmasina sebep olmustur
(Ugurlu ve Turgut, 2024, s. 1765). Biitiin sanat dallarina yayilan ve uygulanan bu iislup
birliginin en o6nemli nedeni, tarih boyunca biitiin biiyiik devletler gibi, Osmanlh
imparatorlugunun da merkezi bir devlet yapisinin yaninda merkezi bir sanat tretebilme

girisimi, geleneksel sanatlarin hepsini ayni ¢at1 altinda birlestirmeyle saglanmistir.

El yazmalarindan ¢inilere, padisah kaftanlarindan, madeni esyalara kadar goriilen bu tislup
birligi, devletin en 6nemli kurumlarindan olan, devletten maas alarak, padisah ve saray esrafi
gibi devletin 6nemli sahsiyetlerine eserler treten Ehl-i Hiref-i hassa teskilati ad1 verilen

sanat toplulugudur. Kapikulu halkindan oldugu bilinen teskilat, saray agalarindan olan



haznedarbasi sorumlulugunda ve biinyesinde farkli sanat gruplarini bir araya getirmistir
(Ekinci, 2025, s. 85; Yaman, 2008, s. 501). Saray hem kendi yetistirdigi hem de baska
iilkelerden devsirme olarak himayesi altina aldig1 yetenekli ve tinlii ustalarla, organize bir
¢alisma yiriiterek yeni isluplarin onciisii olmustur (Kalyoncu, 2015, s. 290). Bunlardan
saray sanatinin en oOnemli kurumlarindan Nakkasan-1 Hassa denilen Nakkashane’de
nakkaslar sarayin begenisine uygun kompozisyonlari hazirlamis ve daha sonra bu desenler

diger biitiin sanat dallarinda kullanilmistir (Tezcan, 2023, s. 118).

Gorsel 2: Hiirrem Sultan Tiirbesi mihrap alinhik Gorsel 3: XVI. yiizy1l ortas}, ipekli dokuma kemha
cinilerinde bahar dali meotifi kumas
Kaynak: Fatma Topcu arsivi, 2024. Kaynak: Bilgi, H. (2007). Osmanl ipekli dokumalari ¢atma

& kemha. Sadberk Hanim Miizesi, Mas Matbaacilik, s. 35.

Géorsel 4: Uskiidar Atik Valide Camii yan mahfil tavani, ahsap iizerine kalem isi
Kaynak: Akturan, B. (2013). Mimari Siisleme Semse kullanimi (YL tezi). istanbul Universitesi, istanbul.

Usta nakkaslar tarafindan kagitlara aktarilan tezyinat desenleri, genellikle yar: natiiralist ve

stilize cicekler ile geometrik bicimlerle tasarlanan bezemelerden olusmus ve diger

- FATMA TOPCU, AYSE ASLIHAN EROGLU
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boliklerin atélyelerine gonderilerek, kagitlardan ilgili eserlere gecirilmistir. Bu
kompozisyonlar saray icindeki sanat liriinlerinin yan sira saray disindan talep edilen sanat
tiriinlerine de uygulanmistir. Bu baglamda saraydaki mimari siislemeleri ve her cesit el
sanati iriinlerinin tasariminda nakkashane etkin bir rol oynamis ve boylece Ehl-i Hiref

teskilat1 Osmanli siisleme sanatinin temelini olusturmustur.

Ulke icerisinde giindelik yasama dair iretilen giyim esyalari, kumas, eyer takimlari,
islemeler, sancaklar, seccadeler, halilar gibi lizerlerine islenen siisleme 6gelerinin, sarayda
bu ortak uslup ile meydana getirilen tasarimlardan etkilenerek yapildigi anlasiimaktadir.
Sarayin ihtiyaclari i¢cin yaptirilan biitiin triinler, donemin modasina goére kanalize edilerek,
tilkenin her yerinden alinan o6rneklere goére tasarlanmistir. Anadolu'nun bir¢ok yerinde
rastlanan ayn1 kompozisyon ve motiflerle islenen islemelerin, ayni dénemlerde iiretilen
kumas, seramik, hali, kalem isi gibi alanlarda gorilmesi, bunlarin saray atoélyelerinde
yapilmamasina ragmen ortak bir iisluba bagh kalindigimin bir géstergesidir. Ornek olarak,
nakkashanede hazirlanan tasarimlardan, 6zellikle ¢ini ve biiyiik 6l¢ekli hali kompozisyonlari
Anadolu’da s6hret yapmis atolyelere gonderilmis ve uygulanmistir. Aym yiizyilda saray
atolyelerinde yapilmis hali desenleriyle, Usak saf seccade seklindeki cami halilarinin tarzi ve
tiretilen ¢inilerle benzerlikleri bu birligi ortaya koyan 6nemli kanitlardir (Kalyoncu, 2025, s.
291). Bu baglamda dénemin sanat atolyesi, merkeziyet¢i bir anlayisla yiriitiilmiis ve her
alandaki tasarimlarin, saray nakkashanesinden yoénlendirildigi anlasiimaktadir. Uretimler,
ortak bir calismanin iriinii olsa da yapilan tasarimlarin saray nakkashanesinin ve
basnakkasin kontroliinde ilerledigi diisliniilmektedir. Dénemin hali ve seccadelerinin, gerek
sarayda gorev yapan “cemaat-i kalice-bafan-1 hassa” tarafindan dokunsun gerekse disardaki
atolyelerde dokunsun, kompozisyonlarin nakkashaneden gonderilmekte oldugu dénemin
Ehl-i Hiref teskilatinin isleyisinden anlasilmaktadir. Béylece bu dénemde de Karamemi
tarafindan tasarlanan ekoliin diger sanat dallarina yansimalarinda, yine bu tarz koordineli

calismalar ile miimkiin oldugu diistinilmektedir.

4.2. XVI. Yiizyil Osmanh Seccade Tipi Halilarda Karamemi Ekoliiniin Etkileri

Seccade kelimesi, Arap¢a “secde etmek” fiilinden tiiremistir ve bu yaygilarin ibadet maksath
olarak kullanimi, Hz. Muhammed (sav) zamanindan sonra baglamistir (Eroglu, 2020, s. 710).
XIII. yiizy1ldan itibaren siiregelen ve hali sanatinin 6énemli bir grubunu da, 6zel bir islevi olan
seccadeler olusturmustur. Uzerinde namaz kilinan kiigiikk hali anlamina gelen seccadeler,
zeminde islenen ana motif ve boyutlar1 ile diger halilardan hemen ayrilmaktadirlar
(Bayraktaroglu, 2019, s. 57). Tiirk hali sanatinin en ¢ok gelistigi donem olan XVI. ytizyilda,
Usak’in en 6nemli hali pazar1 konumunda oldugu belirtilmistir. Diger taraftan saray halilar
olarak literatiire gecen iran diigiimii tekniginde dokunan, girift desenlerden olusan ve pastel
tonlarin kullanildig1 saray halilarinda 6nemli bir zenginlesme, gelisim ve degisimin

goruldigi yeni bir tGslup baslamistir. Sarayin sanatla ilgili teskilat1 olan Ehl-i Hiref hassa



teskilatinda nakkasan-1 hassa ve cemaat-i kalice bafan-1 hassa (saray i¢in hali dokuyan
bolik) kurulmustur (Demirarslan, 2020, s. 398). Saray halilar1 grubu icinde ortaya ¢ikan ve
gelisim gosteren seccade tipi halilar, Miislimanlarin ibadetlerini yerine getirmeleri icin
temiz bir alan saglamanin yani sira sahiplerinin sosyal statiisiinii ve Osmanli sarayinin
zenginligini yansitan Onemli objelerden biri oldugu anlasilmaktadir. XVI. yiizyilin
ortalarindan itibaren saray icin liiks olarak saray hali grubunda yapilan seccadeler, kivrak
kontorlii mihraplarin igleri bazen bos bazen de cesitli cigeklerle doldurulmus Osmanl hali
sanatinin en basarili 6rneklerindendir (Aslanapa, 1989, s. 355; Giinay ve Bayraktar, 2022, s.

203).

Osmanli saray halilarinin en giizel 6rneklerini olusturan seccadeler, halilarda oldugu gibi,
Osmanli klasik tislubunda goriilen helezonik dallar tlizerine yerlestirilmis stilize motifler,
hangeri yapraklar, yar1 natiiralist ¢icekler, bahar dali, rumi gibi motiflerle tasarlandig1 ve
donemin diger tezhip, kumas, cini, kalem isi, cilt gibi sanat dallariyla benzerlik gésterdigi
gorilmektedir (Oztiirk, 2016, s. 122; Gorgiinay, 1977, s. 172 ). Saray cevresi icin dokunan bu
hal1 ve seccadelerin tasarimlari, saray sanatgilari tarafindan yapilmakta olup basta sultana
ait mekanlarda kullanilirken, iist diizey devlet misafirlerine hediye edildigi de bilinmektedir
(Bozcu, 2010, s. 49). Osmanl seccade tipi saray halilari, Anadolu halilarindan farkl olarak,
Iran diigimii (sine diigiimii) adi verilen bir teknikte dokunmustur. Giinkii bu dénemde
bitkisel motif olarak kullanilan lale, giil, stimbiil, karanfil gibi cigcekler, bahar dal, hanceri
yapraklar ve yuvarlak hathh motifler bu digim teknigine daha kolay uygulanabilir
olmasindan dolay1 tercih edilmistir. Ayrica bu teknikte diigiimler daha siki olup, kadifemsi
bir goriiniise sahiptir. Seccadelerin argac ve arislarinda yiin, pamuk, ipek kullanilmis; digim
ipligi olarak ise, cok kaliteli ince yiin tercih edilmistir (Deniz, 2005, s. 85; Sarica, 2012, s. 66;
Hidayetoglu, 2007, s. 407). Ince, kaliteli ve tasarim bakimindan zengin, ayn1 zamanda farkl
cicek motiflerinin zemin ile 6zellikle mihrap ve bordiirlerinde yer almasi dikkat cekmektedir

(Baydemir ve Tasrali, 2024, s. 43; Eroglu, 2013, s. 255).

Mihrap seccade tasarimlarinda en belirgin 6ge olup, Mekke yonini gosteren, Kabe'nin
kutsalligina ve ibadet esnasinda yonelmeye isaret eden (Cokay, 2007, s. 192), Karamemi
cicek iislubunun uygulandigi en énemli alanlardan biridir. Islam cami dekorasyonundan
esinlenerek seccadelerde kullanilan bir diger unsur, kandildir. Seccadelerde mihraptan asagi
dogru sarkan kandil motifi, “Allah goklerin ve yeryiiziiniin nurudur”. Ayet-i Kerimesi'nden
yola ¢ikilarak (Etikan, 2015, s. 549) bir metafor olarak da islenmistir. Bu tiir seccadelerde
mihrap nisi tek renk olanlar, en ¢ok cezbedici olanlardir. Usak seccadeleri ve daha sonralari
Gordes seccadeleri, bu seccadelerin desenlerini devam ettirmislerdir. Bu seccadelerin
mihrap stitunlari, mihrap icindeki c¢icekler, kandil motifi, bordirlerde kullanilan yari
natiiralist ¢igekler, saray halilarinin zemininden alinan kesitler ile aynidir ve bu seccadelerin

i¢c dolgusu olarak kullanilmistir (Aslanapa, 2005, s. 345). Boylece Osmanl seccade tipi saray
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halilari, daha sonraki donemlerde goriilen seccade gesitlerinin sekillenmesine, 6zgiin tarzlari

ile cesitlilige yol agmis, 6nemli katkilar sunmustur (Ongen, 2024, s. 50; Celik, 2012, s. 90).

Donemin bir diger hali grubu olan, Usak seccadeleri ibadet amach kullaniminin yani sira
saray seccadeleri gibi, zenginligin ve estetigin temel bir 6gesi olarak da biiytik ilgi gérmiis ve
Avrupali ressamlar tarafindan siklikla tablolarinda resmedilmistir (Amanjani, 2024, s. 24).
Bu seccadeler; teknik bakimdan kaliteli yiinii, uzun havlar1 ve parlak renkleri ile diger
seccade gruplarindan ayrilmakta ve boélgeler icinde en uzun dénemi kaplayan seccadeler
olup, XIX. yiizyilda da varligini devam etmistir. Genellikle kareye yakin biiytik boyda, kirmizi
yiin iplikten aris ilizerine Tiirk diiglimi (Gordes diigimii) ile dokunan seccadelerin sacaklari
uzun olup, ipek kullanilmistir (Aslanapa, 2005, s. 231). Yine bu dénmede Osmanl saray
halilarina dayanan saf seccadeler, cesitli ornekler halinde bolca yapilmistir. Usak saf
seccadeleri, kompozisyon bakimindan, kivrimlhi ve kontorlii mihraplari, farkli renk ve
sekilleri ile dikkat ¢ekici desenler ortaya koyduklar1 goriilmektedir. Mihrap zemini daima tek
renk olup, ¢ogunlukla zengin motiflerle doldurulmus, mihrap ortasindan sarkan bir kandil
onemli desen ozelliklerinden olup, bazilarinin tabanlik kismina islemeli takunya motifleri
yerlestirilmistir (Aslanapa, 2005, s. 243). Edirne Selimiye ve Istanbul Siileymaniye Camileri
icin dokunmus olan saf seccadeler, bu dénemin en giizel érneklerindendir (Ozgelik, 2011, s.
54).

Her sanat alaninin icrasinda farkli malzeme ve teknikler kullanildigi i¢in uygulanan
kompozisyonlar, her sanat dalina goére degisiklik gostermektedir. Bu nedenle, Karamemi’nin
Tirk sanatlarina, tabiata dayali olarak goézlemci bir anlayisla ilk 6nce kitap sanatlarinda
kullandig1 yar1 natiiralist cigeklerin hali seccadelerde kullanilan tasarimlarla bire bir ayni
olmas1 miimkiin degildir. Yine de saray halilarinda kullanilan ipek, oldukg¢a kaliteli ince yiin,
pamuk gibi malzemelerle ve biitiin diger Tiirk halilarindan farkli olarak iran diigiimii ile
dokunmalari, detayll goéziiken bu tasarimlarin uygulanmasina olanak saglamistir. Saray
seccadeleri, bu liikks malzemeleri ve ince iscilikleri ile Karamemi’'nin yari natiiralist ¢icek

tislubunun detaylarini islemek i¢in ideal bir zemin olusturmustur.

Sanat¢r’'nin tasarimcisi oldugu bu iislubun goriildiigii seccade tipi saray hali 6rneklerinden
Metropolitan Sanat Miizesi'nde bulunan Osmanli saray seccadesi (Gorsel 5), 127 cm x 168
cm boyutlarinda olup, XVI. yiizyilin ikinci yarisina aittir. Eserin argac ipligi yiin, aris ipligi,
ipek olup; ilme ipi yiindiir (Giimiiscan, 2019, s. 59). Iran diigiimii ile % simetrik olarak
dokunmustur. Seccade tipi saray halisinin zemini ve yanlar dar, orta kisim daha genis olarak
boliinmiis li¢ nisli mihrap seklindedir ve bu nisleri ortada ikiser siitun, yanlarda tek siitun,
toplamda alt1 siitun tasiyormus gibi resmedilmistir. Béliinen zeminin orta kismi siyah, yanlar
kirmizi renklidir. Mihrap koéselerinde rumilerle birlikte stilize cicekler islenirken, ortadan

asag1 dogru zincirle sarkitilmis, stilize motiflerin uygulandigi bir kandil motifi goériilmektedir.



Seccadenin tabanlik kisminda (Gorsel 5b), siitunlar arasinda tek kokten cikan gil, lale,
karanfil motiflerinin yerlestirildigi oldukca zarif desenler uygulanmistir. Seccadenin ince
bordiirlerinde peng¢ motifi kullanilirken, kalin bordiirtinde ise, turkuaz zemin iizerine stilize
motiflerden hatayi, pencg, gonca, hanceri ve iki tarafi disli yapraklarin yani sira karanfil, lale,

siimbiil yar1 nattiralist bir bicimde kullanilmistir (Gorsel 5¢, 5d ve 5e).

Gorsel 5: XVI. yiizyilin ikinci yaris1 Osmanli seccade tipi saray halis1 (127cm x 168 cm)
Kaynak: Giimiiscan, F.N. (2019). Osmanli Saray Halilar1 kompozisyonunun tezhip sanati agisindan incelenmesi ve
6zgiin tasarimlar olarak yeniden yorumlanmasi (YL tezi), Selcuk Universitesi, Konya.

Gorsel 5a: Osmanli seccade tipi saray halisi1 bordiir kesiti
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Gorsel 5.1: Osmanl seccade tipi saray halis1 bordiir ve tabanlik desen sablonu

Kaynak: Fatma Topcu ¢izimi, 2025.

Gorsel 5c: Hangeri yaprak ve lale  Gorsel 5d: Hatayi motifi ve karanfil Gorsel 5e: Stilize motifler, lale
ve siimbiil
Kaynak: IUK (2016). Muhibbi Divani tipkibasim (IUK T 5467), Kaynak: TSMK, (t.y.). Nusretname
s.317aves. 162a. (H1365),s.9b



Gorsel 5f: Tabanlik desenine Gorsel 5g: Tabanlik desenine Gorsel 5i: Tabanlik desenine
benzer 6rnek benzer 6rnek benzer dornek
Kaynak: IUK, (2016). Muhibbi Divani Kaynak: Ak, S. (2013). III. Murad tugrasinin desen ve renk yoniinden
tipkibasim (IUK T 5467), s. 126a incelenmesi (YL tezi). FSMV Universitesi, stanbul.

Ayrica siimbiil tasviri diyagonal bir bigimde iri stilize motif baslarina dogru hem salkim
seklinde uygulanmis hem de kompozisyon i¢inde ikili olarak yer verilmistir. Turkuaz zemin
lizerine stimbiillerin beyaz, karanfillerin iki renk olarak kahverengi ve bordo islenmesi, ¢ift
disli yapraklarda krem ve kahverenginin kullanilmasi kompozisyona ayri bir canlilik
katmistir. Seccadede etkin kullanilan renkler, bordo, siyah, turkuaz, krem, acik yesil, taba ve
koyu yesildir. Bu seccade, gerek bordiirde kullanilan lale, siimbiil, karanfil motifleri ile
gerekse tabanlik kisminda tek kokten ¢ikan ciceklerle, Karamemi kompozisyon 6zelliklerini

yansitan muhtesem bir eserdir (Gorsel 5f, 5g ve 5i).

Berlin islam Sanat Miizesi'nde bulunan Osmanh seccadesi (Gérsel 6), XVI. yiizyiln ikinci
yarisina ait oldugu tahmin edilmektedir. Hali 124 ¢cm x 174 cm boyutlarindadir. Argag ve aris
ipligi yiin olup, iran diigiimii ile dokunmustur (Giimiiscan, 2019, s. 70). Eser ¥ dikey
simetrik ve cift mihraplh olarak tasarlanmistir. Zemin rengi kirmizi olan seccadeye, uzaktan
bakilinca ortasinda semse gibi goziiken, yesil renk iizerine islenmis, sanki vazodan fiskirir
gibi ¢ikan, stilize motifler ve yar stilize motiflerden lale, giil goncasi, karanfil ve ayn-1 safa

ciceginden olusan ¢icek demeti bigiminde giizel bir kompozisyon uygulanmistir.

Seccadenin gevresinde ise stilize motifler ve Sahkulu'nun “saz yolu” iislubunu hatirlatan iri
hangeri yapraklar yer almaktadir. Seccadenin, mihrap ve tabanlik kisimlarinda sade
rumilerin yer aldigl bir desenin uygulandigi goriilmektedir. Zemini kahverengi olan dis
bordiirde ise bitkisel stilize motifler ile lale ve karanfil ¢iceginin uygulandigi, ancak bordiir
deseni kullanilan renkler veya eski oldugundan ¢ok net bir bicimde goériilmemektedir. Hal
seccadenin ince bordiirde, birbirine bitisik olarak c¢esitli renklerde pen¢ motifi

uygulanmistir. Renk olarak krem, kirmizi, mavi, koyu yesil, agik yesil ve sar1 kullanilmistir.
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Gorsel 6: XVI. yiizylln ikinci yaris1 Osmanl seccade tipi saray halisi, 124 cm x 174 cm
Kaynak: Giimiigcan, F.N. (2019). Osmanli Saray Halilar1 kompozisyonunun tezhip sanati agisindan incelenmesi ve
6zgiin tasarimlar olarak yeniden yorumlanmasi (YL tezi), Selcuk Universitesi, Konya.

Gorsel 6.1: Osmanli saray seccadesi madalyon ve bordiir desen sablonu

Kaynak: Fatma Topcu ¢izimi, 2025.



Gorsel 6a: Madalyon benzeri giil ve giil goncalar1 Gorsel 6b: Madalyon vari tek koklii ayn-1 safa ve lale

Kaynak: IUK, (2016). Muhibbi Divam tipkibasim (IUK T 5467), s. 354b ve s. 135b

Bu seccade de, yine ddnemin motif ve kompozisyon 6zelliklerini tasimakta, orta madalyon
kompozisyonunda ve bordiirde, Karamemi’'nin tasarimcisi oldugu yari natiiralist ¢igeklerin

kullanildig1 goriilmektedir (Gorsel 6a ve 6b).

Berlin Islam Sanat Miizesi’nde bulunan diger Osmanl saray seccadesinin boyutlari, 172 cm x
120 cm; argag ve aris ipligi, ipek; ilme ipligi, yiin olup (Baydemir, 2018, s. 273), Iran diigiimii
ile dokunmustur (Gorsel 7). % simetrik olarak tasarlanan seccade tipi saray halinin zemini
bordo renkte olup, tek mihraplidir. Zemini agik kahverengi olan mihrap deseninde, alt
kisimdan tek kokten ¢ikan yukari dogru uzanan dallar yesil renkle yapilarak tzeri, stilize
motiflerle birlikte lale, karanfil ve ayn-1 safa (koyungdzii) motifinin sik¢a uygulandig
goriilmektedir! (Gorsel 7a). Dis bordiirde ise, agik sar1 renk zemin tzerine stilize bitkisel
motifler, hangeri ve ¢ift disli yapraklarla birlikte, yar1 natiiralist ¢icekler uygulanirken,
karanfiller acik sar1 ve acik kahverengi olarak iki renkli islenmis, lale ve siimbiiller koyu yesil
renkle belirgin bir bicimde yer almaktadir. Ayrica bu kompozisyonda salkim olarak
kullanilan siimbiillerin yanm sira kompozisyon icindeki dallarda tglii olarak kullanilan
stimbiiller de gorilmektedir (Gorsel 7b, 7c, 7d). Genis bordiir, bordo renkle sinirlandirilmis
olup, ince bordiiriin zemini yine bordo renklidir ve diger seccadelerde oldugu gibi siral

olarak peng¢ motifleri yerlestirilmistir.

Gorsel 7’de, Muhibbi Divam (IUK T 5467) ve yine Karamemi tarafindan tezyin edildigi
diisiiniilen Nusretname ve III. Murad tugrasi iizerinden verilen 6rneklerle, Karamemi yari
natiiralist ¢icek motiflerinin etkileri gézlemlenmistir. incelenen seccade tipi saray hal
orneklerinde, 6zellikle bordiir desenleri ve motiflerinin birbirine olduk¢a benzer bir bicimde

uygulandig1 goriilmektedir.

1Ayn-1 safa motifinin halilardaki kullanimi hig ifade edilmemistir, ancak literatiir ve Karamemi eserleri incelenirken,
bu motifin ayn-1 safa ¢icegi oldugu anlasilmaktadir.
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Mimar Sinan Universitesi, stanbul.
Kaynak: Fatma Topcu ¢izimi, 2025.

Gorsel 7: XVI. yiizyll Osmanli seccade tipi saray halisi, 172 cm x 120 cm
Kaynak: Baydemir, E. (2018). Berlin islam Sanatlar1 Miizesinde bulunan Tiirk halilar: (SY tezi).

Gorsel 7.1: Osmanl seccade tipi saray halis1 madalyon ve bordiir desen sablonu
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Gorsel 7a: Mihrap motiflerinde Gorsel 7b: Bordiir benzeri stilize Gorsel 7c: Bordiir benzeri stilize
ayn-1 safa ve laleler motifler ve laleler motif ve siimbiil
Kaynak: IUK, (2016). Muhibbi Divani tipkibasim (IUK T 5467), s. 349a, s. 16a ve s. 318b

Zengin bitkisel motiflerin, hocasi Sahkulu'na ait iri hanceri yapraklar, cift tarafli disli
yapraklar ve donemin sernakkasi Karamemi'ye ait c¢igek tislubunun etkin kullanildigi bu
seccadeler, XVI. yiizy1l diger hali seccadelerden, gerek malzeme ve teknik gerekse
kompozisyonlar1 bakimindan ayrilmakta olup, “Osmanli saray seccadeleri” ad1 altinda farkh

bir grup olarak yer almistir.

Istanbul Tiirk islam Sanatlar1 Miizesi’nde bulunan Usak saf seccadesi (Env. no. 54) (Gérsel 8),
XVL. ylizy1l sonunda Edirne ve Selimiye cami i¢cin dokundugu bilinmekte (Giilendam, 1994, s.
76) ve boyutunun 779 cm x 151 cm oldugu rapor edilmektedir (Ongen, 2024, s. 50). Usak
seccadeleri kalin yiinii, saglam diigiimleri, parlak renkleri ile diger seccade gruplarindan
tamamen farklilasmaktadir. Argac ve arislar1 kirmiz1 yiin iplik olup, Tirk diigiimi (Gordes
digiimii) ile dokunmustur (Aslanapa, 2005, s. 231). Dénemin siisleme sanatlarini yansitan,
Osmanh saray seccadeleri etkisiyle gelistirilmis seccadelerdendir (Ongen, 2024, s. 51).
Mihrap i¢i, koyu zemin tlizerinde dipten uca dogru ¢ikan dallar iizerinde stilize motiflerle
birlikte karanfil, lale, goncagiil motifleri yer almaktadir. Seccadenin mihrap nisinden asagi
dogru sarkan kandil yiizeyinde geometrik sekiller bulunmaktadir. Zeminin tabanlik kismina
dogru konumlandirilmis madalyon, yaprakla olusturulmus ve icinde sirali olarak lale,
karanfil motifleri yer alirken, orta kisimda yine lale ve karanfil tatbik edilmistir (Gorsel 8a).
Ortadaki madalyonun her iki yanina Karamemi’'nin imzasi sayilacak ve onun ekolii ile
0zdeslesmis olan bahar dali motifi dipten yukar1 dogru yiikselerek biitiin zemini

kaplamaktadir.
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Gorsel 8.1: Usak saf seccade zemin ve alt bordiir desen sablonu
Kaynak: Fatma Topcu ¢izimi, 2025.



Gorsel 8a: Halkar tarzi bahar dali  Gorsel 8b: Bordiir benzeri stilize motif ile lale, karanfil ve siimbiil

Kaynak: IUK, (2016). Muhibbi Divani Kaynak: TSMK, (t.y.). Nusretname (H 1365), s. 90b
tipkibasim (IUK T 5467), s. 37b

Bu bahar dali tasviri ve madalyon iginde yer alan yari natiiralist cigcekler, Selimiye cami
¢inileri ile olan tslup birligini ortaya koymaktadir. Bu kompozisyonda kullanilan bahar dal,
dénemin ¢ini panolarinda kullanilan bahar dali tasviri ile biiyiik benzerlik gdstermektedir.
Usak saf seccadesi ikonografik acidan incelenirse, zemininde bulunan madalyon igindeki
cicek demeti bag-1irem’i, ortada sarkan kandil ilahi 15181, mihrap nisi cennetin kapisini, bahar
dallar1 sonsuz yasami simgelemektedir (Glilendam, 1994, s. 76). Usak seccadesinin
bordiiriinde ise yine stilize bitkisel motiflerle birlikte lale ve karanfil cicegi goriilmektedir.

Eser biitiinde hayali bir cennet bahgesi tasviri gibidir (Gorsel 8b).

Osmanli seccade tipi saray halilarinin boyutlari, kompozisyon diizenleri, motifleri, renkleri
ve yapim teknikleri ile donemin hali sanati icinde oldukc¢a 6nemli bir yere sahiptir.
Karamemi cicek tslubunun uygulandigi 6rnek halilarda; mihraptan yiikselen dallar ve
lizerine uygulanan yar1 natiiralist cicekler, tabanlik kisminda tek kokten c¢ikan cicek
demetleri, bordiirlerde stilize motiflerle birlikte uygulanmis yar1 natiiralist ¢icekler, hanceri
ve cift tarafi disli yapraklar ile olusturulan tasarimlar, Muhibbi Divam (IUK T 5467)
niishasinda yer alan kompozisyonlar ile yakindan bir benzerlik gostermektedir. Bordiirlerde
hanceri ve cift tarafi disli yapraklar kullanilirken, mihraplarda bu tiir yapraklara

rastlanmamaktadir.

Kendine o6zgii bir giizelligi olan bu seccadelerde renk kullanimindaki uyumda olduk¢a
etkileyicidir. Ayrica uygulanan motiflerin ¢izimleri, tezhip sanatinin halkar islubuyla ¢izilen
motifler ile seccade tipi halilarda kullanilan motifler biiylik oranda benzerlik géstermekte,
ancak halkarda uygulanan motifler, hali seccadelerde kullanilan motiflere gore, kullanilan

malzeme ve uygulanacak alanin farkli olmasindan dolay1 gériiniiste ayni, fakat boyut ve
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detaylarda oldukga farklidir. El yazmasi kitaplara uygulanan halkari siislemelerde motifler;
firga, altin ve cesitli renklerdeki boyalarla uygulanacag icin daha kiigiik ve detayl cizildigi,
en ince ayrintisina kadar islenebildigi ve kivrimlarinin daha fazla oldugu anlasilmaktadir.
Seccadelerde ise motifler daha biyiik uygulanmakta, teknik olarak kullanilan diigiimlerde
gerek Iran diigiimii gerekse Tiirk diigiimii kullanilsin, dokumada uygulanamayacagindan

dolay1 sadelestirilmektedir.

5. SONUC ve ONERILER

XVI. yiizy1ll Kanuni Sultan Stleyman Dénemi saray nakkashanesinde bulunan miizehhip
Karamemi, saray hasbahge cigeklerini izlenimci ve gozlemci yetenegi ile kokeni belli olacak
bir bicimde stilize ederek, dncelikle el yazmasi kitaplarda kullanmaya baslamistir. Klasik
geometri kaliplarin ve stilize motiflerin otesine gecerek, daha o6zgiin kompozisyonlar
olusturmus ve boylece o gline kadar gorilmemis bir ekoliin yaraticisi olmustur. Sanat¢inin
getirdigi bu yeni lislup hem saray hem de halk tarafindan olduk¢a begenilerek, yiizyilin
ortalarindan itibaren biitiin sanat dallarinda kendini géstermeyi basarmistir. Osmanli saray
sanatlar1 incelendiginde, bu donemdeki her sanat alaninda Karamemi'nin yar1 natiiralist
cicekler olarak tanimlanan lale, giil, stimbiil, karanfil, siisen gibi motiflerinin yani sira adeta

imzasi sayilan bahar dali motifinin sik¢a kullanildig1 gériilmektedir.

Bu ¢alisma, Karamemi cigek tislubunun XVI. ylizyil hali seccadeleri lizerine etkilerini ortaya
koyarak, Osmanli sanatinin bu doénemdeki zenginligini ve ¢esitliligini goézler oOniine
sermektedir. XVI. yiizyillda saray sernakkasi Karamemi’'nin olusturdugu cigek tslubu, kitap
sanatlarindan haliya, kalemisinden islemelere kadar doénemin biitiin sanat dallarini
etkilemeyi basarmistir. Her alanda farkli malzeme, teknik, renk ve kompozisyon kullanilarak,

basarili bir bicimde uygulanmasi takdire sayandir.

Mevcut arastirma, XVI. yiizyll Osmanli saray sanatinda dnemli bir yere sahip olan saray
sernakkas1 Karamemi’'nin yar1 natiiralist ¢icek tislubunun, aym1 dénemde dokunan seccade
tipi saray halilarina olan etkilerini dort ozgiin 6rnek {zerinden analiz ederek,
degerlendirmistir. Seccade tipi saray halilari, kompozisyon ve motifler agisindan, dénemin
sernakkasi Karamemi'nin c¢icek uslubundan etkilendigi, incelenen orneklerde de
gorilmektedir. incelenen seccadelerde, gesitli stilize motifler, hocasi Sahkulu’nun tasarimcisi
oldugu “saz yolu” tslubunda kullanilan hangeri bigimli kivrik yapraklar ile Karamemi
ekoliinii olusturan yumusak gecisli yar1 natiiralist cicekler, kullanilarak dénemin c¢igek
iislubundan etkilendigi goriilmektedir. Seccadelerin mihrap kemerinden, tabanlik kismina,
bordiiriinden zeminine kadar uygulanan bu motifler Osmanli estetik anlayisinda, doga ile
maneviyat arasinda kurulan képriiniin gorsel bir yansimasimi da olusturmaktadir.
Nakkashanede hazirladig1 bilinen desenler ile sarayin yiiksek beklentilerine cevap veren

sanatgl, Uslubunun uygulandig1 eserlerin, ayirt edici bir 6zelligini ortaya koymustur. Bu



seccadeler sadece ibadet edilen yaygi olmasindan ziyade, saray estetiginin 6nemli bir pargasi
haline gelmistir. Boylece Karamemi’'nin kitap sayfalarinda tasarladifi  bahge
kompozisyonlari, saray seccadelerinde cennet tasvirlerine doniismiistiir. Motif aktarimyi,
kompozisyon kurgusu bakimindan, disiplinler arasi etkilesim konularinda 6zgiin katkilar

sunmustur.

Bu baglamda Karamemi’'nin meydana getirdigi yar1 natiiralist ¢icek tislubu ile biitiin sanat
dallarim etkileyebilmesi ve bir ¢aga damgasini vurmus dnemli bir padisah olan, Kanuni
Sultan Siileyman'in sernakkasi olmayr basarmis iistiin yetenekli bir sanatci olarak, kitap
sanatlar1 disinda etkiledigi diger alanlarla ilgili olarak genellikle literatiirde birkag ciimle ile
belirtilmek yerine, ¢alismanin ana konusu olan seccadeler iizerindeki etkileri drnek dort
seccade lizerinden bizzat ele alinip detayh bir sekilde degerlendirilmistir. ilave olarak farkh
alanlarda, farkli motif ve tasarimlar kullanilarak genis bir desen repertuvari olusturmasi
bakimindan da olduk¢a 6nemli olan ekoliin, kitap sanatlarindaki eserleri ile dénemin
seccadelerindeki kullanimi iizerinden karsilastirmalarla sunulmustur. XVI. yiizyillda Osmanh
sanatlarina hakim olan Karamemi’'nin yar1 natiiralist ¢igek iislubunun diger sanat dallarina
yansimalari, daha ayrintili bir sekilde arastirilip ele alinabilir. Giinlimiiz sanatgilari
tarafindan, Karamem’nin kompozisyonlarindan yola ¢ikilarak, Osmanl sanatinin geleneksel
cizgilerinin dogadan aldig1 ilham ile modern sanatin tabiattan esinlenmeleri birlestirilerek,
ozellikle hal1 ve seccade tasarimlarinda ve 6zgiin sanat eserleri ortaya koyabilmelerine

rehberlik edebilir.
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STRUCTURED ABSTRACT

The reign of Suleiman the Magnificent stands as the pinnacle of political power, cultural
achievement, and artistic innovation in the Ottoman Empire. Often celebrated as the
"Classical Period" by contemporary artists and art historians, this era witnessed the palace
nakkashanesi, a dynamic workshop where calligraphy, illumination, miniature painting,
bookbinding, and weaving art thrived. After the death of his mentor Sahkulu, Karamemi was
appointed sernakkas, where he pioneered a semi-naturalistic floral style. Initially developed
through manuscript illumination, Karamemi’s approach later influenced other art forms,
notably the designs of palace carpet prayer rugs. This study investigates the impact of his
floral motifs on Ottoman carpet prayer rugs, revealing broader implications for Ottoman
aesthetics, technical practices, and the evolution of decorative arts.

The main objective of this research is to evaluate the influence of Karamemi’s semi-
naturalistic floral style on the design and composition of 16th-century Ottoman palace
carpet prayer rugs. The study focuses on the transformation and integration of natural
elements such as tulips, roses, carnations, hyacinths, and spring branches, into the aesthetic
vocabulary of carpet prayer rugs. By analyzing the materials, techniques, color schemes, and
particularly the motif compositions, the research aims to illuminate how Karamemi’s
innovations resonated with both palace and folk artistic traditions. In doing so, it sheds light
on the evolution of decorative arts during this transformative period in Ottoman history.
Methodologically, the research follows a qualitative descriptive model. The primary
materials consist of an extensive literature review, catalogue analyses, and visual
examinations of a selected sample of 16th-century Ottoman carpet prayer rugs. Key sources
include collections from the Istanbul Museum of Turkish Islamic Arts, the Berlin Museum of
Islamic Art, and the Metropolitan Museum of Art, supplemented by various academic theses
and scholarly articles. A purposive sampling method was employed to select a set of prayer
rugs considered representative of Karamemi’s floral style. Both palace prayer rugs and more
conventional variants were analyzed to capture the scope of stylistic influence. Detailed
assessments were made of the color palettes, motif layouts, border designs, and mihrab
(prayer niche) compositions, and the findings were interpreted through a critical
iconographic analysis.

The results reveal that Karamemi'’s style influenced carpet prayer rugs in three primary
dimensions. First, there was a reinterpretation of floral forms: Karamemi’s motifs, derived
from natural forms but stylized with artistic innovation, transform traditional depictions of
tulips, roses, carnations, and hyacinths. Originating in manuscript illumination, these motifs
appear throughout the rugs, particularly in the border and mihrab areas. Their repetition
and refined placement within the compositions highlight a deliberate and innovative
approach to natural imagery that both preserves and reimagines its origins. Second, the

analysis of color and composition illustrates a deliberate use of hues that reinforce the
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distinctiveness of Karamemi's style. The prayer rugs feature a palette that includes shades of
burgundy, black, turquoise, cream, light green, and dark green. In the mihrab and base areas,
floral elements often emerge from a unified source, with chains of stylized motifs and semi-
stylized floral patterns complementing more traditional designs such as peng, hatayi, and
dagger leaf motifs found in the border. This compositional strategy creates a dynamic
interplay that emphasizes both the unity and diversity of decorative elements on the carpets.
Third, the technical and material qualities of the carpet prayer rugs underscore their artistic
and functional excellence. Crafted from high-quality materials including wool, fine silk, and
cotton, the rugs reflect the fine details and elegant lines characteristic of Karamemi’s style.
The sophisticated knotting techniques used (including both Persian and Turkish knots) not
only assure durability but also enhance the intricate detailing of the floral motifs. These
techniques, especially the finer sine knot (often a form of the Persian knot), allowed for the
meticulous and aesthetically pleasing execution of the motifs.

In summary, the study demonstrates that Karamemi introduced an original and observation-
based approach that diverged from the classical geometric and stylized motifs prevalent
during his time. His semi-naturalistic floral style, first manifested in manuscript illumination,
reimagined the relationship between nature and spirituality, transforming prayer rugs into
symbolic compositions that evoke the lush beauty of the Garden of Eden. The influence of
Karamemi'’s aesthetic extended well beyond book arts; it notably shaped the design of palace
carpet prayer rugs, and subsequently, later forms such as Usak and Gérdes prayer rugs. This
multifaceted impact has contributed significantly to the diversity and richness of the
Ottoman decorative arts tradition from the mid-16th century onward.

The findings of this research not only provide new insights into the evolution of Ottoman
aesthetics and decorative arts but also underscore the importance of analyzing motif
transformations, material-technical relationships, and iconographic unity within the art
historical context. The study encourages further exploration of Karamemi’s legacy across
other art forms, including mosque tiles, binding decorations, and additional manuscript
illuminations. Future studies may benefit from employing comparative analyses that focus
on regional and temporal variations within Karamemi'’s aesthetic, as well as utilizing digital
archives and 3D modeling techniques to advance the visual analysis and interpretation of

prayer rug designs.



