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MODERN OZANLIK ANLAYISININ YENIDEN INSASINDA UGUR
ISILAK’IN KONUMU: ESERLERINE YONELIK MUZIiKAL VE

KAVRAMSAL BiR DEGERLENDIRME
OZAVCI, Kemal®

(074

Ozanlik gelenegi, tarihsel siire¢ boyunca toplumsal hafizayi, kiiltiirel degerleri ve kolektif
duyarhliklar1 soyut alandan somut ifade diizlemine tasiyan estetik bir aktarim araci olarak
konumlanmistir. Bu baglamda ozanlik/asiklik gelenegi, yalnizca bireysel temsilleri degil, ayni
zamanda tarihsel ve toplumsal olgularin sozli kiiltiir aracilifiyla dolasima sokulmasini saglayan
kiiltiirel bir praksis islevi gormiistiir. Ancak modernite, dijital kiiltiir ve popiiler miizik
endiistrisinin etkisiyle bu gelenek bicim ve islev diizeyinde bir doniisim yasamistir. Bu
dontlistimiin ¢agdas yansimalarindan biri olan Ugur Isilak, geleneksel halk miizigi kodlarini
modern prodiiksiyon teknikleri, elektronik enstriimantasyon ve c¢ok sesli diizenlemelerle
harmanlayarak ¢cagdas bir miizikal sdylem insa etmektedir. Tematik diizlemde ask, tarih, vatan ve
toplumsal sorumluluk gibi klasik izleklere sadik kalirken, estetik olarak ¢agdas miizik

anlayislartyla biitiinleserek post-tradisyonel bir ozan kimligi sergilemektedir.
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Bu calisma, Ugur Isilak 6rneginden hareketle ozanlik geleneginin giiniimiiz miizik sahnesindeki
doniisiimiinii, gelenek-modernite ekseninde yeniden iiretim, temsil ve siireklilik baglamlarinda

coziimlemeyi hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Ugur Isilak, ozanlik gelenegi, asiklik gelenegi, Tiirk halk miizigi, ¢agdas

ozanlik.

UGUR ISILAK’S POSITION IN THE RECONSTRUCTION OF MODERN
MINSTRELSY: A MUSICAL AND CONCEPTUAL EVALUATION OF HIS
WORKS

ABSTRACT

Throughout history, the tradition of minstrelsy has served as an aesthetic medium that conveys
social memory, cultural values, and collective sensitivities from the abstract realm into a concrete
expressive plane. In this context, the minstrel/ashik tradition has functioned not only as a form of
individual representation but also as a cultural praxis that circulates historical and social
phenomena through oral culture. However, this tradition has undergone significant transformations
in terms of both form and function under the influence of modernity, digital culture, and the
popular music industry. One contemporary reflection of this transformation i1s Ugur Isilak, who
constructs a modern musical discourse by blending traditional folk music codes with modern
production techniques, electronic instrumentation, and polyphonic arrangements. While remaining
faithful to classical themes such as love, history, Patriotic sentiment and social responsibility, he
embodies a post-traditional minstrel identity by integrating contemporary musical aesthetics.

This study aims to analyze the transformation of the minstrelsy tradition in today’s music scene
through the example of Ugur Isilak, within the framework of reproduction, representation, and

continuity along the axis of tradition and modernity.

Keywords: Ugur Isilak, bard tradition, minstrel tradition, Turkish folk music, contemporary

bardism.

GIRIiS
Gilintimiizde halk miizigi ve onun temel bilesenlerinden biri olan ozanlik gelenegi, modernlesme
stiregleri, dijital kiiltliriin yayginlasmasi ve popiiler miizik paradigmalarinin etkisiyle bigimsel ve
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islevsel diizeyde derin bir doniisiime ugramistir. Bu doniisiim, halk miiziginin yalnizca geleneksel
bi¢imlerde temsil edilmesini degil, ayn1 zamanda ¢agdas bestecilik teknikleri, karma miizikal
yapilar ve farkli estetik anlayislar dogrultusunda yeniden {iretilmesini miimkiin kilmistir. Bu
baglamda, gliniimiiz icracilarindan Ugur Isilak gibi sanatgilar, geleneksel ozanlik nosyonunu
modern miizikal duyarliliklarla harmanlayan ve bdylece ¢cagdas ozan kimligine yeni bir yorum
kazandiran figiirler arasinda degerlendirilebilir. Ugur Isilak gerek besteciligi gerekse siirsel
iiretimiyle, geleneksel Tiirk halk miizigi ile ¢agdas miizikal yaklagimlar arasinda estetik bir kdprii
insa eden Onemli bir sanatci1 profili ¢izmektedir. Sanatsal {iretiminde halk miiziginin yerlesik
formlarini, ezgi kaliplarini ve kiiltiirel motiflerini modern armonik yap1 ve diizenlemelerle yeniden
yorumlayarak hem geleneksel miras1 goriintir kilmakta hem de bu miras1 ¢agdas dinleyiciyle
yeniden iliskilendirmektedir. Igerik zemininde ask, vatan sevgisi, tarihi biling ve toplumsal
meseleler gibi temalar1 isleyen Isilak, sozlerinde yliksek bir retorik giice yaslanarak siirsel ve
politik bir duyarlilik sergiler. Bu yaklasimiyla sanat¢i, yalnizca estetik degil ayni zamanda
ideolojik ve kiiltiirel temsil diizleminde de bir pozisyon alarak geleneksel anlati kodlarini gagdas
sosyo-kiiltiirel baglamda yeniden tiretmektedir.

Bu c¢aligmada, Tiirk halk miiziginde ozanlik geleneginin doniisiimii, Ugur Isilak’in miizikal
anlayisi {izerinden ele almacaktir. Oncelikle geleneksel ozanlik ve asiklik kavrami incelenecek,
ardindan bu gelenegin modern halk miizigi icerisinde nasil bir degisim gecirdigi tartisilacaktir.
Son olarak, Ugur Isilak’in miizikal tarzi, besteciligi, siirsel anlatimi1 ve halk miizigindeki yeri
detayli bir sekilde analiz edilerek, cagdas ozanlik kavrami baglaminda degerlendirme yapilacaktir.
Bu baglamda calismanin amaci, Ugur Isilak’in halk miizigine getirdigi yenilikleri ortaya koymak

ve geleneksel ozanlik anlayisinin giinlimiizde nasil bir doniisiim gegirdigini anlamaktir.

Amac ve Onem

Bu calismanin amaci, Tiirk halk miizigi i¢inde koklii bir gegmise sahip olan ozanlik geleneginin,
cagdas miizik iiretimi baglaminda nasil bir doniisiim gegirdigini incelemektir. Ozellikle Ugur
Isilak’in miizikal dili ve tematik yaklagimi iizerinden, geleneksel ozanlik anlayisinin modern
donemdeki yeri degerlendirilmektedir. Calisma, halk miiziginin modern miizikle etkilesimini
analiz ederek, gelenek-yenilik ekseninde sekillenen yeni ozanlik tipolojisini ortaya koymay1
hedeflemektedir. Ayrica, c¢agdas sanatcilarin kiiltiirel mirasa katkilar1 ve halk miiziginin

gelecegine dair ongoriiler gelistirmek de arastirmanin temel amaglar arasindadir.
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Smirhliklar

Bu arastirma, ozanlik geleneginin doniisiimiinii Ugur Isilak 6zelinde ele almakta ve bu baglamda
ozanlik anlayisinin nasil yeniden insa edildigini incelemektedir. Ancak c¢aligma, yalnizca Ugur
Isilak’in miizikal ve tematik anlayisi gergevesinde sekillenmektedir. Diger ¢agdas ozanlarin
miizikal kimlikleriyle genis kapsamli bir karsilastirma igermemektedir. Calismada Ugur Isilak’in
kendi eserlerinden 10 eserin giris boliimleri notaya alinarak eserde kullanilan miizikal yap1 analiz

edilmistir.

Tarihsel Siirec I¢erisinde Ozanhk Gelenegi

Tiirk sozli kiiltlirtiniin en eski ve en 6nemli bilesenlerinden biri olan ozanlik gelenegi, tarihsel
stire¢ icerisinde toplumsal bellegin tastyicist, kiiltiirel aktarimin temel unsuru ve sanatsal iiretimin
basat figlrii olmustur. Genis bir cografyada varligini siirdliiren bu gelenek, tarihsel siireg
icerisindeki degisimlere ragmen 6zilinde sozlii edebiyatin devamliligini saglamis, halkin duygu,
diisiince ve toplumsal reflekslerini yansitan bir anlati formu olarak varligin1 muhafaza etmistir.
Nitekim, erken donemlerden itibaren kiiltiirel hafizada 6nemli bir yer edinen ozanlik kavramu,
yalnizca sanatsal bir kimligin 6tesinde, tarihsel, sosyolojik ve ritiiel boyutlariyla da derinlemesine
anlamlar barindirmaktadir. Kavram, kdken bilimsel agidan incelendiginde, ¢ok katmanli bir yapiya
sahip oldugu goriiliir. Bu ¢cok katmanlilik, sadece dilsel evrimle sinirli kalmamakta; ayni zamanda
inang sistemleri, toplumsal roller ve kiiltiirel aktarim bigimleriyle de sekillenmektedir. Ozanligin
ilk izleri, Orta Asya’daki eski Tiirk topluluklarinin diinya goriisii ve yasam pratikleri igerisinde,
ozellikle samanik kiiltlir cevresinde ortaya ¢ikmistir.

Assmann, Kiiltiirel Bellek adli ¢alismasinda, Afrika toplumlarinda yazinin heniiz gelismedigi
donemlerde tarihsel hafizanin korunmasi ve kusaktan kusaga aktarilmasi gorevlerinin, “griot” ad1
verilen ve dogaclama miizik icras1 gergeklestiren miizisyenler aracilifiyla stirdiiriildiigiinii ifade
etmektedir. Bu karakterler, yalnizca miizikle degil, sozlii anlatim, performans ve dramatik dgeleri
de igeren ¢ok yonlii sahne pratikleriyle kiiltiirel bellegin tastyicist konumundadir. Nitekim sozlii
kiiltir ortamlarinda benzer islevleri yerine getiren tasiyicilara, saman, Kelt geleneginde bard
(ozan) adi verilmektedir. Bu durum, kolektif hafizanin sozli aktarimi baglaminda farkl
cografyalarda benzer temsilci kisilerin ortaya ¢iktigini gostermektedir (Assmann, 2022: 62).
Sayhan (2020) calismasinda Korzybski’nin “time binders” (zaman kurucular) kavramindan

hareketle, anlaticilarin ge¢misi tiim boyutlariyla igsellestiren, atalarin sesinden beslenen ve bu sesi
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insani bir forma doniistiirerek yeniden yorumlayan figiirler olarak konumlandigini belirtmektedir
(s. 1317-1318). Nitekim tanimda bahsedilen unsurlar 6zellikle ozanlik geleneginde goriilen ve
geemisin degerlerini simdi’ye tasiyip gelecege aktarma islevini iistlenen ozan tipolojisiyle
ortiismektedir. Bu baglamda ozan, sadece s6z sdyleyen ya da saz calan bir sanat¢1 degil ayni
zamanda toplulugun ge¢misle olan bagini kuran, kolektif hafizayr canli tutan, bu hafizanin
aktarimini saglayan, dogayla ve kutsalla iletisim kurabilen ¢ok yonlii bir figiir olarak belirir.

Kopriili’niin aktardigina gore, “ozan” terimi, tarihsel siire¢ igerisinde orta Asya topluluklar
arasinda en eski sair, anlatici ve s0z ustalarin1 tanimlamak tizere kullanilan koklii bir unvandir.
Ancak bu figiir, yalnizca Oguzlar arasinda degil, farkli Tiirk boylar1 ve komsu kiiltiir ¢evrelerinde
de benzer islevleri iistlenen kisiler araciligiyla varlik gdostermis; her bir kiiltiirel ortamda farkl
adlandirmalarla anilmistir. Nitekim Tonguzlar bu kisilere “Saman”, Mogollar ve Buryatlar “Bo”
veya “Bugue”, Yakutlar “Oyun”, Altay Tiirkleri ise “Kam” adin1 vermistir. Benzer bi¢imde,
Samoyed topluluklarinda bu figiir “Tadibei”, Finovlar ise “Tietoejoe” (Bakict) olarak
adlandirilmistir. Kirgizlar, séz konusu figiirii “Baks1” ya da “Baks1” seklinde isimlendirirken,
Oguzlar ise hem siirsel sdyleyis kabiliyetine hem de ritiiel yoniiyle biiyiisel bir otoriteye sahip bu
kigileri “Ozan” olarak tanimlamislardir (Kopriilii, 1999: 57). Tarihin erken donemlerinde farkl
adlarla anilan bu figiirler; sihirbazlik, kahinlik, miizisyenlik, rakkaslik, bilim adamligi, din
adamlig, tabiplik ve anlaticilik gibi ¢ok yonlii nitelikleri ayn1 biinyede toplayan, toplumsal yapida
hem kutsal hem de sanatsal bir otoriteye sahip kisilerdi. Bulunduklar1 cografya ve donemin
kiiltiirel dinamiklerine gore bu kisilere atfedilen roller, giyimleri, kullandiklar1 miizik aletleri ve
gergeklestirdikleri ritiieller zamanla bigimsel ve islevsel doniisiimler gegirmistir. Ancak onlarin
asli gorevleri arasinda yer alan semavi varliklara kurban sunma, kétii ruhlar1 defetme, oliilerin
ruhlarmi yer altina ya da gége gonderme, hastalik ve 6liim gibi kétiiciil gii¢lere kars1 toplumu
koruma, sigir, solen, yog gibi torenlerde ezbere destan sdyleme, hastalari iyilestirme ve oliilerin
hatirasin1 yasatma gibi ritiiel merkezli eylemler, uzun siire boyunca sozlii kiiltiir igerisinde
muhafaza edilmistir. Bu islevler, cesitli ayinler etrafinda icra edilmekteydi ve bu ayinlerin bir
kism1 zamanla unutulmus veya bi¢im degisikligine ugramis olsa da Kirgizlar, Altay Tiirkleri ve
Kazaklar gibi bazi topluluklarda izleri hald yasamaktadir. Ayin esnasinda Saman ya da
Baksi1/Bahgt adi verilen bu kisiler, trans haline girerek hem siirsel sdyleyise dayali metinler
seslendirir hem de bu metinleri kendilerine 6zgli miizik aletleriyle icra ederlerdi. Beste ile s6ziin

birlestigi, mistik bir anlam yiiklenen bu performanslar, ayn1 zamanda Tiirk siirinin en eski ve ritiiel
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kokenli bigimlerini teskil ederken halk edebiyatinin da ilk 6rneklerini olusturmaktadir. (Koprild,
1999: 57-58; Giizel ve Torun, 2003: 37). Ayrica inan ve Kopriilii'niin aktardigi diger bilgilere gore
ise, “Saman” kelimesi etimolojik olarak “Semen” kokiinden tiiremis ve tarihsel siiregte 6zellikle
Buda rahiplerini tanimlamak amaciyla kullanilan bir terim olarak ortaya c¢ikmistir. Kirgizlar
arasinda yaygin sekilde kullanilan “Baksi/Baks1” kelimesinin de yine “Saman” kokiiyle iligkili
oldugu; Budist Mogollar arasinda ise bu kelimenin “6gretmen” veya “miirsit” anlamlarinda
kullanildig1 belirtilmektedir. Ote yandan, Tiirkmenler arasinda “saz sairi” anlaminda kullanilan
“Bags1” kelimesi, eski Cagatay Tiirkgesinde “katip” gibi anlamlara da gelmektedir. Inan, bu
orneklerden yola ¢ikarak, saman figiiriine Tiirk kiiltiiriinde “kam” denildigini, ancak “saman” ve
“baks1” terimlerinin koken itibariyla yabanci menseli olduklarini ifade etmektedir (inan, 1986: 75;
Islam Ansiklopedisi, 1991: 520-521). Bu baglamda s6z konusu figiirler, yalnizca bir sanat ya da
inang dgesi degil, ayn1 zamanda toplumun kolektif biling yapisim1 sekillendiren kadim kiiltiirel
aract olarak degerlendirilmektedir. Genel olarak bakildiginda bu adlandirma cesitliligi, ortaya
cikan sozIi anlati kiiltliriiniin, islev ve nitelik bakimindan biiyiik 6l¢iide benzer 6zellikler tasidigini
ortaya koymaktadir. Her ne kadar farkli adlarla anilsalar da bu figlirlerin tamamu; siir, miizik, ritiiel
ve sifa gibi alanlarda toplumsal bellegin tasiyicisi olmus; kutsal olanla diinyevi olan arasinda bir

koprii islevi gérmiislerdir.

Islamiyet Sonrasi Doniisiim

Tiirk toplumunun edebiyat ve miizik alanindaki en koklii geleneklerinden biri olan Ozanlik
kiiltiiriiniin, Islamiyet’in kabuliiyle ve yayginlasmasiyla birlikte sadece bigimsel diizlemde degil
ayni zamanda icerik ve anlamsal diizlem bakimindan da derin bir doniisiim siirecine girmistir.
Nitekim ortaya ¢ikan bu degisim yiizeysel olarak sadece isim farkliligi gibi goriinse de temelinde
koklii bir inang sisteminin degerler evreninin ve kiiltiirel kimligin yeniden insa edilmesine yonelik
cok katmanli bir doniisiimiin gostergesidir.

Eski Oguz kabileleri arasinda islamiyet’in kabuliinden énce ve sonra goriilen ozan tipi, zamanla
cesitli toplumsal ve kiiltiirel etkenlerin etkisiyle doniisime ugramis ve bu doniisim siireciyle
birlikte, 6zellikle XVI. ylizyildan itibaren “ozan” tabirinin yerini giderek “asik” kelimesi almaya
baslamistir. Bu degisimde, basta tekke edebiyatinin etkisi olmak {izere tasavvufi anlayisin
belirleyici oldugu goriilmektedir. Zira XIII. yilizyildan itibaren mutasavvif sairler, ilham

A

kaynaklarinin kutsal ve ilahi niteligini vurgulamak amaciyla kendilerini “4s1k” olarak tanimlamus,
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diinyevi tutkular1 konu edinen sairlerle ayni diizlemde kalmay1 reddetmislerdir. Bu anlayisa paralel
olarak, siirlerine de “siir” yerine “ilahi” ya da “nefes” gibi dini i¢erikli isimler vermiglerdir. XVI.
ve XVIIL yiizyillarda kiiltlirel ve entelektiiel seviyenin ylikselmesiyle birlikte, biiyiik sehirlerde
yetisen saz sairleri de artik kOy ve asiret ¢evrelerinin “ozan” adlandirmasini benimsememis; bunun
yerine, tekkelerde yaygin olarak kullanilan “asik” unvanimi tercih etmislerdir. Boylece, hem
diinyevi hem de manevi alanlarda daha kapsayict bir kimlik sunan asiklik, bu dénemde saz
sairliginin yeni ifadesi olarak benimsenmistir (Kopriilii, 2004: 40-43). Boylece eski donemin

mitolojik ve biiylisel yonleri agir basan ozan kimligi, Islami terminolojiyle yeniden

anlamlandirilarak hem dini hem de diinyevi degerleri yansitan yeni bir anlati tipine doniismiistiir.

Ozanhg Sosyo-Kiiltiirel Ayrismasi ve Asik Tipinin Olusmasi

Ozanlik gelenegi, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte bir kirilma yasamis olsa da tamamen ortadan
kalkmamis; aksine, yeni dini yap1 ve toplumsal diizen i¢inde doniiserek varligini stirdiirmiistiir.
Fakat bu siiregte ozanin geleneksel olarak iistlendigi sairlik, hekimlik, biyiticiiliik, falcilik,
miizisyenlik gibi ¢cok yonlii roller, toplumdaki is boliimiiniin gelismesine paralel olarak farkli
uzmanlik alanlarma ayrilmistir. Artik hastalar1 tabipler tedavi ederken, miizik icrasi
musikisinaslara; siir ve edebiyat ise medrese egitiminden ge¢mis, Arapca ve Farscaya hakim
entelektiiellerin sorumluluguna gegmistir. Ote yandan, Islam oOncesi ddéneme ait ozanlarmn
anlatilari, menkibelesmis bigimleriyle tasavvuf edebiyatinin biinyesine dahil edilmis; bir¢cok halk
anlatis1 zamanla mutasavvif kisiliklere isnat edilerek yeni bir inan¢ zeminine oturtulmustur. Buna
ragmen ozanlar, halk arasinda miisliiman kimlige sahip halk sairleri olarak yasamaya devam
etmislerdir. Anadolu’da XV. yiizyila kadar bu figiirlere rastlanmakta; ancak bu yiizyildan itibaren,
ozellikle tekke kiiltliriiniin etkisiyle sekillenen “asik” tipi, ozanlik geleneginin yerini almaya
baslamistir. Bdylece ozanlik, dogrudan yok olmamuis; fakat icerik, rol ve terminoloji bakimindan
derin bir donilisiime ugrayarak asiklik ¢atisi altinda yeniden sekillenmistir (Koprild, 1976: 243).
Nitekim bu doniisiim, geleneksel kiiltiirel yapinin yeni dini ve toplumsal kosullara tamamen teslim
olmadigini, aksine bu yeni yapiya uyum saglayarak varligin1 farkli bicim ve islevlerle
stirdiirdiigiini gostermektedir. Ozanlik gelenegi, sahip oldugu ¢ok yonlii miras1 kaybetmeden, onu
donemin degerler sistemiyle yeniden yorumlayarak asiklik catis1 altinda yeni bir kimlik

kazanmistir. Bu durum, halk kiiltiiriiniin sadece aktarilan degil, ayn1 zamanda yeniden
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sekillendirilen ve i¢ginde bulunulan ¢agin ruhuna goére yeniden tiretilen dinamik bir yap1 oldugunu

ortaya koymaktadir.

Gelenekten Giincele: Ozanh@in Yeniden Konumlanisi

“Zaman sana uymaz bosa ¢alisma,
Gel gardas zamana uymasini bil...”

Neset ERTAS

Gelenegin en 6nemli tasiyicilarindan olan ozanlik gelenegi, yiizyillar boyunca geleneksel yapisiyla
modern ¢agin toplumsal, kiiltiirel ve teknolojik dontistimleri karsisinda kendi varolussal zeminini
yeniden insa etmek durumunda kalmistir Ki bu siiregte ozanlik, yalnizca bir miizikal ifade bigimi
degil, ayn1 zamanda bir kiiltiirel direnis ve -¢aga- uyum araci olarak da islev gormeye baslamistir.
Teknolojinin hizla gelistigi, dijital platformlarin yayginlastig1 ve bireyselligin 6n plana ¢iktig1 bu
cagda, ozanlik geleneginin hem bigimsel hem de iceriksel diizeyde doniisiim gecirdigi asikardir.
Modern ozanlar artik sadece mahalli ortamlarda degil, dijital mecralarda da varlik gostererek daha
genis bir kitleye ulagsmakta; geleneksel sdylem bicimlerini cagdas temalarla harmanlamaktadir.
Nitekim yakin donem Tiirk miizik/edebiyat tarihi incelendiginde, geleneksel ozanlik geleneginin
modernlesme siireci igerisinde belirgin  bir degisim ve dOnilisim evresine girdigi
gbzlemlenmektedir. Bu doniisiimiin en 6nemli 6rneklerinden biri olarak kabul edilen Baris Mancgo,
cagdas ozanlik anlayisinin oncii temsilcilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Gilinay calismasinda, Baris Mango’yla ilgili su ifadelere yer vermektedir;

“Cumbhuriyetin kurulusundan sonra bu gelenek tarihi icra toresi ve estetik anlayisiyla Cumhuriyetin

deger ve kabullerini dile getiren Asik Veysel gibi bir biiyiik temsilci yetistirmistir. XXI. yiizyila

yaklastigimizda su yillarda ise asikardan ¢ok farkli bir ¢evrede yetisen, miizik ¢evrelerince Hafif

Bati miizigi sanat¢ist veya pop sanatgist olarak tanitilan ancak kendisini bu smiflandirmalarin

disinda kabul eden ve Tiirk bestekar: diye nitelendiren Baris Mango’nun ¢agin ihtiyag, talep ve

estetigine uygun yeni bir olusumu temsil ettigini goriiyoruz. Bu olusum kiiltiirdeki siirekli unsurlarin

cag ve medeniyet degisiminde nasil muhafaza edildigini gostermesi bakimindan fevkalade ilgi
¢ekici bir olgudur.” (Giinay, 1992: 3).

Cumbhuriyetin modernlesme siirecinde gelenekle ¢cagdasligi birlestirme hedefi, Baris Mango’nun
sanatinda da giiclii bir bi¢imde kendini gostermektedir. Mango, giiftelerinde asik edebiyatinin
sOylem bicimlerini kullanmis; atasdzleri, deyimler ve halk deyislerini ¢ok sesli bestelerle
birlestirerek geleneksel anlatiy1 ¢agdas miizikle harmanlamistir. “7’den 77°ye” programi ise, onun
asiklarin gezgin anlatict kimligini televizyon araciligiyla yeniden iiretme g¢abasini yansitir. Bu

yoniiyle Manco, ge¢misin degerlerini gelecege tastyan hem milli hem evrensel bir ozan kimligi
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ortaya koymustur (Giinay, 1992: 3). Bu ozan tipi; ¢agin bilgi ve deneyimine, kendi kiiltiirel
mirasina ve biitiin bu ¢izgilerin ortak bilgelik ve irfan birikimine eszamanli hakimiyet gosteren bir
karakteri temsil etmektedir (Yildirim, 1999: 529). Bu ¢ergevede, Baris Mango’nun sanatsal kimligi
yalnizca bir miizikal {iretici degil, ayn1 zamanda Yildirim’in ifadesiyle “Dede Korkut’tan Ozan
Baris’a” doniisiimiiniin en somut yansimasi olarak degerlendirilmektedir.

Geleneksel anlatim bi¢imlerini donemin sosyokiiltiirel sartlarina uyarlayarak yeniden iireten
Mango, ozanlik gelenegini hem yasatmis hem de dontistiirerek ¢agdas bir kimlige kavusturmustur.
Bu bakimdan Mango, geleneksel asiklik geleneginin tasidigi melodik, ritmik ve tematik unsurlari,
modern miizigin armonik yapilar1 ve giincel prodiiksiyon teknikleriyle ustaca harmanlayarak,
ozanlik kiiltiiriinii geleneksel kirsal baglamindan ¢ikarip kentli, bireysel ve evrensel bir boyuta
tasimigtir. Boylelikle sanatg1, sozli kiiltiiriin ve toplumsal bellek aktariminin temel araci olan
ozanlik geleneginin yalnizca bicimsel degil, ayni zamanda islevsel ve igeriksel doniisiimiinii
saglayan bir figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu baglamda, Baris Mang¢o’nun actig1 kiiltiirel
giizergdh, giinlimiliz ozanlarindan Ugur Isilak’ta devam etmekte; Isilak, geleneksel ozanlik
mirasini hem bicimsel hem de tematik boyutlariyla yasatirken, tipki Mango gibi modern miizigin
ifade olanaklarini da etkin bi¢gimde kullanarak c¢agdas ozanlik kimligini insa etmektedir. Ugur
Isilak’1n sanatsal yaklasimi, gecmisin kiiltiirel kodlarina derin bir baglilikla sekillenirken, ¢agin
ruhunu yansitan estetik ve teknolojik yaklasimlarla da harmanlanmaktadir. Ozellikle halk siirinden
beslenen lirizmi ve toplumsal temalara verdigi yer, onun geleneksel asik tipolojisiyle bagini giiclii
kilarken; dijital platformlardaki varligi, sahne estetigi, cok sesli diizenlemeleri ve genis kitlelere
hitap eden yapis1 ise onu modern bir ozan profiline tagimaktadir. Dolayisiyla Ugur Isilak, ozanlik
gelenegini yalnizca siirdiiren degil, ayn1 zamanda doniistiiren ve yeniden yorumlayan bir sanatci
kimligiyle 6ne ¢ikmakta ve bu yoniiyle de hem Barig Mango’nun baslattigi ¢agdas ozanlik
¢izgisinin bir devami hem de giinlimiiziin sosyokiiltiirel ortaminda bu gelenegin yeniden ingasini
miimkiin kilan bir aktarici olarak degerlendirilmektedir.

Yiizyillar boyunca Anadolu’nun sozli kiiltiir mirasinin tasinmasinda 6nemli bir misyon {istlenen
ozanlar, tarihsel siire¢ icerisinde ¢agin getirilerine ayak uydurarak varliklarini stirdiirmeye devam
etmislerdir. Geleneksel anlatici kimlikleri, tarihsel baglamda bir miizik ireticisinden ziyade hem
yasadiklar1 toplumun hem de kendinden sonra gelecek kusaklarin hafizasi, sesi ve vicdani olarak
da islevselligini stirdiirmiistiir. Modern ¢agin getirdigi -olumlu ve olumsuz- doniisiimler, gelenegi

sadece bi¢imsel diizlemde degil, islevsel olarak da yeniden tanimlama zorunlulugu dogurmustur.
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Bu zorunluluk, gelenegin ya yenilikle biitiinleserek varligini siirdiirmesine ya da degisen ve
doniisen diinyanin gerisinde kalarak silinmesine neden olacaktir. Nitekim tarihsel olarak
bakildiginda, ozanlik/asiklik gelenegi 6zellikle kahvehanelerde, meydanlarda vb. s6zli kiiltiiriin
canli olarak aktarildig1 sosyal ortamlarda hayat buldugu bilinmektedir. Fakat modern dénemde bu
tiir kamusal anlat1 ortamlariin zayiflamasi, gelenegi “goriiniirliik ve islevsellik” bakimindan bazi
sorunlarla kars1 karsiya birakmistir. Ortaya ¢ikan sorunlar bir arayis/1 getirmis ve bunun sonucunda
“caga uyum saglama” olgusu, “var olma” ¢abasiyla paralel olarak kendini gostermistir. Bugliniin
diinyasinda sozlii aktarimin siirdiiriilebilirligi, teknolojik araclarla desteklenmedik¢e miimkiin
goriinmemektedir. Nitekim geleneksel icra bigimleri eger dijital platformlara, kayit teknolojilerine
ve cagdas medya mecralarina taginmasaydi bu kokli gelenegin ya folklorik bir 6ge olarak
miizelerde yerini almig ya da tamamen kaybolarak hafizalardan silinmis olacakti. Bu sebeple,
ozanlik geleneginin yasatilmasi artik sadece sozle degil, ayn1 zamanda gorsel ve isitsel araglarla,
yeni nesil anlatim bi¢imleriyle desteklenmesi var olussal bir kayginin somut gercekligidir.
Korkulanin aksine gelenek ortadan kalkmamais, kendi i¢ dinamikleriyle doniiserek ¢agin iletisim
imkanlarina uyum saglamay1 basarmistir. Bu bakimdan islevsellik agisindan yeni’nin getirilerine
uyum saglama ve kendini gelecege aktarma endisesi ozanlarin en biiyiik sorunlarindan birisi
olmustur. Cobanoglu’nun ifadesiyle elektronik kiiltiir ortaminin yayginlik kazanmasiyla birlikte
asik tarzi siir ve miizik gelenegi yeni bir ifade alan1 bulmus, yazili kiiltiiriin etkisiyle sona eren
destan anlaticilifi, yerini stiidyo ortamlarinda kaydedilerek dolasima giren asik iirlinlerine
birakmustir (Cobanoglu, 2000: 156). Bu baglamda, gelenegin yeni sdylem bigimi teknolojik
imkanlarin sagladig1 yeni aktarim araglar araciligiyla dontisiim gecirerek farkli mecralara tasinmis
ve gelenegin siirekliligi ¢agin iletisim olanaklariyla desteklenerek siirdiiriilebilir kilinmustir.

Ozanlik geleneginin -Islamiyet sonrasinda oldugu gibi- hangi kiiltiirel, teknolojik ve estetik
dinamiklerle yeniden d{iretildigi sorusu Onem kazanmaktadir. Nitekim bu durum, modern
miizik/iletisim teknolojilerinin araciligiyla sekillenen ifade bigimleri ve sanat¢inin bireysel ya da
toplumsal kimlik arayis1, ozanligin ¢agdas temsiline dogrudan etki eden bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. Gelenegin tastyicist konumundaki asiklar modernlesme siiregleriyle birlikte yasanan
kiiltiirel doniisiimiin etkisiyle bir kimlik arayisina yonelmis ve bu arayis igerisinde kendilerini ait
hissettikleri geleneksel kiiltiiriin catis1 altinda 6znel varlik alanlarini yeniden inga etme gayretine
girismislerdir. Bu yeniden konumlanma siirecinde, zamanin sundugu teknolojik ve iletisimsel

olanaklardan faydalanarak geleneksel asiklik kimligi igerisinde bigimsel ve islevsel agidan
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farklilasan yeni ozan tiplerinin ortaya ¢ikmasi miimkiin héale gelmistir. Nitekim geleneksel
(Thm/Tsm) miiziklerimizin -tam anlamiyla- yeniden ayaga kalkabilmesi ve dinleyici kitlesindeki
doniistimiin saglanabilmesi acisindan, dinlenilebilirligi artirmaya yonelik yeni yontem ve
yaklasimlarin uygulanmasi 6nemli bir gereklilik olarak one ¢ikmaktadir (Akdagoglu, 2024 44).
Bu ¢ergevede, geleneksel halk miizigi formlarin1 cagdas miizik anlayisiyla sentezleyebilen hem
kiiltiirel bellegi tasiyan hem de ¢agin estetik beklentilerine yanit verebilen Baris Manco ve Ugur
Isilak gibi sanateilar, gelenegi yalnizca korumakla kalmayip onu doniistiirerek gegmis ile gelecek

arasinda islevsel bir koprii kuran basat karakterler olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Gelenegin izinde, Zamanmin Ruhunda: Ugur Isilak’in Sanat¢i Kimliginin Olusumu

“Tozludur yollar: dath dilleri,

Goniimde tiitiiyor Kochisar elleri...”

Ugur ISILAK
Ugur Isilak, ozanlik asiklik gelenegini yalnizca bir miras olarak degil, ayn1 zamanda yasanmakta
olan bir anlat1 bi¢imi olarak géren ve bu gelenegi ¢cagin ruhuyla bulusturarak yeniden yorumlayan
cok yoOnlii bir sanat¢i1 olarak karsimiza g¢ikar. Siirle miizigin i¢ ice gegtigi bir aile ortaminda
yetigsmis Ve kii¢lik yaslardan itibaren baglamayla kurdugu bag, onu sadece bir miizik icracisi degil,
ayni zamanda onun bir s6z ustasi olarak da bigimlenmesini saglamistir. Almanya gibi kiiltiirel ¢ok
katmanliligin yogun bi¢cimde yasandigi bir cografyada dogup biiyiimesi, ona hem yerel hem
evrensel duyarliliklart ayni1 potada eritebilme yetisi kazandirmistir. Isilak, sanatini yalnizca estetik
bir ifade bigimi olarak degil; ayn1 zamanda kimlik, aidiyet ve toplumsal hafizay: tasiyan ve bu
unsurlar etrafinda sekillenen kiiltiirel bir direnis alani olarak degerlendirmektedir. Bu yoniiyle,
modern ¢agda ozanlik/asiklik gelenegini yasatan ve doniistiirerek siirdiiren bir sanat¢i profili
sergilemektedir.
Aslen Ankara’nin Sereflikoghisar ilgesine bagli Hamzali kdyiinden olan Isilak, Ahmet ve Arife
Isilak ciftinin dort cocugundan biri olarak 15 Haziran 1971 tarihinde Almanya’da diinyaya
gelmistir. {lkdgretim ve lise 6grenimini Almanya’da tamamlamustir. Sanata olan ilgisi heniiz gocuk
yaslarda sekillenmeye baslamis ve sekiz yasinda ilk siirini kaleme almis, 12-13 yaslarinda ise
baglama g¢almay1 6grenmistir. Baglama icrasinin yani sira ud, gitar, piyano ve ¢esitli vurmali
calgilara da hakim oldugu bilinmektedir. Ozellikle dayis1 Bahtiyar Aksoy’un yonlendirmeleriyle
edebiyat ve miizige duydugu ilgi erken yaslarda gelismis ve sonraki sanat hayatina zemin
hazirlamistir. Ugur Isilak, ¢ocukluk yaslarindan itibaren siirin ve miizigin i¢ i¢e gectigi bir kiiltiirel
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atmosferde yetismistir. Ozellikle agabeyi Abdullah Isilak’in baglama icrasi ve dayis1 Bahtiyar
Aksoy’un halk ozanlarina duydugu derin ilgi, sanat¢inin estetik duyarligmin erken yaslarda
sekillenmesinde belirleyici olmustur. Bu kiiltiirel ¢evrede yogrulan Isilak, zamanla asiklik
gelenegine yonelmis; Ozellikle Mahzuni Serif’e duydugu hayranlik, onun sanat¢i kimliginin
olusumunda 6nemli bir doniim noktas1 teskil etmistir. Tanistig1 ilk asik da yine Mahzuni Serif
olmustur. Geng yasta Mahzuni Serif’in bir sahne programina katilan Isilak’in usta karsisindaki
mahcubiyeti ve saygili tavri, biiyiik ozan1 derinden etkilemis, Isilak’1n elini 6perek “Siz gelecegin
biiyiikleri olacaksiniz” soézleriyle ona olan takdirini dile getirmistir. Bu siiregte dayisinin
araciligryla Almanya’da yasayan ve aslen Erzurum kokenli bir halk ozani olan Yusuf Polatoglu ile
tanisan Isilak, bu tanigiklik sayesinde hem sanatsal hem de insani yonden derin bir dostluk
kurmustur. Heniiz 15 yasinda olmasina ragmen, sozii etkili bir bicimde kaleme alabilen geng
sanat¢tya Polatoglu biiylik bir hayranlik duymus ve onu desteklemistir. Bu dostluk, basta Almanya
olmak {iizere ¢esitli Avrupa iilkelerini kapsayan uzun soluklu konser turnelerine doniismiis ve
yaklagik 7-8 yil siiresince birlikte sahne almiglardir. Yine 0zan Yusuf Polatoglu ile kurdugu
sanatsal iligskiye benzer sekilde, Ozan Arif’le de tanismis ve yaklasik dort yil boyunca Avrupa’nin
cesitli tilkelerinde birlikte turnelere ¢ikmistir. Bunun yani sira Asik Reyhani, Mevliid Thsani, Erol
Ergani ve Kul Nuri basta olmak {izere pek ¢ok halk ozaniyla tanisiklik kuran Isilak, birlikte oldugu
ustalarla asiklar meclisine katilarak irticalen (dogaglama) siir sdylemis ve ozanlik geleneginin her
ayrintisini 0grendigi ustalardan halk hikayelerini dinleyerek sanat yolculuguna yon vermistir
(Aslanoglu, 2020: 12-15).2 Isilak’in yasadig1 bu deneyim ve etkilesimler onu yalnizca teknik bir
icraci olarak degil ayn1 zamanda gelenegi 6zlimseyerek siirdiiren ve halkin s6zlii hafizasini tagiyan

bir ozan/asik kimligiyle bigimlenmesine biiyiik katki saglamistir.

YONTEM

Bu ¢alisma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan betimsel analiz yaklagimiyla yiiriitilmistiir.
Arastirmanin temel amaci, sanatgr Ugur Isilak’in miizikal {iretimleri iizerinden modern ozanlik
gelenegine dair ¢ok katmanli bir ¢éziimleme sunmaktir. Bu dogrultuda, sanat¢inin segilen 10 eseri,

tematik biitiinliikleri ve miizikal 6zellikleri bakimindan ayrintili olarak incelenmistir. Eserlerin

2 Ayrintil bilgi i¢in bkz. Recep Aslanoglu, (2020). Ugur Isilak’ Hayati ve Siirlerinin Tematik Incelenmesi
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Erzincan Binali Yildirim Universitesi, Erzincan.
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seciminde, Ugur Isilak’1in miizikal karakterini yansitan, geleneksel ozanlik ile modern miizik anlayisi
arasinda koprii kuran nitelikteki yapitlar dikkate alinmigtir.

Calismanin ilk asamasinda literatiir taramasi gerceklestirilmis; modern ozanlik kavrami ve bu
kavramin tarihsel gelisimi kuramsal bir ¢ercevede ele alinmistir. Ardindan, segilen eserler lizerinden
sanat¢inin liretim ve miizikal form anlayis1 analiz edilmistir. Bu siiregte, veriler dogrudan alintilar,
tematik kodlamalar ve miiziksel yapilarin ¢éziimlenmesi yoluyla degerlendirilmistir.

Elde edilen bulgular, Ugur Isilak’in geleneksel ozanlik gelenegini nasil yeniden yorumladigi ve
gelenegi modern miizikle nasil sentezledigine dair derinlemesine bir anlayis sunmayi

amaclamaktadir.

BULGULAR

Ugur Isilak’in Bestecilik ve Miizikal Dili

Ugur Isilak’in bestecilik pratigi ve miizikal dili, yalnizca geleneksel formlarin tekrarindan ibaret
olmayan ve halk miizigi mirasim ¢agdas duyarliliklarla yeniden yoguran Ozgiin bir eser
karakterinin oldugu goézlemlenmektedir. Yerel melodik unsurlarla evrensel tinilari bir araya
getiren bu 6zgiin yapisi, onun duyus tarzinin ¢ok yonlii olusunun bir 6rnegi olarak karsimiza
cikmaktadir. Sanat¢inin miizikal {iretimi hem tematik hem de bi¢imsel agidan incelendiginde,
Anadolu’nun sozlii kiiltiiriinden beslenen derin bir estetik anlayisin, bireysel ifade bi¢cimleriyle
harmanlanarak 6zgiin bir bestecilik kimligi olusturdugunu sdylemek miimkiindiir.

Ugur Isilak’1n miizikal iiretimini belirli bir tiir ya da forma indirgemeye ¢alismak, sanat¢inin ¢cok
katmanli miizikal yaklagimin1 g6z ard1 etmek anlamina gelecektir. Onun eserlerini yalnizca halk
miizigi, arabesk ya da protest vb. miizik kategorilerinden biriyle sinirli bigimde tanimlamak hem
iretim cesitliligini hem de estetik ¢esitlenmeyi yansitmada yetersiz kalmaktadir. Bu baglamda,
Ugur Isilak’n sanatsal ¢izgisi, bigimsel ve tematik yonleriyle ¢ok yonliiliigili esas alan bir karakter
sergilemektedir. Bu noktada Isilak ile Orhan Gencebay arasinda anlamli bir paralelligi kurmak
mimkiin olabilir. Zira Orhan Gencebay da miizikal kariyeri boyunca tek bir kaliba
indirgenemeyecek kadar genis bir repertuar gelistirmis; eserlerinde hem ydresel ezgi kaliplarini
hem de ulusal dlgekte farkli miizik tiirlerinin melodik ve ritmik unsurlarini ustalikla bir araya
getirmistir. Gencebay’in miiziginde Tiirk sanat miiziginden halk miizigine, arabeskten klasik Bati

armonisine kadar bir¢ok unsurun i¢ ige gectigi goriilmektedir.
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Ozbek, Ilhan Basgdz ile gerceklestirdigi kisisel goriismesinde, Orhan Gencebay’in miiziginin
kategorik konumunu belirlemek agisindan dikkate deger tespitlere yer vermektedir. Basgdz’e gore
gelenegi dogru bir sekilde anlayabilmek i¢in ii¢ temel unsur dikkate alinmalidir: “1. Form (bigim),
2. Gelenek Taswyicisi, 3. Seyreden, dinleyen kesim (toplumsal cevre)” olarak ii¢ maddede
toplamaktadir (Ozbek, 2012: 174). Ozbek, Basgdz’iin gelenedi anlamaya ydnelik onerdigi iiglii
yontemi form (bigim), gelenek tasiyiciligi (toplumsal g¢evre) esas alarak, Orhan Gencebay’in
miizikal kategorisini bu eksenler iizerinden degerlendirmektedir.® Basgdz’iin dnerdigi bu yontem,
geleneksel bir tiirlin sadece yapisal yonlerini degil, ayn1 zamanda onu iireten kisiyi ve bu tiretimin
gerceklestigi sosyal baglami da dikkate alarak ¢ok boyutlu bir ¢éziimleme olanagi sunmaktadir.
Bu yontem, 6zellikle melez ya da gegis formlarina sahip miizikal tiirlerin analizinde 6énemli bir
kuramsal g¢erceve saglamaktadir. Bu yaklasimdan hareketle, biz de Isilak’in miizikal iiretimini
degerlendirdigimizde; onun miizikal formunun tarihsel ve estetik akisini ayni tiglii eksende su

sekilde tasnif etmek miimkiindiir:

1. Bicimsel (Form) Ozellikler

Ugur Isilak’in miizikal tiretimi, temelde Tiirk Halk Miizigi’nin geleneksel formlarina dayansa da
bu temel iizerinde sekillenen ¢ok katmanl bir yap1 dikkat ¢ekmektedir. Bu yapida arabesk, protest
miizik ve Anadolu rock gibi farkli miizikal tiirlerin etkileri de agik¢a gdzlemlenmektedir. Ozellikle
Orta Anadolu bolgesi ile Alevi-Bektasi havzasina 6zgii ezgisel ve melodik unsurlar, Isilak’in
eserlerinde belirgin bigimde yer almakta ve Bati miiziginin armonik diizenlemeleriyle bir araya
getirilerek hem yerel hem evrensel Olgekte yorumlanabilecek 0Ozgiin bir miizikal dil
olusturulmaktadir. Miizikal iiretiminde enstriimantasyonun seckin ve islevsel bir bicimde
kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir. Isilak’in eserlerinde 6zellikle yayli sazlar, baglama ve elektro
gitar basat calgilar olarak ©ne c¢ikmakta ve bu enstriimanlar aracilifiyla geleneksel tinilar
korunurken hem de cagdas bir miizikal zemin olusturulmaktadir. Ozellikle son dénem
caligmalarinda ise elektronik pop ritimlerine yer verilmesi, sanat¢inin ¢agin miizikal yonelimlerini
takip ettigini ve kendi miizigine entegre etme konusunda esnek bir tutum sergiledigini

gostermektedir.

3 Ayrintil bilgi igin bkz. Meral Ozbek, (2012). Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski (10. bs). Istanbul: Tletisgim
Yaynlari.
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Ugur Isilak’in sozli iiretimlerinde, toplumsal sorunlar, ask, sevgi ve Ozellikle millilik temelli
duyarhiliklarin belirgin bigimde 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Bu tematik yapi, onun geleneksel siir
anlayisiyla olan bagimi siirdiirdiiglinii gosterirken; ayn1 zamanda cagdas Tiirkcede kullanilan
giincel deyimlerin, kelime gruplarinin ve sdyleyis bigimlerinin siirlerinde yer almasi, sanatginin
cagin dilini yakalayabildigini ve gelenekle modernite arasinda basarili bir denge kurabildigini
ortaya koymaktadir. Aslanoglu’nun caligmasinda, Ugur Isilak’in siirlerinde bigimsel agidan
geleneksel halk siiri nazim tiirlerinin izleri ayrintili bigcimde incelenmekte; 6zellikle kosma, semai,
varsagl, taglama, giizelleme, kogaklama, tiirkii ve sinirlt diizeyde de olsa destan ile agit tiirlerinin
kullanimina yer verildigi vurgulanmaktadir (Aslanoglu, 2020: 89-97). Siirlerinde genellikle hece
Olgiistine bagli kalinmakta, 7, 8 ve 11°li hece kaliplartyla yazilmis metinler 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu durum, onun halk edebiyati nazim anlayisiyla olan bagini sadece tematik diizeyde degil,

bicimsel diizeyde de korudugunu gostermektedir.

2. Gelenek Tasiyicihigi

Isilak, kendini hem bir bestekar hem de bir sz tastyicist olarak konumlandirir. Tiirk milletinin
kiiltiirel hafizasin1 siirle, miizikle ve sozle diriltme amaci tasiyan bir sanatci olarak, gelenekten
beslenirken onu yeniden iiretmeyi hedefler. Ozellikle gegmis donemde yasamis halk ozanlarmin
tematik mirasint modern bir anlatim diliyle birlestirir. Bu yoniiyle hem halk siiri gelenegini ¢agdas
sOylemle bulusturan hem de giincel olaylara geleneksel reflekslerle yaklasan bir “miizikal anlatic1”
rolii istlenir.

Ozellikle 90’1 yillarda Tiirkiye’ye gelerek profesyonel albiim calismalarina baslayan Ugur
Isilak’in miizikal kariyerinde dikkat ¢ceken en temel 6zelliklerden biri, yaptig1 eserlerin tamamina
yakininda s6z ve miizigin kendisine ait olmasidir. 90’11 yillarin 6ncesinde yayimladig: “Haykiris”
serisi albiimleri disarida tutulacak olursa, Isilak’in neredeyse tiim miizikal iiretimlerinde kendi
imzasinin yer aldigr goriilmektedir. Tam anlamiyla kendi eserlerine yonelmeden once ise,
Abdurrahim Karakog, Ozan Yusuf Polatoglu gibi 6nemli sairlerin siirlerini bestelemis olmasi,
onun halk edebiyat1 ve siir gelenegiyle olan bagini agikc¢a ortaya koymaktadir. Bu noktada su
sorunun sorulmasi kaginilmazdir: S6zii ve miizigi kendisine ait olan birgok sanat¢i varken, Ugur
Isilak’1 neden asiklik gelenegi icerisinde degerlendirmekteyiz? Bu soruya verilecek yanit, onun
sanatinda gozlemlenen geleneksel 6gelerin kapsami ve derinligiyle dogrudan iliskilidir. Asiklik

A

gelenegi icinde yer alan bir sanatgry1 “asik” olarak nitelendirebilmek i¢in, yalnizca siir ve miizik
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iretimi yeterli degildir; ayn1 zamanda gelenege Ozgii birtakim karakteristik unsurlarin da
sanat¢inin pratiginde bulunmasi gerekmektedir. Bu unsurlar arasinda bade igme, mahlas alma,
usta-cirak iligkisi, saz ¢alma, leb degmez, atisma ve hikaye anlaticilig1 gibi gelenegin kurucu
ogeleri yer almaktadir. Elbette bu niteliklerin tamamini her asigin tam anlamiyla karsiladigi
sOylenemez; ancak sanat¢inin bu 6zelliklerin bir kismini tasimasi, onun asiklik gelenegi igerisinde
degerlendirilmesini miimkiin kilar. Ugur Isilak’mm miizigi ve siir anlayisi derinlemesine
incelendiginde, gelenekten gelen bu pek ¢ok 6zelligi biinyesinde barindirdigi goriilmekte; bu da
onu yalnizca cagdas bir miizisyen olarak degil, ayn1 zamanda modern zamanlarda asiklik

gelenegini siirdiiren bir temsilci olarak degerlendirmeyi anlamli kilmaktadir.

Asiklik Gelenegi Unsurlari Ugur Isilak’ta Goriinen Ozellikler
Bade I¢me Yok

Mabhlas Var (Artik kullanmryor)

Usta - Crrak Iliskisi Var

Saz Calma Var

Leb Degmez Yok

Atisma Var

Hikaye Anlaticiligi Yok

Irticalen (Dogaglama) Siir Soyleme Var

Tablo 1. Asiklik geleneginin temel unsurlari.

Hazirlanan tablo dogrultusunda degerlendirildiginde, Ugur Isilak’n asiklik gelenegi icerisinde yer
alan ozelliklerin ¢ogunu tasidig gériilmektedir. Ozellikle usta-girak iliskisi, saz calma ve atisma
gibi gelenekte belirleyici dneme sahip unsurlarin Isilak’in sanat pratiginde karsilik bulmasi, onun
bu kiiltiirel yapiyla organik bir bag kurdugunu gostermektedir. Her ne kadar bade igme gelenegi
ve leb degmez gibi ritiielistik ve teknik dgeler sanat¢inin pratiginde yer almasa da bu unsurlarin
giiniimiiz asiklik anlayisinda artik zorunlu goriilmedigi de dikkate alinmalidir. Ote yandan hikaye
anlaticili1 unsurunun yoklugu ise, onun gelenekten beslense de modern miizikal bigimlere ve
dogrudan sarki formuna yonelen bir tarzi tercih ettigine isaret etmektedir. Sonug¢ olarak, Ugur
Isilak, klasik anlamda tiim 6zellikleriyle bir “4s1k” olmasa da gelenegin ¢agdas bir temsilcisi olarak
pek cok yoniiyle asiklik gelenegi igerisinde anlamli bir konuma sahiptir. Tabloda da goriildiigi
tizere Isilak’in farkli donemlerde {i¢ ayr1 mahlas kullandig1 bilinmektedir. “Mertoglu” mahlas:
Ozan Arif tarafindan, “Hilali” mahlas1 Ozan Yusuf Polatoglu tarafindan, “Geylani” mahlas: ise
dayis1 Bahtiyar Aksoy tarafindan verilmistir. Ancak sanatginin, 6zellikle bir donem “Geylani”
mahlasini aktif bicimde kullanmasina ragmen, daha sonraki siiregte mahlas kullanimini tamamen

biraktigi goriilmektedir (Aslanoglu, 2020: 25). Ayrica Isilak’in mahlas kullanmamasi ve birgok
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siirini dogrudan bestelemek amaciyla kaleme almasi, onu gelenekten uzak biri gibi gosterebilir;
fakat ele aldigi temalar, siirlerinde hece Ol¢iisiinii ve gogunlukla dortliik formunu tercih etmesi,
sade ve anlagilir bir dil kullanmas ile icra ettigi ¢alip-sdyleme gelenegi, sanatginin gelenege giiclii

sekilde bagli oldugunu ortaya koymaktadir (Tozlu ve Aslanoglu, 2021: 241).

3. Toplumsal Cevre (Dinleyici Kitlesi)

Ugur Isilak’1n miizikal iiretimi, sadece sanatsal bir ifade bi¢imi olarak degil, ayn1 zamanda belirli
bir toplumsal kesimin kimliksel temsiline imkan veren kiiltiirel bir ara¢ olarak
degerlendirilmelidir. Ozellikle 1990’11 yillardan itibaren dindar-muhafazakar gevreler, milliyetci
duyarliliga sahip bireyler ve geleneksel degerlerle modern yasam tarzi arasinda denge kurmaya
calisan orta sinif gruplar, Isilak’in miizigini yogun bigimde benimsemislerdir. Bu dinleyici kitlesi,
s6z konusu miizigi yalnizca estetik bir begeni alani olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal
aidiyetlerin, degerler diinyasinin ve ideolojik duruslarin miizikal diizlemde yeniden {iretildigi bir
temsil alan1 olarak gérmektedir.

Sanatcinin 6zellikle milli romantik duyus tarzin1 6ne ¢ikaran eserleri, dinleyiciler tarafindan bir
tir “sozel manifesto” gibi algilanmakta, bu miizik araciligiyla kendi kiiltiirel ve inangsal
kimliklerini goriiniir kilma imkani bulmaktadirlar. Bu yoniiyle Isilak’in miizigi, arabeskten farkli
olarak edilgen bir duygusal bosalim degil, moral yiikseltici ve kimlik insa edici bir ara¢ olarak 6ne
cikar. Bu bakimdan sanat¢inin bu noktada toplum kurucu islevi ile on plana ciktigini
sOyleyebiliriz. Arabeskin karamsar, ige doniik anlatisina karsilik Isilak’in sarkilari, bir deger insas1
ve gelecege doniik bir umut dili tasimaktadir. Bu da miizigin, kentlesme siirecine dahil olmug ama
geleneksel degerlerinden kopmamis dinleyici profilleriyle Ortiismesini saglamaktadir. Ayrica
Analog donemin teknik sinirliliklarinin geride birakilmasiyla birlikte, dijital teknolojilerin miizik
alanina dahil edilmesi, prodiiksiyon siirecinde daha once erisilemeyen ses derinliklerinin ve ¢ok
katmanli yapinin olusturulmasina imkan tanimistir. Bu teknolojik gelisim, yalnizca miizigin tiretim
bicimini degil, dinleyiciyle kurulan iligkiyi ve algi bigimini de koklii bir bigimde doniistiirmiistiir
(Tanyeri, 2024: 918). Kentin merkezine tasinan ama kimligini tagraya borglu hisseden bireyler igin
bu yeni donem hem nostaljik bir aidiyet hem de giincel bir temsil alani islevi gérmektedir.
2000’11 yillarla birlikte 6zellikle televizyon programlari, siyasi kampanyalar, mitingler ve dijital
medya aracilifiyla daha goriiniir hale gelen sanatgi, bu donemde hem kiiltiirel endiistrideki

varligin1 pekistirmis hem de farkli sosyal tabakalardan dinleyicilerle bag kurmustur. Konserler,
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alblimler, dijital yayinlar ve gorsel medya {izerinden kurulan bu etkilesim, sanat¢inin iiretimini
yalnizca sanatsal bir faaliyet degil, ayn1 zamanda kitlesel bir kiiltiirel iletisim siireci olarak da
degerlendirmeye olanak tanir.

Ugur Isilak’in miizigi, dinleyiciyle kurdugu iliski bakimindan edilgen bir alimlama bigiminden ¢ok,
aktif bir katilimi1 6nceleyen bir yapi sergilemektedir. Dinleyici yalnizca “duyan” degil, ayn1 zamanda
“eslik eden”, “yorumlayan” ve “sahiplenen” konumdadir. Bu baglamda miizik; bireysel tefekkiir,
kolektif kimlik insas1, duygusal birliktelik ve politik aidiyet gibi pratiklerin tasiyicisi haline gelir.
S6z konusu dinleyici toplulugu, ¢ogu zaman sarki sozleri iizerinden giindelik hayat pratiklerini
anlamlandirmakta; kendini bu s6zlerde bulmakta ve bu yolla bir “biz duygusu” insa etmektedir.

Boylelikle Ugur Isilak’in miizigi hem bireysel hem de toplumsal diizlemde anlam kazanan, ¢ok

katmanli bir kiiltiirel deneyim sunmaktadir.

Ugur Isilak’in Ornek Eserlerinin Miizikal Analizi

Ugur Isi1lak’1n miizikal tiretimi, igerdigi tematik yogunluk kadar bigimsel yapisiyla da dikkat ¢ceken
cok katmanli bir yap1 sergilemektedir. Sanatginin eserlerinde halk miizigi gelenegine ait makam ve
usil yapilartyla, ¢agdas miizik anlayisinin armonik ve ritmik diizenlemeleri bir araya gelmektedir.
Bu baglamda Isilak hem geleneksel miizikal formlar1 koruyan hem de giincel duyarliliklara hitap
eden bir sOylem kurmay1 basarmistir. Bu boliimde sanat¢inin secili eserleri {izerinden makamsal
seyir, ritmik yapi1, form diizeni, ¢algi kullanim1 ve vokal teknikler gibi temel miizikal unsurlar analiz

edilerek, onun genel miizik estetigi ¢oziimlenmeye calisiimistir.

Ornek Eser incelemeleri

Feda Ettim
1. Mey S6z-Miizik: Ugur ISILAK
2. de yaylilar ve mey Notaya Alan: Kemal OZAVCI
Y e m e e e e me P, ee e e e e e e
§»g,_,§.u;,_.:_r,u_.r

Yayhlar
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Baglama-Kaval ve Yaylilar
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Nota 1. “Feda Ettim” eser notasi.
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Eser, genel ezgi seyri itibartyla Ussak makami karakteri tagimaktadir ve ustlii, 7/8°lik (3+2+2)
aksak ritim kalibidir. Ses araligi, la ile fa arasinda seyrederek toplamda alti seslik bir genislik
gostermektedir. Ezgisel yapi, kisa ve tekrara dayali motiflerin bir araya gelmesiyle
olusturulmustur. 11k yedi dl¢iiliik giris boliimiinde, ilk tekrar yalnizca mey ile icra edilmekte, ikinci
tekrar sirasinda yayh calgilar eklenerek ¢ok giiclii bir yap1 kurulmakta, tiglincii tekrar itibariyla ise
mey, yaylilar ve kaval birlikte kullanilarak daha zengin bir ses orgiisii elde edilmektedir. 8. dl¢lide
yalnizca yayli galgilarin icrasi dikkat ¢ekerken, 9. olgiiden itibaren baglama, kaval ve yaylilarin

birlikte yiiriittigli toplu calgi icrasi eserin temel dinamik yapisini olusturmaktadir.

Dizginle Askini

Soz-Miizik: Ugur ISILAK
Notaya Alan: Kemal OZAVCI

4

Nota 2. Eserin girig boliimii.

Eser, Ussak makamina karsilik gelmektedir. Makamin temel seyri, Ussak dizisine 6zgii olarak la-
sib2-do-re dortliisii ve onu takip eden mi-fa-sol beslisi ¢er¢evesinde sekillenmektedir. Usiil yapisi
4 zamanlidir ve eserde hem deyis hem de semah tavrina yakin bir icra anlayis1 gozlemlenmektedir.
Eserin ilk iki Oolgiisli, intro niteliginde c¢alinmakta; ardindan gelen kisimda ana ezgi
yapilandiriimaktadir. Ozellikle nakarat boliimiinde ses sahasinin yedinci dereceye kadar
yukselmesi, eserin toplamda yedi seslik bir melodik alana sahip oldugunu gostermektedir. Ayrica
eserin karar boliimlerinde, Tiirk halk miiziginde sikg¢a karsilagilan fa-sol-la dizilimine dayal klasik
karar motifi kullanilmig; bu motif eserin geleneksel yapisini pekistirirken, dinleyicide asinalik

duygusu yaratmaktadir.
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Yillarima Vay

Séz-Miizik: Ugur ISILAK
Notaya Alan: Kemal OZAVCI

Nota 3. “Yillarima Vay” eserinin saz béliimii.

Eserin, Ussak makamina karsilik gelmektedir ve usil yapisi olarak sofyan tercih edilmis, boylece
eserin ritmik yapist hem sade hem de icra kolaylig1 saglayan bir zemin {izerinde kurgulanmistir.
Eserin ses sahasi bes seslik bir genislik gostermektedir. Eserin saz boliimii ile nakarat kismi ayni
ezgisel yapiya dayanmaktadir ve bu durum, halk miizigine 6zgii tekrarlayict form anlayisi
cergevesinde degerlendirilebilecek bir 6zelliktir. Ezgi motiflerinin olusumunda ise klasik halk
miiziginde sik¢a karsilasilan sekilemelerin etkili oldugu gozlemlenmektedir. Bu sekilemeler,
ezgisel siirekliligi saglayan ve par¢canin melodik dokusunu zenginlestiren unsurlar olarak islev
gdérmektedir. Incelenen bu ii¢ eser, genel anlamda Tiirk halk miizigi repertuvarinda “deyis, semah
vh.” tavirlariyla icra edilen pargalara 6rnek teskil etmektedir. Bu eserlerde kullanilan makamsal
dizilimler, ritmik yapilar ve sinirli ses sahalari; geleneksel asik tarzi soyleyis biciminin geleneksel
yorumlari olarak degerlendirilebilecek bir miizikal dil ortaya koymaktadir.

Bir Olana Baglanmisim

So6z- Miizik: Ugur ISILAK
Notaya alan: Kemal OZAVCI

Nota 4. Eserin saz boliimii.

Incelenen bu eser, Ugur Isilak’in miizikal iiretimi i¢inde Orta Anadolu tavrina yakinlig: ile &ne
c¢ikan 6rneklerden biridir. Sanat¢inin Orta Anadolu kokenli olusu, bolgeye ait miizikal kodlara olan
hakimiyetini yansitmakta; bu durum hem ezgi yapisinda hem de icra bigiminde kendisini

gostermektedir. Eser, Kiirdi makami karakteri tagimaktadir ve bu durum Orta Anadolu yoresel
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tiirkiilerinde yogunlukla kullanilmasinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. 4/4’liik ustl, 0
bolgenin yaygin ritmik kaliplarindan biridir ve burada da eserin yapisina uygun bi¢imde tercih
edilmistir. Ezgi yapis1 toplamda dokuz seslik bir genislik tasimakta ve bu genislik icerisinde
anlamli motifler araciligiyla melodik gelisim saglanmaktadir.

Eserin saz boliimii ile nakarat kism1, yap1 bakimindan értiismektedir. Ozellikle ilk iki 6l¢ii, kiigiik
varyasyonlar diginda birbirine yakin seyretmekte; 3., 4. ve 5. Olciilerde ise agikca goriilebilen
sekileme teknikleri ile ezgiye hareket ve canlilik kazandirilmaktadir. Bu sekilemeler, par¢anin hem
geleneksel baglamla kurdugu iliskiyi giliclendirmekte hem de anlatisal yapisina katki

saglamaktadir.

Yalan da Olsa

S6z- Miizik: Ugur ISILAK
Notaya alan: Kemal OZAVCI

Nota 5. Eserin saz boliimii.

Bu eser de tipki benzer nitelikler tasiyan diger 6rnekler gibi, Orta Anadolu tavriyla iretilmis ve
icra edilmis bir ¢alisma olarak 6ne ¢ikmaktadir. Kiirdi makamina karsilik gelen yapist ve 4/4’liikk
usil kullanimi, eserin yoresel miizikal etkisini ortaya koymaktadir. Ezginin hareketli ve ritmik
yapisi, Orta Anadolu bolgesine ait oyun havalarina benzer bir akis sunmakta; bu da eseri yalnizca
tematik degil, yapisal acidan da yoreye Ozgii kilmaktadir. Nakarat boliimi, tiz bolgeden
baslamakta ve inici bir seyir izlemektedir. Bu boliimdeki ses sahasi, 8 seslik bir geniglik sunmakta
ve melodik c¢esitliligi artirmaktadir. Eserin saz boliimii ile vokal boliimii arasinda yiiksek diizeyde
benzerlik bulunmakta, bu da geleneksel halk miiziginde sik karsilasilan “ezgi-soz birlikteligi”
ilkesini desteklemektedir. Ugur Isilak, bu par¢ada Orta Anadolu’ya 6zgii melodik kaliplar belirgin
bicimde kullanmakta; 6zellikle siislemeler, gecki bicimleri ve vurgularda bu yoresel tavir net

bicimde hissedilmektedir. Icra sirasinda kullanilan baglama tonu, Neset Ertas ekoliinii
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animsatmakta; elektro tambura baglama ile olusturulan bu tini, son yillarda Orta Anadolu’da
siklikla tercih edilen cagdas icra tarzinin bir 6rnegini sunmaktadir. Ozellikle 3. dlgiideki kromatik
inis, esere hem renk katmakta hem de melodik olarak beklenmeyen bir gecis yaratarak dinleyicinin
ilgisini diri tutmaktadir. Bu 6zellikler dogrultusunda eser hem yapisal hem de tavir agisindan Orta

Anadolu miizik geleneginin modern bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Gizel Dost

So6z- Miizik: Ugur ISILAK
Notaya alan: Kemal OZAVCI

Nota 6. Eserin girig ve ara saz béliimii.

Incelenen bu eser, Ugur Isilak’in repertuvarinda yer alan ve Orta Anadolu tavrini yansitan bagarili
orneklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve Kiirdi makamina karsilik gelmektedir. Ezgi seyri
icerisinde yer yer Hiiseynide saba, Nevada Karcigar dizilerinin etkisi hissedilmekte; 6zellikle karar
bolgesinde Saba Zemzeme c¢esnisiyle olusturulan inis, esere giiglii bir yoresel karakter
kazandirmaktadir. Bu durum, Orta Anadolu miiziginde sik¢a rastlanan bir 6zelliktir ve makamlar
aras1 gecislerle saglanan duygu zenginligi, eserin anlat1 giiclinli derinlestirmektedir. Eserin ustli
2/4°Tiiktiir; fakat bu kisa 6lgii yapisina ragmen oldukga agir ve ritmik bir seyir izlemektedir. Ezgi
yapist, la ile tiz si bemol arasinda 9 seslik bir genislige sahiptir. Genis ses sahasi, vokalin dramatik
yiikseligler ve iniglerle ifade giiciinii artirmasina olanak tanimaktadir. Saz boliimii ile nakarat kismi1

arasinda yiiksek diizeyde ezgisel benzerlik bulunmakta ve ara saz bdliimiinde s6z girisinin ilk
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ezgisel ciimlesi birebir tekrar edilerek melodiyle s6z arasinda gii¢lii bir bag kurulmaktadir. icra
yoniiyle bakildiginda, eser orkestral anlamda oldukca sade bir yapiya sahiptir. Ana enstriiman
olarak yalnizca baglama on planda tutulmustur ve bu tercih, eserin séz odakli yapisina ve
geleneksel sadelige uygun bir anlatim zemini olusturmustur.

Gelsen de bir Gelmesen de

Soz- Miizik: Ugur ISILAK
Notaya alan: Kemal OZAVCI

f
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Nota 7. Eserin armonik giris boliimii.

Eser Kiirdi makam ile ortiismektedir ve ozellikle ezgisel seyir ve karar yapisiyla bu makamin
karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Diger 6rneklerden farkli olarak eserde 9/8’lik aksak usil
kullanilmstir ki, bu durum pargaya ritmik dinamizm kazandirmaktadir. Aksak ritmin kullanimi bu
eserde sozlerin agir duygusal yiikiine karsin hareketli bir akis saglamaktadir. Eserin genel yapisi
itibariyla sadelik esas alinmis, ancak bu sadelik i¢inde baglama ile kavalin olusturdugu armonik
yiriytisler belirgin bigimde 6n planda yer almistir. Eser, 2 6l¢iiliik bir intro ile agilmakta; bu giris
boliimii, dogrudan nakaratin inis ezgisiyle ortiisen bir yapidadir. Bu durum, Tiirk halk miiziginde
stkca gorlilen “ezgi biitiinliigli” anlayisina uygun diismekte; dinleyicinin ezgiyle hizli bag
kurmasimi saglamaktadir. Par¢anin ses sahasi, 1. Derece (karar) la ile 2. Derece do arasinda 10

seslik bir genislik sunmaktadir. Bu da melodik anlatimda genis bir alan yaratarak 6zellikle vokal
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icrada esnek bir yorum imkani saglamaktadir. S6z igerikleri ise genel hatlariyla sevda temasi
etrafinda sekillenmis ve bu yoniiyle eser hem yapisal hem de tematik agidan Ugur Isilak’in

“asiklama tavrin1” ¢cagdas bir bigimde siirdiirdiigii 6rnekler arasinda yer almaktadir.

Vatan Sagolsun
S6z- Miizik: Ugur ISILAK

Ba Notaya alan: Kemal OZAVCI
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Nota 8. Eserin giris boliimii.

Kiirdi makam1 ve 4 zamanl (4/4) usil ile kurgulanan eser, baglama ve elektro gitarin birlikte
kullanildigr Anadolu rock tarzinda bir diizenlemeye sahiptir. Bu c¢algi kombinasyonu hem
geleneksel hem de modern anlatim bigimlerini bir araya getirerek esere giiglii bir ifade derinligi
kazandirmaktadir. Giris boliimii, baglama ile icra edilmekte ve dogrudan nakarat ezgisiyle Ortiisen
bir yapida ilerlemektedir. ikinci tekrar itibariyla elektro gitar devreye girmekte; sade ve alt yapiy1
destekleyici bir bigimde eserin atmosferine katki sunmaktadir. S6z giris boliimii, serbest ritmik
yapt igerisinde tiz bolgede seyretmekte, bu da dramatik bir vurgu olusturarak dinleyicinin dikkatini
cekmektedir. Devaminda, ritim yapisinin belirginlesmesiyle birlikte nakarat boliimii ¢alinmakta
ve eserin melodik yapisi sabitlesmektedir. Ezginin ses sahasi, la (1. derece) ile si bemol (2. derece)
arasinda uzanmakta ve toplamda 9 seslik bir genislik sunmaktadir. Siirsel igerik bakimindan eser,
kahramanlik temasi1 etrafinda sekillenmekte; sozlerinde vatan sevgisi gibi yiiksek anlam
katmanlarina yer verilmektedir. Bu yoniiyle parga, Ugur Isilak’in eserlerinde siklikla karsilasilan
milli ve manevi duyarliliklar1 barindirmakta; sanat¢inin ¢agdas bir ozan olarak toplumsal biling,

direnis ve aidiyet duygularini 6n plana ¢ikaran karakterini yansitmaktadir.
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Birlesmis Milletler

S6z- Miizik: Ugur ISTLAK
Notaya alan: Kemal OZAVCI
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Nota 9. Eserin armonik giris boliimii.

Kiirdi makami ve 4/4’1iik 6l¢ii birimiyle ilerleyen eser, 6zellikle yayl ¢algi kompozisyonlari,
kaval, baglama ve elektro gitarin bir arada kullanilmasiyla olusturulan gii¢lii, milli bir orkestral
yapt igerisinde icra edilmistir. Eserin ilk 4 6l¢iisti, yayl calgilar ve baglamanin partisyonlu bicimde
eslik ettigi sinematik bir giris boliimii sunmakta; bu giris, dramatik etkiyi artirarak dinleyiciyi
hazirlayan bir atmosfer olusturmaktadir. 5. dl¢iiden itibaren elektro gitarin solo esliginde devreye
girmesiyle eser nakarat boliimiine ge¢is yapmakta, ardindan vokal icraya birakilmaktadir. Melodik
yapi itibariyla eser, 7 seslik bir ses sahasi icerisinde sekillenmektedir. Bu sinirh fakat etkili ses
alani, ozellikle vokal icrada anlam ve vurgu kazandirma agisindan islevsel bir yapiya sahiptir.
Siirsel temasi, Islam diinyasma yonelik bir uyanis cagrisi niteligi tasimakta; sdzlerde yer alan
ifadeler, zulme kars1 bir itiraz ve direnis refleksi barindirmaktadir. Bu yoniiyle eser, sadece
bireysel bir sdylem degil, ayn1 zamanda toplumsal bir kayginin ve biling olusturma c¢abasinin
miizikal ifadesi olarak degerlendirilebilir. Milli ve dini degerler {izerine kurulu s6z yapasi, Isilak’in
karakteristik davudi ses tonu ile birlestiginde, ytlizyillardir siiregelen ozanlik geleneginin “sanatsal
direnig manifestosu” islevi gormekte ve sanat¢inin ¢agdas ozanlik misyonunu gii¢lii bigimde

ortaya koymaktadir.

596



OZAVCL K. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 — p571-602

Sonsuza Dek Burdayim

S6z- Miizik: Ugur ISILAK
Notaya alan: Kemal OZAVCI
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Nota 10. Eserin giris béliimii.

Bu eser de tipki diger 6rneklerde oldugu gibi Kiirdi makaminda bestelenmis ve 4 zamanli (4/4)
ustlle icra edilmistir. Eserin yapisi, makamin hiiziinlii ama kararl1 karakteri ile ritmin dengeleyici
akicilig arasinda bir uyum kurarak dinleyiciye giiclii bir anlatim alan1 sunmaktadir. Vokal giris
boliimii, oktav la perdesinden baslamakta ve inici seyir 6zelligi gdstermektedir. Vokal icranin ses
sahasi toplamda 9 sese yayilarak hem dramatik hem de giiglii bir ifade alan1 yaratmaktadir. Eserin
ilk 4 6l¢iisii, yayl calgilarla desteklenen sinematik bir baglama esligi ile a¢ilmakta; bu boliim,
armonik zenginligiyle par¢aya yogun bir atmosfer katmaktadir. 5. dl¢liden itibaren baglama solo
olarak devam etmekte, eserin tempolu nakarat ezgisi icra edilmektedir. Bu gecis, eserin yapisal
dinamigini yiikselten bir unsur olarak degerlendirilebilir. Tematik agidan eserde, millet bilinci,
tarihsel kimlik ve toplumsal hafiza gibi kavramlar 6n plana ¢ikmakta; sozler, i¢inde bulunulan

toplumun ge¢misten giiniimiize uzanan sanli tarihsel mirasini vurgulamaktadir.

SONUC VE ONERILER
Bu calisma kapsaminda elde edilen bulgular, sanat¢inin gelenegini yalnizca aktaran degil, ayni
zamanda yeniden yorumlayan ve c¢agdaslastiran bir ozan/asik profili ortaya koydugunu

gostermektedir. Oncelikle, Ugur Isilak’mn miizigi temelde Tiirk halk miizigi formlarmna
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dayanmakla birlikte, Arabesk, Anadolu Rock ve protest miizik gibi tiirlerin etkilerini de barindiran
cok katmanli bir yap1 sergilemektedir. Bu yapi, sanat¢inin hem yerel kodlara bagli hem de evrensel
miizik anlayisinin varligini ortaya koymaktadir. Analiz edilen eserler baglaminda, en ¢ok Kiirdi
ve Ussak makamlarinin tercih edildigi tespit edilmistir. Bunun yani sira tiim eserlerine
bakildiginda hicaz, buselik ve muhayyer kiirdi makamlarinin da kullanildigi gériilmektedir. Ritmik
yapida ise 2/4, 4/4, 7/8 ve 9/8 gibi halk miizigi usillerine dayali yapilarin kullanildigi goriilmistiir.
Fakat diger eserlerinde 5/8 ve 6/8 gibi halk miizigi usullerinin yani sira Bati usullerinin kullanildig:
da goriilmektedir. Eserlerin ses sahalar1 genellikle 5 ile 10 ses araliginda sekillenmis; bu durum,
anlat1 odakl1 ve s6z merkezli icra gelenegiyle dogrudan iliskilendirilmistir.

Isilak’in tiim eserleri genel olarak incelendiginde; THM c¢algilarindan baglama ailesi (cura
baglama, kisa sap baglama, tambura baglama, divan), davul, zurna, kaval, ciimbiis, kabak kemane,
TSM c¢algilarindan ise keman, yayl tambur, ney, ud, klarnet ve kanun gibi ¢algilarinin kullanildig:
goriilmektedir. Bunlarin yani sira Bat1 miizigi ¢algilarindan piyano, gitar (bas, elektro, akustik),
yan fliit, bateri, ¢ello, yayli kompozisyonlar, dijital ses ve efektler kullanildigi da tespit edilmistir.
Ozellikle bazi eserlerde kullanilan sinematik yayli kompozisyonlar, baglama ile yapilan armonik
yiirliyiisler, eserlerin dramatik yapisini destekleyen unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir. Saz
boliimleri ile nakaratlar arasindaki yiiksek benzerlik orani, halk miizigine 6zgii “ezgi-s6z
birlikteligi” ilkesini yansitmaktadir.

Tematik agidan bakildiginda ise Isilak’in eserleri, klasik halk siiri geleneginden beslenerek ask,
gurbet, ayrilik, vatan, tarih, din, zulme isyan, millet bilinci ve toplumsal sorumluluk gibi temalart
giiclii bigimde igler. Sanatcinin bir¢ok eserinde, sozlerin dogrudan bir uyanis ¢agrisi, milli durus
ya da manevi direng olarak islev gordiigii goriilmektedir. Bu anlamda, Isilak’in iiretimleri sozlii
kiiltiirlin giincel izdiislimiinii temsil eder niteliktedir. Tiim bu yonleriyle Isilak’in miizigi, tipki
Orhan Gencebay’da oldugu gibi tek bir tiire indirgenemeyecek kadar estetik ve tematik ¢esitlilik
barindirmakta ve Barig Mango Orneginde oldugu gibi de geleneksel anlatiyr ¢agdas formlarla
biitiinlestirerek hem evrensel hem de milli bir ozanlik 6rnegi sunmaktadir. Eserlerinde Tiirk ve
Bat1 ¢algilarinin birlikte kullanilmasi, geleneksel olan ile ¢agdas olanin bir arada var olabilecegini
gostermektedir. Bu yoniiyle sanat¢i, Barigs Mango nun sozlii anlati gelenegini popiiler formatlarla
bulusturma yaklagimiyla, giiniimiiz ozan tipinin modern temsilcisi olarak degerlendirilebilir.
Sanatcinin eserleri, sadece birer miizikal iiretim degil; ayn1 zamanda milli ve manevi degerlerin,

toplumsal hafizanin ve kiiltiirel kimligin miizikal temsilleri olarak okunmalidir. Bu temsil bi¢imi,
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Isilak’in etkili miizikal yapilar1 ve ezgi-soz biitiinliigiine dayali hem gelenek hem de cagdas
tavriyla birleserek, onu cagin icinde sekillenen “yeni ozan” tipi olarak konumlanmasini
saglamaktadir. Bu dogrultuda oneri olarak, benzer bir metodoloji ile farkli ¢agdas halk miizigi
sanatcilarinin da makamsal, tematik ve sosyokiiltiirel baglamda analiz edilmesi 6nerilmektedir.
Ayrica, miizik egitiminde geleneksel formlarin c¢agdas yorumlarinin 6rneklendirilmesi; geng
kusaklara kiiltiirel kokleriyle bag kurabilecekleri bir anlati ortami sunulmasi agisindan énem arz
etmektedir. Ugur Isilak Ornegi, geleneksel halk miizigi mirasinin ¢agdaslastirilarak hem

korunabilecegini hem de yeniden iiretilebilecegini acik bi¢imde ortaya koymaktadir.

KAYNAKLAR

Akdagoglu, T. (2024). Gilinlimiiz Popiilizminde Tiirk Miizigi Dinleyicisinin Korunmasi ve
Gelenegin Aktarilmasi: Yontemler ve Yaklasimlar. Yegah Miizikoloji Dergisi, 7(1), 35-47.

Aslanoglu, R. (2020). Ugur Isilak’in Hayati ve Siirlerinin Tematik Incelenmesi (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Erzincan Binali Yildirim Universitesi, Erzincan.

Assmann, J. (2022). Kiiltiirel Bellek (4. bs). Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1.
Cobanoglu, O. (2000). Asik Tarzi Kiiltiir Gelenegi ve Destan Tiirii. Ankara: Ak¢ag Yaynlari.
Giinay, U. (1992). Cumhuriyet Terkibi ve Baris Mango. Milli Folklor, (13), 2-3.

Inan, A. (1986). Tarihte ve Bugiin Samanizm Materyaller ve Arastirmalar (3. bs). Ankara: Tiirk
Tarih Kurumu Basimevi.

Koprild, F. (1999). Edebiyat Arastirmalari. Ankara: Tiirk Tarth Kurumu Basimevi.

Képriilii, M. F. (1976). Tiirk Edebiyatinda [lk Mutasavviflar (3. bs). Ankara: Diyanet sleri
Baskanlig1 Yayinlart.

Kopriilii, M. F. (2004). Saz Sairleri (3. bs). Ankara: Akcag Yayinlari.

Ozbek, M. (2012). Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski (10. bs). Istanbul: iletisim
Yayinlart.

Sayhan, F. (2020). Etkin Gelenegin Tastyicisi-Altaylardan Bir Masal Anasi: Mariya Mihaylovna.
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 13(32), 1316-1326.

Tanyeri, B. (2024). 1990’lardan 21. Yy 1n ilk Ceyregine Kadar Olan Siiregte Miizik Uretimindeki
Girlik Evrimi. Yegah Miizikoloji Dergisi, 7(4), 916-934.

Tozlu, N., & Aslanoglu, R. (2021). Cagdas Ozan Ugur 1s1lak ve Siir Diinyasi. Akra Kiiltiir Sanat
ve Edebiyat Dergisi, 9(25), 225-242.

599



MODERN OZANLIK ANLAYISININ YENIDEN INSASINDA UGUR ISILAK’IN KONUMU: ESERLERINE YONELIK

MUZIKAL VE KAVRAMSAL BIR DEGERLENDIRME

Yildirim, D. (1999). Dede Korkut’tan Ozan Baris’a. Tiirk Dili, (570), 505-530.

EXTENDED ABSTRACT

This study explores the transformation of the traditional Turkish minstrelsy tradition within the
context of contemporary music practices, with a specific focus on the works and artistic identity
of Ugur Isilak. Historically, Turkish folk music has long functioned as a powerful medium for
translating social memory, cultural values, and collective emotions into concrete musical
expression. Central to this function has been the ozan, a cultural figure who simultaneously
assumed the roles of poet, musician, historian, and storyteller. Going far beyond entertainment,
the ozan served as a living transmitter of cultural heritage and a representative of collective
consciousness.

Rooted in the shamanic rituals of Central Asian Turkic societies, the ozan evolved through various
historical layers-undergoing significant transformation after the adoption of Islam. The ozan’s role
shifted from ritualistic performance to a more poetic and spiritual representation, eventually
merging with the identity of the asik, or religious minstrel, who composed and performed poems
in the vernacular. This shift reflected broader sociocultural and religious changes and marked the
beginning of a long-lasting tradition in Turkish oral literature and music.

However, in the face of modernity, digitization, and the rise of popular music industries, the
minstrelsy tradition has undergone both formal and functional changes. The decline of communal
storytelling spaces such as village gatherings and coffeehouses, alongside the rapid spread of mass
media, necessitated a reimagining of the ozan identity. In the modern era, minstrelsy is no longer
confined to local contexts but instead finds resonance in digital platforms, concert halls, and
political campaigns.

Ugur Isilak stands out as a significant contemporary figure who embodies this transformation.
Born in Germany to Turkish parents and raised in a musically and poetically rich environment,
Isilak synthesizes the tradition of folk music with modern compositional techniques, electronic
instrumentation, and polyphonic arrangements. His music spans genres including traditional folk,
arabesque, protest music, and Anatolian rock-yet remains rooted in the motifs of classical Turkish
folk minstrelsy: love, homeland, history, and social responsibility.

Isilak’s musical language is shaped by regional aesthetics, especially from Central Anatolia, while
also incorporating global sensibilities. His lyrics often employ rhetorical strength and poetic

symbolism, reflecting both personal emotion and collective identity. The integration of modern
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harmonic structures with traditional melodic forms allows his work to resonate with both
conservative and modern audiences, positioning him as a post-traditional minstrel. This hybridity
is not merely stylistic but conceptual: Isilak reinterprets the ozan figure not as a relic of the past,
but as a cultural agent capable of bridging history and modernity.

The study methodologically analyzes ten of Isilak’s original compositions in terms of their melodic
structures, rhythmic patterns, instrumental arrangements, and lyrical content. These works reflect
strong ties to folk music traditions while simultaneously pushing the boundaries of those traditions
through contemporary production values. Elements such as the use of baglama alongside
electronic beats, or the employment of traditional poetic forms with modern political commentary,
exemplify this dynamic synthesis.

Beyond musical analysis, the study also situates Isilak within a broader socio-cultural framework.
His audience primarily consists of nationalist, conservative, and religiously inclined segments of
Turkish society-groups that find in his music both a reaffirmation of cultural identity and a
response to the complexities of modern life. Isilak’s performances often function as cultural rituals
that connect individual sentiment with national consciousness. His songs are not only aesthetic
expressions but also vehicles of ideological and emotional communication.

In conclusion, Ugur Isilak represents a modern iteration of the ozan tradition-one that both
preserves and transforms. He does not imitate the past but rearticulates its values in new cultural
languages. His music stands as an example of how folk traditions can be reimagined in the 21st
century without losing their foundational meanings. The ozan in the digital age may no longer
recite epic tales in village squares, but through artists like Isilak, the voice of tradition keeps
evolving, adapting to new media, audiences, and sensibilities while remaining faithful to its
historical and cultural roots.

Moreover, Isilak’s artistic persona aligns with a broader cultural narrative that seeks to revitalize
national identity through musical memory. His ability to merge poetic storytelling with musical
innovation not only contributes to the preservation of intangible cultural heritage but also
introduces a renewed relevance to traditional forms. In this sense, his work can be viewed as a
form of cultural continuity achieved through creative transformation.

Ultimately, this study positions Ugur Isilak as more than just a performer or composer; he emerges
as a cultural mediator someone who navigates between past and present, tradition and innovation,

locality and universality. By navigating the aesthetic and ideological dimensions of folk music, he
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reinvents the role of the ozan for contemporary society, offering a model for future generations of
artists who seek to draw from tradition while speaking to the present.

This positioning of Isilak highlights the transformative role of the artist in reconfiguring tradition
within a contemporary cultural matrix. By fusing inherited forms with present-day sensibilities, he
not only sustains the relevance of folk aesthetics but also redefines their expressive potential. His
music becomes a dialogic space where memory, identity, and innovation intersect, enabling a
renegotiation of cultural values. In this regard, Isilak exemplifies how the ozan figure can operate
as a cultural conduit, translating collective memory into a living tradition responsive to evolving
social, political, and technological realities, while inspiring new artistic vocabularies grounded in

heritage.
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