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Fenomenoloji, 20. yiizyilda felsefenin 6ne ¢ikan alanlarindan biri olarak diinyayi nesnelerden c¢ok, o
nesnelerin nasil algilandig1 tizerinden tanimlamaya ¢alisan bir felsefi yaklasimdir. Edmund Husserl,
fenomenolojiyi 20. yiizy1l disiincesinin etkili felsefi yaklasimlarindan biri haline getiren isim olarak
kabul edilmektedir. Husserl’e gore bu yaklasim, bir seyin yalnizca gértinen yoniinii degil, bilincimizde
nasil belirdigini ve 6ziinii de anlamaya ¢alisan bir diisiinme bi¢imidir (Oktem, 2005, ss. 28-29). Zamanla
bu diisiince geleneginden dogan post-fenomenoloji ise artik yalnizca deneyimleyen 6zneye degil, 6zne
ile diinya arasindaki iliskiyi sekillendiren araclara ve kosullara da odaklanmaktadir. Husserl’den yola
cikan filozoflarin post-fenomenolojideki goriisleri Heidegger'de varlik, Merleau-Ponty’de ise 6zellikle
beden odaginda gelismistir (Direk, 2021, s. 59). Maurice Merleau-Ponty bu ge¢isin 6nemli isimlerinden
biridir.

Merleau-Ponty, felsefi gelisiminde Henri Bergson ve Leon Brunschvicg gibi isimlerden etkilenmistir.
Ozellikle Brunschvicg'in felsefeye ve edebiyata olan ilgisi, Merleau-Ponty’nin sanat ve alg lizerine
gelistirdigi diistincelerin sekillenmesinde 6nemli bir yer tutar (San, 2015, s. 35). Filozofun bu diisiinsel
arka plani, kaleme aldig1 6nemli eserlerinde belirginlesir. Felsefe ve sanat kurami alaninda, Merleau-
Ponty’'nin bazi eserleri Tiirkiye’de dilimize ¢evrilmis ve yayimlanmistir. Dilimize kazandirilan eserler su
sekildedir: Goz ve Tin (Metis Yayincilik, 1996), Algilanan Diinya (Metis Yayincilik, 2006), Alginin Onceligi
ve Onun Felsefi Sonuclar1 (Kabalc1 Yayinlari, 2006), Alginin Fenomenolojisi (Ithaki Yayinlari, 2017),
Alginin Fenomenolojisine Onséz (Afa Yayinlari, 2017) ve son olarak Gértiniir ile Gériinmez (Dogu Bati
Yayinlari, 2023).

Merleau-Ponty’nin 6liimiinden sonra, Géz ve Tin (L’CEil et 'Esprit) adli eser, 1964 yilinda Claude Lefort
tarafindan Fransizca olarak yayimlanmistir. Eser, ayni yil yayimlanan Le Visible et I'Invisible (GOriiniir
ile Goriinmez) adli metinle diisiinsel bir paralellik tasimakta ve onun bazi arastirmalarina 151k tutan
nitelikte degerlendirilmistir (Merleau-Ponty, 2012, s. 5). Literatiirde G6z ve Tin adli eser iizerine
dogrudan degerlendirmelere rastlanmasa da bir¢ok akademik calismada ana kaynak olarak ele
alinmistir. Selvi ve Kilig (2023), Merleau-Ponty’'nin Cézanne’in sanatina yaklasimi ve fenomenolojiyle
sanat arasindaki iligkiyi; Ararat Ciiceoglu ve Sinanlar Uslu (2024) ise Merleau-Ponty’nin bakis
fenomenolojisi anlayisi, sanat eseri ile bedensel alg1 arasindaki iliski baglamini incelmemistir. Son
olarak, Merleau-Ponty iizerine bir¢ok ¢alismasi bulunan Emre San’in Fikir Mimarlari serisi i¢in kaleme
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aldigr “Merleau-Ponty” kitabinin yani sira, San’in (2016) “Sanat Yapitinin Fenomenolojisi” baslikl
makalesinde Husserl’den itibaren estetik deneyim ve imaj probleminin fenomenolojiyle nasil kesistigi
tartisilmis; 6zellikle Heidegger ve Merleau-Ponty’nin sanat ve estetik deneyim ilizerine diislincelerine
elestirel bir bakisla yaklasilmistir. Yapilan ¢alismalar ele alindiginda, Géz ve Tin eserinin sanat felsefesi
ve gorsel kiiltiir literatiiriinde beden, bakis ve algi ekseninde degerlendirilen 6nemli kaynaklardan biri
oldugunu soylenebilir.

G6z ve Tin yalnizca sanat hakkinda bir metin degil, Merleau-Ponty’nin son dénem disiinsel yoneliminin
bir yansimasi olarak da degerlendirilmektedir. Yazarin daha dnceki fenomenolojik arastirmalar1 burada
daha da derinlesmis; beden artik yalnizca alginin bir pargasi degil, varligin kendisini ortaya koyan temel
yap! haline gelmistir. Merleau-Ponty, Gdz ve Tin’de sanatin yalnizca dis diinya ile bir bag olmanin
Otesinde, varlikla iliskimizin dogasina dair derin bir kesif oldugunu belirtir. Bedeni alginin bir araci
olarak degil, varlikla kurdugumuz iliskinin 6zii olarak ele alir. Merleau-Ponty bu metinde ele aldig:
ressamlarin resimleri ve ¢izimlerinden oOnce diislinceleri ilizerinde durur. Dogrudan tablolar
yorumlamaktansa ressamlarin diinyay1 nasil algiladiklarina ve bu algiy1 nasil dile getirdiklerine
odaklanir. Cézanne’in “resim tarzinda diistinmek” séziine veya Klee'nin “Goériinmezi goriiniir kilmak”
ifadesine sikca referans verir (2012, s. 9). Clinkii sanat¢inin goziinden diinyaya bakmay1 yalnizca
bakmak degil; diinyayla varolussal bir temas kurmak olarak gérmektedir. Bu kurulan temasin
merkezinde Merleau-Ponty’ye gore, viicut ve ten (Corps & Chair) yer almaktadir. Fransizca'da sikca
kullandigi bu iki terim, bedenin farkli boyutlarini ifade etmektedir. “Corps”, bedenin fiziksel ve nesnel
yoniind, “chair” ise bedenin hisseden, yasayan, deneyimleyen boyutunu belirtmektedir. Onun i¢in beden
yalnizca nesnel bir varlik degil; diinyanin anlamina dogrudan katilan, ona tensel dokunusla anlam veren
aktif bir yapidir. Gorme ise dissal bir algilama degil, varolusun tensel diizlemde duyumsanmasidir. Bu
yluzden Merleau-Ponty bedenin yalnizca cisimsel bir yap1 olmadigini, yasayan, algilayan ve hisseden bir
varlik olarak diinyaya tensel diizlemde katildigini belirtir. Onun kullandig1 corps kavrami da tam olarak
bu yasamsal boyutu ifade eder ve Tiirkgede ‘viicut’ olarak karsilik bulur (Aydin, 2020, s. 79; akt. San,
2017, s. 64). Fenomenoloji ayni sekilde esas olanin yalnizca gériinen degil, ayn1 zamanda goriinmeyen
fenomenler oldugunu vurgular. Merleau-Ponty i¢in fenomen tiim olasi algilar1 biinyesinde barindirir ve
‘goriilme’ ile ‘algilama’nin birbirine ickin oldugu bir yapi olusturur (San, 2017, s. 72). Ona gore algi,
bedenin dilinyaya temas ettigi anlarda ve her defasinda yeniden kurulan, dinamik bir deneyimdir. Bu
nedenle diinyay: tek ve sabit bir bakis agisindan kavramak miimkiin degildir; algi, bedenin hareketi ve
bakisin yonelimiyle siirekli degisir (Esenyel, 2019, ss. 45-46) Ona gére goériinmeyen yalnizca gizli kalmis
ya da heniiz aciga cikmamis olan degil; bilincin dogrudan ulasamadigi, ancak bedensel deneyim
araciligiyla hissedilebilen, yasantinin dokusunda var olan bir fenomendir (Direk, 2021, s. 188).

Merleau-Ponty Géz ve Tin kitabinda sanatin sadece estetik bir deneyim olarak degil, varolussal bir
fenomen olarak anlasilmasi gerektigini savunur. Bu baglamda ele aldigi1 bakis hem diinyay1 hem de
bakan 6zneyi doniistiiren bu tensel karsilasmanin merkezinde yer alir. Sanat¢inin goziinden diinyaya
bakmanin sadece bir gozlem degil, diinyayla derin ve katmanli bir temas kurma hali oldugunu
vurgulamaktadir. Diisiiniir sanatciy1 sadece bir gozlemci olarak degil, varolusun izini siiren bir tanik
olarak konumlandirmaktadir. Bu da onun diisiincesine gore sanat¢inin diinyay: algilayisiyla derin bir
baglanti kurmaktadir. Géz ve Tin’e "Size anlatmak istedigim daha gizemlidir varligin koklerine,
duyularin ele gelmeyen kaynagina karismistir.” soziiyle giris yapar (2012, s. 25). Bu ifade yalnizca
sanatin derinligi degil ayn1 zamanda goérmenin, algilamanin ve diinyaya yerlesmenin ne kadar ¢ok
katmanl ve sezgisel bir boyut tasiyabilecegini ima eder. Ressam kimi zaman ylizeyde olanla degil,
goriiniisiin altinda beliren ve kavranmasi gii¢ olan varlikla iliski kurmaya c¢alisan bir 6zne olarak
degerlendirilebilir. Merleau-Ponty’'ye gore ressam, diinyayr degerlendirmeden, yargilamadan ve
donilistiirmeye calismadan gorebilme ayricaliina sahip tek kisidir. Bu nedenle Cezanne’in savas
zamanlarinda sessizce Estaque’da yasamasi kimse tarafindan sorgulanmaz; tersine, onun “hayat
korkung” s6zii (2012, s. 30) saygiyla anilir.
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Kitabin ikinci boliimiinde Merleau-Ponty, ressamin diinyayla kurdugu bu sessiz ama derin iliskiyi bir
tlir “gizli bilgiye” sahip olma hali olarak tanimlar. Ressam kendi bakisinin yavashgiyla, dis diinyanin
giiriiltiistinden bagimsiz bir alg1 bicimi yaratir. Bu baglamda ressamin, temsilden ziyade varolusun izini
siren bir tanik olarak konumlandig1 diisiiniilebilir. Merleau-Ponty’'nin disiincesinde, sanatginin
diinyayla kurdugu iliski yalnizca bakmakla sinirli kalmaz; bedenini de bu deneyimin bir pargasi haline
getirir. Ressam, dlinyayla yalnizca zihinsel degil, bedensel bir temas kurarak, yasadig1 mekani ve zamani
resme doniistiirme imkani yaratir. Bu yoniiyle resim, yalnizca gorsel bir iiriin degil, ayn1 zamanda
bedenin diinyaya katilmasiyla olusan bir anlam alani olarak da degerlendirilir (2012, s. 32).

Merleau-Ponty “gérme” edimini yalnizca bir algi siireci degil, ayn1 zamanda mesafeli, ama yogun bir
sahip olus bicimi olarak ele alir. Ona gore “gérmek uzaktan sahip olmaktir ve resim bu garip sahip olusu
Varlik’in biitiin yonlerine yaymaktadir” (2012, s. 39). Gorme edimini, bedenin ve diinyanin karsilikli
olarak birbirine acgildig1 bir alan olarak diistiniilmektedir. Bu baglamda ayna imgesi de onun
diistincesinde yalnizca yansitici bir yiizey degil, bedenin kendine ve baskasina dontisebildigi bir iliskisel
arayiiz olarak anlam kazanmaktadir. Ayna, hem 6znenin kendini disaridan gérmesini miimkiin kilar
hem de benligin baskalarinin bakisinda yeniden sekillenebilecegini diisiindiiriir. Bu yoniiyle Lacan’in
“ayna evresi” kuramiyla da dolayli bir temas kurar. Lacan’a gore 6zne, kendi bakisinin nesnesi héiline
gelerek benligini deneyimler ve bu ayrisma, kimligin olusum siirecinde belirleyici olur (Kagar, 2018, s.
542). Merleau-Ponty’nin ayna imgesine yiikledigi anlam da benzer sekilde, bakisin yalnizca dis diinyay1
degil, ayn1 zamanda 6zneyi ve onun bedensel varligini doniistiiren bir fenomenolojik alan oldugunu
gosterir. Ona gore insan, insan i¢in aynadir, gérmenin yalnizca digsal bir algi degil, ayn1 zamanda
varolussal bir temas bicimi olarak da ele alinabilecegini ima eder (2012, s. 43). Bu baglamda ressamlarin
aynaya duydugu ilginin altinda yatan da belki bu ¢ift yonlii doniisiim deneyimini yakalama arzusudur.

Ucitincii boliimde Merleau-Ponty, diisiince tarihindeki énemli figiirlerden biri olan Descartes’a da yer
verir. Descartes felsefesiyle kurdugu bu iliski yalnizca tarihsel bir referans olarak degil, alg: felsefesi
baglaminda siirdiirdiigii elestirel tartismanin da bir parcasi olarak degerlendirilebilir. Merleau-
Ponty'nin Géz ve Tin’de Descartes’a yonelttigi elestiriler yalnizca felsefi bir ayrismanin degil, ayni
zamanda algida iki farkli yonelimin ortaya konulusu olarak da okunabilir. Merleau-Ponty, Descartes’in
diistincesini biitlinliyle dislamamistir, aksine bazi katkilarini teslim ederek onun temel kabullerini
sorgulamaktadir. Ornegin Descartes'in uzay: diisiinceyle agiklamaya calismasinin belirli bir felsefi
cerceve icinde anlasilabilecegini belirtir. Ancak bu yaklasimin uzayi yasantidan bagimsiz, duragan ve
soyut bir alan gibi ele aldig1 ve bdylece uzayin deneyimlenen boyutunun geri planda kaldig1 s6ylenebilir
(2012, s. 52). Merleau-Ponty’ye gore, Descartes goriisiin dogasini ¢ozliimlemeye calisirken, onu
diistinceyle 6zdeslestirmekte ve boylelikle algiy1 bedenin yasamsal yonlerinden ayirmaktadir. Oysa
Merleau-Ponty gormenin bedenle birlikte meydana gelen, diisiinceye indirgenemeyen bir tiir varolussal
etkinlik oldugunu ileri stirmektedir. Goriis ona gore yalnizca diisiinsel bir temsil degil, bedenin diinyaya
yonelimiyle ortaya cikan, hareketli ve tensel bir katiimdir. Bu baglamda Descartes’'in goriise dair
aciklamalarinin model diizeyinde kaldig1 ve alginin somutluk durumunu tam olarak karsilamadigi
yorumu yapilabilir (2012, ss. 54-56). Descartes’in ¢izgisel perspektife ve nesnellige dayali agiklamalar,
Merleau-Ponty acisindan resim sanatinin ve gérmenin ¢ok katmanh yapisini eksik birakmaktadir.
Dolayisiyla Descartes’in goriis anlayisi, belirli bir epistemolojik dénemin iiriinii olmakla birlikte,
yasamsal deneyimin karmasikligin1 kavramakta sinirli kalmis gibidir. Filozof bu béliimi “Bilimimiz ve
felsefemiz, Descartesciligin iki sadik ve sadik olmayan devamidir, onun pargalanmasindan dogmus iki
canavar.” sozleriyle kapatir (2012, s. 59). Bu b6liimdeki yaklasiminda diinyay1 goziin karsisinda mesafeli
duran bir nesneler yi1gin1 olarak degil; bedenin ¢evresine yayilan, onla birlikte var olan bir sey olarak
tanimlar. Goriisii de bu ortamin icinden dogan, sadece ylizeyleri degil, derinligi de hisseden bir temas
bicimi olarak ele almaktadir. Bu nedenle Merleau-Ponty'nin goériis anlayisinin, yalnizca zihinsel bir
temsil olarak degil; ayni zamanda bedensel, tensel ve yasamsal bir iliskiyi de icerdigi sdylenebilir.
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Dordiinct boliimde Merleau-Ponty resme ve gorme edimine dair diisiincelerini daha varolussal bir
diizleme tasir. Artik resim yalnizca bir temsil olarak degil, varligin kendisini ortaya ¢ikaran bir yiizey
olarak degerlendirilir. Ozellikle Cézanne, Klee ve Matisse gibi ressamlar iizerinden yaptigi
coziimlemelerde, sanat¢iy1 yalnizca dis diinyay1 betimleyen biri degil; o diinyanin icinden dogan ve ona
ait olan biri gibi diisiindiigii goriiliir. Merleau-Ponty cizgiyi artik nesneleri sinirlayan degil, onlarin
olusunu miimkiin kilan bir iz gibi gértr. Renk de yalnizca estetik bir unsur olarak degil; varlikla kurulan
duyusal bir temasin alani olarak ortaya c¢ikar. Bu baglamda goriis yalnizca bir bakis agisi degil, bedenin
diinyaya a¢ilma bicimi, hatta zamanla ve mekanla temas kurma yoludur. Resim bazen bir elmanin
cevresi gibi cok tanidik goriinen bir cizgiyi bile sorgulatir bireye, ¢iinkii bu ¢izgi artik nesnenin ¢evresini
degil, onun varlik alanindaki titresimini gostermektedir (2012, ss. 68-69). Resim hareketin ya da
zamanin dahi yiizeyde nasil temsil edildigi, sanatcinin diinya ile olan tensel ve diisiinsel bagini goriiniir
kilmaktadir. Gorts artik diisiincenin bir bicimi degil, varolusun derinliklerinden gelen bir acilma olarak
degerlendirilmistir. Bu boliimde resim ve felsefenin birbirine nasil dokundugu sezgisel ama giiclii
bicimde hissedilir (2012, ss. 73-74).

Merleau-Ponty’nin kitabin besinci ve son béliimiinde resmi yalnizca bir sanat alan1 degil, ayni zamanda
varligin siirekliligiyle ic ice gecmis bir olus bicimi olarak degerlendirir. Derinlik, ¢izgi, renk, 151k ya da
hareket gibi kavramlar1 birbirinden ayrilmis teknik sorunlar olarak degil; her birini varhigin farkh
ylzlerini anlamaya calisan dokunuslar olarak goriir. Merleau-Ponty burada sanat tarihini cizgisel bir
ilerleme olarak degil; daha ¢ok i¢ ice gecmis, dolambagli, hatta kimi zaman geriye doénen bir diisiince
olarak yorumlamaktadir. Bu yiizden hicbir sey aslinda tamamlanmis degildir, hi¢bir ¢éziim kalici
degildir; her yeni ifade eski olani ddniistiirmekte, degistirmekte, hatta yeniden yaratmaktadir. Bu
durumu su sekilde agiklar: “Eger hicbir resim resmi tamamlamiyorsa, hatta hi¢bir yapit mutlak olarak
tamamlanmiyorsa, her yarati biitiin digerlerini degistirir, bozar, aydinlatir, derinlestirir, dogrular,
ylceltir, yeniden yaratir ya da 6nceden yaratir.” (2012, s. 81). Her yeni bicim, daha 6nce goriilmemis
olani goriintir kilarken, daha 6nce bildigimizi sandigimiz1 da yeniden anlamlandirir. Merleau-Ponty’nin
bu yaklasimi yalnizca sanatin dogasina degil, insanin diinyayla var olan iliskisine dair de 6zgiin bir bakis
acis1 sunmaktadir. Varligin tek bir bicimde kavranamayacagina isaret eden bu diisiince, resmi de bir
sonug olarak degil, var olani ortaya ¢ikarma bicimi olarak dontistiirmektedir.

Maurice Merleau-Ponty'nin G6z ve Tin eseri, sanat felsefesi ve fenomenolojiyi, sanatin algisal boyutunu
merkeze alarak yorumlayan felsefi bir ¢alisma olarak degerlendirilebilir. Bu metin onun fenomenolojik
diistincesiyle kurdugu iliskiyi derinlestiren ve kimi noktalarda yeniden sekillendiren bir calisma
niteligindedir. Bu nedenle, kitabi literatiirde belirli bir sanat felsefesi akimiyla 6zdeslestirmek yerine
Merleau-Ponty’'nin felsefi diisiincesi ve algi lizerinden sanatla kurdugu iliski baglaminda disiinmek
daha yerinde bir yaklasim olacaktir. Goz ve Tin, sanatin ve alginin kokenine, goriiniir olanin ardindaki
derinlige, dolayisiyla varligin kendisine yonelen bir diisiinsel ¢abanin iiriinii olarak ortaya ¢ikmistir.
Merleau-Ponty bu metninde sanatin -6zellikle de resmin- yalnizca bir temsil degil, varligin kendini
gosterme bicimi olarak islev gordiigiinii ima etmektedir. Amaci ne bir sanat eseri ¢dziimlemesi yapmak
ne de felsefe sistemi insa etmektir; onun meselesi sanatin, nasil olup da diinyay: bize agabildigini
sorgulamaktir. Bu baglamda Géz ve Tin, yalnizca sanatsal meseleleri ele alan bir ¢alisma olmanin
otesinde, diisincenin gorsellik, beden ve algl lizerinden diinyayla kurdugu iliskiyi felsefi bicimde
irdeleyen bir metindir. Bu noktada Merleau-Ponty’'nin ressamin diinyay:1 siradan bakistan farkl olarak
dogrudan bir bicimde gordigi yoniindeki iddia da tartismaya agilabilir. Zira herhangi bir bakisin,
ozellikle sanatginin gérme bigiminin tamamen 6n yargisiz ve saf olmasi miimkiin miidiir? Her sanatgi
yasadigl donemin, ait oldugu kiiltiiriin ve ideolojik atmosferin izlerini tasir. Bu nedenle sanatginin
gordiigli ve aktardig1 sey de belirli tarihsel, kiiltiirel ve ideolojik kodlarin icinden gecerek bicimlenir.
Dolayisiyla sanatg1 lizerinden kurulan bu ayricalikli bakis farki, géormenin dogasi iizerine yeniden
diistinmeyi ve bu bakis ile alginin ne kadar “dogrudan” olabilecegini sorgulamay1 gerektirir. Kitap
boyunca dile getirilen yorumlar da diiz bakilan alg1 bicimini asmay1 ve beden ile diinya arasinda bir tiir
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ortak ten oldugunu ortaya cikarmay: hedeflemektedir. Dolayisiyla bu metni, yalnizca sanata dair bir
calisma olarak degil, varligin algilanan ve ifade edilebilen tarafini1 betimlemeye ¢alisan bir felsefi yorum
olarak degerlendirmek miimkiindiir.
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Makale Bilgi Formu
Cikar Catismasi Bildirimi: Yazarlar tarafindan potansiyel ¢ikar ¢atismasi bildirilmemistir.
Yapay Zeka Bildirimi: Bu makale yazilirken hi¢bir yapay zeka araci kullanilmamustir.

intihal Beyami: Bu makale iThenticate tarafindan taranmustir.
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