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Shaun Tan'in The Arrival adli sessiz grafik romani, gogmenlik deneyimini kelimelere ihtiyac
duymadan, tamamen gorsel bir dille anlatmaktadir. Bu ¢alisma, eserdeki zaman ve mekan
kavramlarinin nasil bir anlati aracina doniistiigiinii incelemektedir. Zaman, geleneksel bir
ilerleyisten uzak; kirilgan, pargali ve dongiisel bir yapida sunulurken, mekan ise yabancilasma,
aidiyet arayis1 ve kimlik karmasasiyla sekillenmistir. Tan, panellerin diziliminden renk
gecislerine, sembollerden metaforlara kadar gorsel unsurlari ustalikla kullanarak okuru
hikayenin i¢cine cekmektedir. Sessizlik, burada bir eksiklik degil; okurun kendi deneyimleriyle
bosluklar1 doldurdugu, anlami birlikte insa ettigi bir diyaloga donlismektedir. Calisma, The
Arrival'in evrensel bir dil yaratmadaki basarisimi ortaya koyarken, gorsel anlatilarin

disiplinlerarasi potansiyeline de 151k tutmaktadir.
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ABSTRACT

Shaun Tan’s The Arrival, a silent graphic novel, narrates the migrant experience through a
purely visual language, devoid of words.This study examines how the concepts of time and
space are transformed into narrative tools within the work. While time is portrayed not as a
linear progression but as a fragile, fragmented, and cyclical structure, space is shaped by
themes of alienation, the search for belonging, and identity crisis.Tan masterfully employs
visual elements—from panel arrangements to color transitions, and from symbols to
metaphors—to immerse readers into the story. Silence here is not an absence but a dialogue
where readers fill gaps with their own experiences, co-constructing meaning. The study not
only highlights The Arrival’s success in creating a universal visual language but also sheds light

on the interdisciplinary potential of visual narratives.
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1. GIRiS
Shaun Tan'in 2006 yilinda yayimlanan The Arrivaladli sessiz grafik romany,
Tiirkcede Uzak adiyla basilmistir. Ancak makalede Tiirkge karsilifi “varis” olan orijinal

isminin kullanilmasi tercih edilmistir.

Zaman ve mekan, edebiyat ve gorsel sanatlarda insan deneyimini anlamak i¢in temel yap1
taslaridir. Bu iki kavram, yalnmizca fiziksel gercekligi yansitmakla kalmayip, ayni zamanda
duygusal, psikolojik ve kiiltiirel baglamlarda da derin anlamlar tasimaktadir. Shaun Tan'in The
Arrival adh 6dillii sessiz grafik romani, zaman ve mekamn gorsel anlati araciligiyla nasil
sekillendirilebilecegini ¢ok iyi sekilde 6rneklendiren 6nemli bir eserdir. Tan, bu eserinde, bir
gdcmenin yabanci bir iilkeye gocii sirasinda yasadig belirsizlik, 6zlem, toplumsal bag eksikligi
ve kimlik krizini zamansal ve mekansal boyutlarda derinlemesine ele almistir. Go¢menlik
deneyiminin evrensel temalari, yalnizca gorsel unsurlar aracilifiyla islenmistir, bu da The

Arrival’1 s6zsliz anlatinin giicli bir 6rnegi hdline getirmektedir.

The Arrival, dilin yarattifi sinirhiliklarin 6tesine gecerek, okurun gézlemleri ve duyusal
algilarina kendi deneyimlerini de ekleyerek anlatiya dahil olmasini saglamaktadir. Tan, zaman
ve mekani imgelerle insa etmistir. Bu calisma, The Arrival’da zaman ve mekanin gorsel insasini
incelemeyi amaclamakta; ozellikle, zamanin kirilgan, sirali olmayan yapisi ile mekanin
otekilesme, aidiyet ve kimlik arayisi iizerinden nasil sekillendirildigini tartismaktadir.

Tan, The Arrival hakkinda soyle demektedir: "Yazili dilin kisitlamalarindan siyrilmak ve
tamamen gorsel bir dil kurmak, bir anlamda evrensel bir iletisim dili yaratmak gibiydi.

Herkesin bir sekilde kendisini bulabilecegi bir sey yapmak istedim." (Tan, t.y.)

Bununla birlikte Tan'in gorsel dilinde, zaman ve mekan yalnizca fiziksel boyutlarla sinirh
kalmamakta, ayni zamanda bireysel ve kolektif bellegin, duygularin ve kiiltiirel kimligin gorsel
bir temsiline doniismektedir. Bu ¢alisma, The Arrival’daki semboller, metaforlar ve gorsel
stratejilerin, zaman ve mekanin ¢ok katmanli yapilarla nasil vurgulandigini gostererek, sozstiz

anlatilarin derin anlam alanlarini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

2. KURAMSAL ARKA PLAN

2. 1. Sessiz Grafik Romanlarda Anlati ve Multimodalite

Sessiz Grafik Romanlarda hikayeler ¢izgi, renk, kompozisyon, retorikler, sahne gecisleri,
sinematografik dil, bosluk ve ritim gibi gorsel gostergeler araciligiyla insa edilmektedir. Bu tiir
gorsel anlatilar, ilk bakista ¢ocuklara yonelik sessiz gorsel hikayeler gibi goriinse de aslinda
derinlikli, ¢ogu zaman da felsefi ve politik anlamlar tasiyan giicli anlati yapilar
sunmaktadirlar.

Gorsel anlatinin dogasi geregi, sayfa diizeni, bosluk kullanimyi, figiirlerin konumlanisi, renk
tercihi ve perspektif gibi bigimsel 6geler okurun zaman ve mekdn algisini dogrudan

etkilemektedir (McCloud, 1993, s. 206).
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Bu kitaplarin sundugu gorsel anlatilar, gostergebilimsel diizeyde ¢oziimlemeler icin idealdir.
Roland Barthes, imgelerin hem denotatif (dogrudan, nesnel) hem de konotatif (dolayl,
kiltiirel) anlamlar icerdigini belirtmistir (Barthes, 1977, s. 39-41). Barhhes’e gore imgeler,
yalnizca gordiiglimiiz nesneleri degil, kiiltiirel kodlarla bicimlenmis anlam diinyalarini da
tasimaktadir (Barthes, 1972, s. 109-110). Bu baglamda The Arrival’da yer alan devasa saat
kuleleri ya da bilinmeyen alfabeler, yalnizca fiziksel bir mekan ya da dili degil, go¢gmenin
zaman ve iletisimle kurdugu yabancilasmay1 temsil etmektedir. Bu tiir gorseller, yalnizca
nesnelerin dogrudan temsili olmanin O6tesine gecerek, kiiltiirel ve ideolojik kodlarla
bicimlenmis daha derin anlamlar tasir. Barthes’in tanimiyla, bu tiir imgeler goriinenin ardinda

toplumsal ve ideolojik bir anlam diinyasi barindirir.

Gorselligin bu yogun anlam iiretimi, cok modlu (multimodal) anlatinin giiciinii de destekler
niteliktedir. Iletisim sadece dilsel kodlarla degil; renk, bicim, konum ve hatta bakis yénii gibi
unsurlarla da gergeklestirilebilir (Kress ve van Leeuwen, 2006, s. 1-4). Bu gostermektedir ki
grafik romanlar bu ¢oklu modlarin en iyi érneklerindendir. Clinkii burada anlati, tamamen
gorsel gostergelerle insa edilmekte ve bu da okurun anlam kurma siirecini daha duyusal, daha

sezgisel ve cogu zaman da daha yoruma agik kilmaktadir.

Sozsiiz anlatinin zaman ve mekanla iliskisini kavramsallastirmak agisindan biiyiik 6nem
tasiyan bir diger kuramsal yaklasim da Scott Mcloud’a ait ¢izgi roman teorisidir. McCloud’a
gore paneller arasindaki bosluklar (gutter), “closure” adi verilen zihinsel bir siire¢ araciligiyla
okurun sahneler arasi siireklilik ve nedensellik kurmasini saglamaktadir (McCloud, 1993, s.
66-69). Bu siire¢, okurun anlatiya aktif bir katilimci olarak dahil olmasini miimkiin

kilmaktadir.

2. 2. Zaman ve Mekan Kuramlari: Chronotope ve Heterotopya

Kelimesiz anlatilarda zaman ve mekan, yalnizca bir arka plan islevi gormekten ¢ok daha
fazlasini yaparak, anlatinin dokusunu olusturan en temel yapi taslar1 hiline gelmektedir.
Shaun Tan’in The Arrival eserinde de zaman ve mekan, anlatinin yalnizca gergevesi degil, ayni

zamanda icerigi, duygusu ve diislinsel yonii olarak belirginlesmektedir.

Gorsel anlati evreninde zaman ve mekanin ayrilmaz bicimde nasil i¢ ice gectigini ve bu
birlesimin ideolojik anlam {iretimindeki roliinii ortaya koymak i¢in Mikhail Bakhtin'in

“chronotope” (zaman-mekan) kavramina basvurulmustur.

Chronotop, yalnizca bir zaman i¢inde gegen bir olay degil; olaylarin, karakterlerin, mekanlarin
ve temalarin birlikte 6riildiigt bir anlam alanidir (Bakhtin, 1981, s. 84-85).

Anlatinin bicimsel yapisi, karakterlerin bu zaman-mekan ¢ercgevesinde nasil hareket ettigini
ve nasll temsil edildigini belirlemektedir. The Arrival gibi sézsiiz anlatilarda bu chronotopik
yapy;, gorsel ritim, sahneler arasi bosluklar ve mekansal gecisler aracilifiyla beden

bulmaktadir.



Bakhtin esik ve yol gibi motiflere anlam yiiklemistir. Ona gore Esik kronotopu, yasamda bir
krizle, bir kopusla; yasami degistiren kararlarla iligkilidir (Bakhtin, 1981, s. 248) Bu teori
Tan'in anlatisinda dogrudan karsilik bulmaktadir. Ana karakterin bindigi gemi ve vardigi
liman, yalnizca fiziksel bir gecisi degil, gecmisle gelecek arasinda kesintiye ugrayan bir
stirekliligi temsil etmektedir. Bu ¢ercevede, The Arrival, zamansal bir kopusun yasandig esik

kronotopunu gorsel olarak somutlastirmaktadir.

Mekanin ¢ok boyutlu anlamim kavramsallastirmak acisindan Michel Foucault'nun
“heterotopya” kavrami 6nemli bir ¢erceve sunmaktadir. Heterotopyalar, toplumun siradan
mekanlarinin disinda kalan; zamanin, diizenin, hatta gercekligin askiya alindigi “baska
mekanlar”dir (Foucault, 1986, s. 24-26). Tan'in yarattig1 diinyadaki sinir kapilari, bekleme
salonlary, is¢i yatakhaneleri ve resmi binalar hem normatif sistemin hem de karakterin kimlik
arayisinin disa vurumudur. Bu “baska mekanlar”, karakterin bag kurma ¢abasiyla celisen,

gecici ve yonsiiz alanlardir.

Tan'in ¢izdigi sehirler, bireysel hafizanin degil; toplumsal normlarin, biirokratik yapinin ve
kultiirel kopusun tiriiniidiir. Yani mekan, yalnizca var olan bir yer degil; ideolojik olarak insa
edilmis bir yapidir. Bu yapinin icinde karakter, kendi bedenini ve ge¢misini tasirken yeni bir

kimlik iiretmeye zorlanmaktadirlar.

Gérard Genette’in anlati zamani kategorileri de sozsiiz anlatinin zaman kullanimini analiz
etmede islevseldir. Ozellikle “siire” kavrami (Genette, 1980, s. 86-87), panel dizilimleri
lizerinden zamansal yogunluk ya da sikistirma stratejilerini agiklamada kullanilabilir.
Ornegin, karakterin yiiz ifadesindeki kademeli degisimi gosteren paneller, 6zetlenmis zaman
(summary) ile ilerleyen bir i¢sel doniisiimii sezdirir. Yine mevsim gecislerinin tek bir sayfada

gosterilmesi, zamanin hizlandirilmis (ellipsis) temsiline érnektir.

2. 3. Sessizlik, Bellek ve Duyusal Deneyim

Sozsiiz anlatilarda sessizlik, yalmzca sozel dilin yoklugu degil, ayn1 zamanda anlatinin
zamansal ritmini, duygusal yogunlugunu ve anlam iiretim stratejilerini belirleyen etkin bir

unsurdur.

Sessizlik dilin 6tesinde bir anlam alanidir; sessizlik, higlik degil, hi¢ dile gelmemis olanin
tasiyicisidir (Agamben,1999, s. 80-82). Bu baglamda The Arrival’da sessizlik, go¢menin
iletisimsizlik halini degil, ayn1 zamanda bu halin i¢erdigi belirsizlik, tedirginlik ve arayis gibi
duygusal katmanlar1 da goriiniir kilmaktadir. Dildeki eksiklik, anlatidaki fazlalikla telafi edilir.
Sessizlik, anlamin yogunlastig1 ve zamanin genisledigi bir anlati boslugu yaratir. Sessizligin

yarattig1 bosluk sonsuz ihtimal icin imkan sunmaktadir.

Sozstizliik ayni zamanda zamanla kurulan iliskiyi de doniistiirmektedir. Panellerde karakterin
tek basina ytriidiigi, bekledigi ya da boslukta durdugu anlar, zamanin dondugu ya da uzadigi

izlenimini vermektedir. Bu, gorsel anlatinin ritmini ve sezgiselligini vurgulamaktadir.
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Sessizlik, burada yalnizca eksiklik degil, izleyicinin duygusal ve zamansal katilimini tesvik

eden bir estetik tercih olmaya baslamaktadir.

Maurice Merleau-Ponty zaman ve mekanin yalnizca dissal faktérler olmadigini, bedensel bir
deneyim olarak kavrandigini 6ne siirmiistiir (Merleau-Ponty, 2002, s. 371-373). Go¢men
karakterin yabanci bir ¢evrede yiirtirken, nesnelere dokunurken ya da yeni bir canliyla
karsilasirken verdigi tepkiler, gorsel anlatida duyular yoluyla anlamin kuruldugunu
gostermektedir. Mekanlar yalnizca gizilen bir arka plan degil; bedenin algisiyla sekillenen
deneyim alanlar1 olarak kullanilmaktadir. Bu baglam okurun anlatiy1 sadece gorsel olarak

degil, duyumsal olarak da “hissetmesini” saglamaktadir.

Ornegin, karakterin yabanci bir dildeki yazilar1 okuyamamasi ya da bilmedigi yiyecekleri
tatmasi, sadece bilgi eksikligi degil, bedensel bir yabancilik haliyle iliskilidir. The Arrival, bu
duyusal kopukluk ve yeniden baglanma siireglerini, sdzciik olmadan ama giiclii imgelerle
aktarmaktadir. Bu da okuru karakterle birlikte bedensel bir “yer degistirme” siirecine

sokmaktadir.

Marc Augé (1995), cagdas go¢ deneyimlerinin mekansal yapisini agiklamak i¢in “non-place”
(versiz mekan) kavramini gelistirmistir. Havaalany, tren istasyonu veya bekleme salonlari gibi
gecici ve anonim alanlar, bireyin kimligini askiya aldig1 ve zamanin akiskanligini kaybettigi
gecis alanlaridir. The Arrival, karakterin siirekli gecis halinde bulundugu bu yersiz mekanlari

kullanarak, kimlik ve aidiyetin askiya alindig1 bir varolusu gorsellestirmektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1: Bir Non Place Alan1 Olarak Bekleme Salonu
Kaynak: Tan, 2006, s. 26.
Gocmenin yasadigr kimlik kirilmalarini  anlamlandirmak igin “siirgiin” kavramina
basvurulmustur. Stirgiin; bireyin iki zaman ve iki mekan arasinda stirekli olarak gidip geldigi
bir varolus bi¢gimidir ve hem ge¢mise duyulan 6zlem hem de simdiye uyum saglama cabasi bu

durumu belirlemektedir (Said, 2001, s. 137-139). Tan'in karakteri, yeni bir dil 6grenme ¢abasi



ya da yemek masasinda jestlerle iletisim kurmasi gibi sahnelerde, bu melez kimliklenme

slirecini bedeninde tasir.

3. METODOLOJi

Bu ¢alisma, Shaun Tan'in The Arrival adli sessiz grafik romaninda zaman ve mekanin nasil insa
edildigini gorsel anlat1 tizerinden incelemeyi amaglayan niteliksel bir analizdir.

Kelimesiz anlatilar, ¢ok modlu yapilariyla anlam tretimini goérsel, mekansal ve duygusal
kodlar iizerinden gerceklestirmektedir. Bu nedenle, bu tiir anlatilarin ¢6ziimlenmesinde
geleneksel metin ¢o6ziimleme yontemlerinin 6tesine gecilmesi gerekmektedir (Kress & van
Leeuwen, 2006, s. 2-4). Bu perspektifle, ¢calismada gorsel anlatinin bicimsel ve anlamsal

yapisini ¢6ziimlemeye odaklanan nitel gorsel sdylem analizi yontemi benimsenmistir.

3.1. Arastirma Yaklasimi

Gorsel soylem analizi, yalnizca imgelerin neyi temsil ettigini degil, bu temsillerin nasil
iretildigini ve kiiltiirel sdylemler icinde ne tiir anlamlara biiriindiigiinii sorgulayan elestirel
bir yaklasimdir (Rose, 2016, s. 20-25). Ozellikle sozciiklerden yoksun, gérselligin anlatiy:
tlimiyle tasidig1 sessiz grafik romanlarda bu ydntem, anlatinin anlam yapisini, sdylemsel

diizenini ve gorsel stratejilerini ¢6ziimlemek acisindan son derece islevseldir.

Bu calismada The Arrival kitabindaki gorsel anlati; panel diizenlemeleri, ¢erceveleme
teknikleri, renk ve doku kullanimi, karakter konumlandirmalari, mekansal temsiller, temporal
gecisler ve bosluk kullanimi iizerinden analiz edilmistir. Ayrica anlatinin tasidigi metaforik
yapl, gorsel retorik stratejiler ve duygusal ¢agrisim giicii, sdzsiiz anlatinin anlam iiretim

siirecini desteklemektedir.

Bununla birlikte, analiz yalnizca betimleyici olmay1 degil; anlatinin goérsel yapilar ile bu
kuramsal kavramlar arasinda elestirel ve yorumsal bir iliski kurmay1 hedeflemektedir.
Calismada nitel bir igerik ¢6ziimlemesi anlayis1 benimsenmis, her bir gorsel 6rnek konunun
baglamina uygun sekilde detaylandirilmistir. Tan'in gorsel dili zamanin, mekdnin ve gog

deneyiminin nasil yeniden insa edildigine dair bir anlati stratejisi olarak degerlendirilmistir.

3.2. Veri Kaynagi ve Se¢im Kriterleri

Calismanin temel veri kaynagi, Shaun Tan'in The Arrival (2008) adli sessiz grafik romanidir.
Eserin tamami analiz kapsaminda degerlendirilmis olmakla birlikte, zaman ve mekan insasina
dair 6ne ¢ikan temsilleri iceren belirli sahneler amagh érnekleme yontemi ile detayl analiz
icin secilmistir. Amach drnekleme yontemi kullanilarak, zaman ve mekan insasini en belirgin
sekilde yansitan sahneler secilmistir. Bu sahneler, karakterin bireysel doniisiimiinii ve

cevresiyle kurdugu iliskiyi yansitan anlatisal digiim noktalari olarak degerlendirilmistir.
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3.3. Analiz Siuireci

Analiz siirecinde ilk olarak, The Arrival'da zaman ve mekan gostergeleri olarak islev goren
paneller ve sahneler sistematik bicimde kodlanmistir. Ardindan, bu sahnelerdeki gorsel
stratejiler -ornegin zamanin akisinin hizlandirilmasi ya da yavaslatilmasi, mekansal yon

kayiplari, gercek-dis1 topografiler- tematik basliklar altinda siniflandirilmistir.

Bu siirecte; Bakhtin'in chronotope kavrami, zaman-mekanin anlati icindeki o6rgisiini
belirlemek, Foucault'nun heterotopya ve Augé’nin non-place kavramlari, mekanin kiiltiirel ve

duygusal islevlerini analiz etmek i¢in kavramsal filtreler olarak kullanilmistir.

Elde edilen bulgular, gorsel anlati 6geleri ile kuramsal ¢erceve arasinda anlamli baglar

kurularak yorumlanmistir.

3.4. Arastirmaci Konumlanmasi

Bu calismada arastirmaci, metinle etkilesim halinde olan bir 6zne olarak konumlanmaktadir.
Wolfgang Iser’in okur tepkisi teorisine gore, s6zsiiz anlatilarda yer alan belirsizlikler ve
bosluklar, okurun anlami aktif bigimde insa etmesini saglar (Iser, 1978, s. 284-285). The
Arrival’da, karakterin ge¢misine dair hi¢bir yazili bilginin bulunmamasi, okuru beden dili,
cevresel gostergeler ve gorsel ipuclar: lizerinden anlam tlretmeye yonlendirir. Bu yoniiyle

sessizlik, anlami ¢ogaltan bir stratejiye dontisur.

Yorumlayic1 yaklasim, gercekligin sabit ve nesnel degil; bireylerin deneyimleri ve yorumlari
dogrultusunda insa edilen gecisli bir yap1 oldugunu varsaymaktadir (Barthes, 1977, s. 142-
143).

Bu ¢alisma, yorumlayici yaklasim igerisinde konumlanmakta ve arastirmacinin metinle aktif
bir iliski kurdugu bir ¢éziimleme siirecine dayanmaktadir. Gorsel anlatinin sabit ve tekil bir
anlam tiretmedigi; aksine, her okuyucuda farkli sekillerde yankilanabilecek ¢oklu anlam
katmanlar igerdigi varsayilmistir. Bu nedenle yapilan analiz, belirli kuramsal gercevelerden
beslenmekle birlikte, alternatif okumalarin miimkiin olabilecegi kabul etmektedir. Her gorsel
hikaye anlatimi gibi Arrival da okura tanidig1 bosluk sayesinde pek ¢ok farkli hikaye insalarini

mimkiin kilmaktadir.

4. BULGULAR VE YORUMLAR

4.1. Zamanin Gorsel insasi: Belirsizlik, Déngiisellik ve Donukluk

Sessiz grafik romanlarda zamanin insasi, sozel anlatilardaki kronolojik diizene bagh
kalmaksizin, tamamen gorsel organizasyonlar araciligiyla gerceklestirilmektedir. The
Arrival’da Shaun Tan, zamanin akisini sadece panellerin siralanisiyla degil; ek olarak panel
bosluklari, tekrar eden sahneler, 6lgek degisimleri ve ritmik gecislerle yapilandirmistir. Bu
gorsel yapi, 6zellikle gogmen bireyin zaman algisinin belirsiz, kesintili ve cogu zaman duragan

dogasini yansitmaktadir.



Karakterin yeni iilkeye varisinin ardindan arka plan renklerinin sarimsi sicak tonlardan gri-
mavi soguk tonlara evrilmesi, yalnizca gorsel bir degisim degil, ayn1 zamanda karakterin i¢sel
yolculugunu ve adaptasyon siirecini simgeleyen gii¢lii bir anlatimsal ara¢ olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bu renk gegisleri, karakterin yasadigi yabancilasma, belirsizlik ve kimlik arayis:

gibi duygusal durumlarin gérsel bir yansimasi gibidir.

Baslangicta, sarimsi sicak tonlar, sicaklik, glines ve giiven duygusunu ¢cagristirir; ayni zamanda
bilinen bir diinyaya, evine veya alistif1 ¢evresine bir isaret olabilir. Ancak karakterin yeni
cevresine adim atmasiyla birlikte, bu sicak renkler yerini daha soguk ve uzak gri-mavi tonlara
birakir. Bu renk degisimi, karakterin psikolojik durumunun bir disa vurumu olarak
yorumlanabilir. Soguk renkler, yalmzlik, yabancilasma, belirsizlik ve belki de umutsuzluk gibi
duygulari pekistirirken, ayni zamanda yeni bir ortamda zaman icinde gelismesi gereken uyum

slirecinin basladigini simgeler.

Renklerin zaman i¢inde degismesi, karakterin ¢evresine, kiiltiiriine ve diline uyum saglama
slirecinin de bir metaforu gibidir. Saridan griye gecis, bir tiir baslangi¢tan sona, sicakliktan
sogukluga dogru bir yolculugu temsil eder. Belki de bu gecis, bir mevsimsel degisimle paralel
sekilde, karakterin hem i¢sel hem de dissal diinyasinda yasadig1 evrimi gosterir. Gri-mavi
tonlarin hakim oldugu béliimler, 6zellikle karakterin kimliginin ve duygusal durumunun
kararmaya basladigl, yeni diinyasinda yabancilastigi ve kendi yerini bulma siirecinde

karsilastig1 zorluklar1 yansitir.

Bu gorsel dil, karakterin i¢cinde bulundugu sosyo-kiiltiirel ¢evreyle barismaya, kimligini
yeniden insa etmeye calisirken yasadig1 catismalar1 da ifade eder. Renklerin boyle dikkatlice
secilmesi, yalnizca gorsel bir etki yaratmakla kalmaz, ayn1 zamanda izleyiciye karakterin i¢sel
diinyasina dair derinlemesine bir bakis sunar. Zamanla, renkler degistikce, karakterin ruh hali
ve uyum siireci de paralel bir sekilde dontsiir. Bu, Tan'in gorselligi ile karakterin duygusal

evrimini birbirine baglayan bir anlatimsal strateji olarak dikkat ¢eker.

Eserdeki zaman kurgusu, klasik bir baslangi¢-gelisme-sonug yapisindan ziyade dongiisel ve
fragmante bir yapidadir. Ornegin, eserin baslarinda yer alan sahnelerde ana karakterin evde
gecen giindelik yasam1 zamanin yavasladigl, neredeyse dondugu bir anlati ritmi sunmaktadir.
Bu sahneler, karakterin gecmisine dair ipuclar1 verirken ayni zamanda okurda tanidik bir
zamansallik hissi yaratmaktadir. Ancak gog¢ yolculugu basladiginda bu tanidiklik yerini
zamansal kirilmalara ve belirsizlige birakmaktadir. Ugan yaratiklar, simgesel tasitlar ve
gercek-dis1 manzaralarin yer aldig1 paneller, anlatinin lineer zaman ¢izgisinden koparak
diissel ve parcali bir diizleme gectigini géstermektedir.

Ana Kkarakterin gecmisine dair siyah-beyaz imgeler, Bakhtin'in "chronotopik kirilma"
kavramini gorsel olarak somutlastirir. Bu kirilma anlar1 anlatidaki zaman-mekan

biitiinliigiiniin ani bir bicimde kirildigi, kesintiye ugradig1 veya degistigi anlati anlaridir.
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Arrival’da bu sayfalarda gecmis ve simdi aym sayfada i¢ ice gecer; go¢menin zamansal

parcalanmishigi boylece gorsel diizlemde ifadesini bulmaktadir.

Ornegin Karakterin yabanci bir is yerinde (makine fabrikasi) calistig1 esnada tanistig1 yasl bir
adamin savas anilarinin anlatildigi sahne The Arrival’da zaman ve mekanin dramatik bicimde
kirildig1 bir 6rnek sunar. Karakter, fabrika ortaminda rutin bir isle mesgulken, tetikleyici bir
nesne araciligiyla gecmisin hatirasina siiriiklenir (Tan, 2006, s. 88-93). Bu gecis, herhangi bir
zaman belirteci olmaksizin, yalnizca gorsel atmosferin degismesiyle gerceklesir. Panellerin
renk tonlari koyulasir, yiiz ifadeleri keskinlesir ve ge¢cmisin karanlik imgeleri belirir (Gorsel
2). Bakhtin’in “chronotopik kirilma” olarak tanimladig1 bu ani ve sezgisel gecis, yalnizca anlati
zamanini kesintiye ugratmaz; ayn1 zamanda mekanin islevini de doniistiirir. Mekan artik
fiziksel bir tiretim alani degil, karakterin belleginde yankilanan bir travmanin zemini haline
gelir. Bu sahne, gd¢gmenin ge¢misinin yalnizca hatirlanan bir olgu degil; bugiinkii deneyimi

AN

dogrudan etkileyen bir “i¢ zaman-mekan” oldugunu gosterir.

Gorsel 2: Fabrikadaki Go¢gmenin Anilarina Doniisii

Kaynak: Tan, 2006, s. 88, 89.

Tan, zamanin gorsel olarak esnetilmesini panel kompozisyonlar: araciligiyla ustalikla
uygulamistir. Birgok sahnede ayni karakterin ardisik eylemleri kiiciik paneller halinde
sunularak zamanin yavasladigi algis1 yaratilmigtir. Ozellikle karakterin biirokratik islemler
icin bekledigi sahnede bu durum c¢arpici bicimde hissedilmektedir: On iki kiiciik panel
boyunca ayni pozisyonda duran karakterin yalmizca yiiz ifadelerindeki kiiciik degisikliklerle
zamanin uzadigl ve neredeyse dondugu izlenimi olusturulmustur (Goérsel 3). Bu tiir mikro-
zaman yapilandirmalari, Augé’nin (1995) "non-place” kavramu ile iliskilendirilebilecek gecici

ve anonim mekanlarin zamansal etkilerini gorsel diizlemde sunmaktadir.



Gérsel 3: Biirokratik islemler igin Bekleyen Go¢cmen Sahnesinde Paneller ile Donmus,
Cok Uzun Siirmiis Bir Zaman Anlatim1
Kaynak: Tan, 2006, s. 28.

McCloud’'un (1993) “gutter” teorisi, paneller arasindaki bosluklarin zaman algisini nasil

doniistiirdiiglini vurgulamaktadir.

The Arrival’da bu zihinsel siirecin en c¢arpici sekilde belirdigi sahnelerden biri, baska bir
gocmenin karaktere kendi gecmisini aktardigi anlati sekansidir (Tan, 2006, s. 58-65). Bu
sahnede, ge¢mise ait travmatik anilar sézciikler olmaksizin gorsel bir akisla aktarilir. Ancak
asil anlam, cizimlerin kendisinden ¢ok, paneller arasindaki bosluklarda, yani anlatilmayanlar
arasinda saklidir. Kimi panelde bir sehir bombalanir, bir digerinde insanlar kagarken goriiniir;
ama saldirinin kendisi hi¢cbir zaman dogrudan gosterilmez. Okur, bu kopuk imgeleri zihinsel
olarak birlestirerek hem olayin siiresini hem de yarattig1 travmay1 sezgisel olarak kavrar.
Sessizlik burada bellegin, bastirilan travmanin ve temsil edilemeyenin bir anlati aracina
doéniismesidir. Dolayisiyla bu sahne, kelimesiz anlatinin “géstermekten cok sezdiren”

dogasinin en etkili 6rneklerinden birini olusturur.
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Gorsel 4: Diger Gocmenin Anilar:

Kaynak: Tan, 2006, s. 63.

Zaman karakterin belleginde canlanan geri doniis sahneleri araciligiyla da katmanl hale
gelmektedir. Karakterin ge¢misteki kacis anilarini hatirladig1 sahnelerde, sayfa rengi sepya
tonlarina doniiserek hem zamansal hem de duygusal bir kirilma yaratmaktadir. Bu gorsel
kodlama, Bakhtin’'in “chronotope” kavrami baglaminda degerlendirildiginde, zaman ve
mekanin ayni anda doniistiigi bir anlati noktasi olarak 6ne ¢ikmaktadir. Zaman burada
yalnizca ilerleyen bir ¢izgi degil; i¢c ice gecmis, list iiste binen ve duygusal yankilar tasiyan ¢ok

boyutlu bir deneyimdir.

Tan’in zaman anlatiminda dikkat ¢eken bir diger unsur da sessizliktir. Sozctiklerin yoklugu,
zamanin akigini daha esnek ve yoruma agik hale getirmektedir. Ozellikle karakterin sehirde
dolastig1 sahnelerde hi¢bir panelde saat, takvim veya zaman belirteci yer almamaktadir. Bu
durum gostermektedir ki, hem karakterin yeni mekanda yoniinii ve zamanini yitirmistir hem

de okurun zamansal 6rgiiyii kendi algisiyla yeniden kurmasi gerekmektedir.

Sonug olarak, The Arrival’da zaman, sabit ve nesnel bir yapinin 6tesinde, deneyimlenen, ¢cogu
zaman da kirilmis ve fragmante bir olgu olarak sunulmaktadir. Gorsel tekrarlar, belirsiz
paneller, duraksamalar ve ani gecisler; gocmen kimliginin zamansal kopuslarini ve yeni bir

zaman algisina gecisini temsil eden giiclii anlati araglaridir.



4.2. Mekanin Gorsel insasi: Yabancilasma, Gegis Alanlari ve Heterotopyalar

Tan, "Mekan ve zaman benim i¢in daha ¢ok duygusal bir deneyim alaniydi; ne zaman ve
mekanin sinirlari, karakterin icinde bulundugu yabancilik duygusunu vurgulamak icin 6nemli

bir yer tutuyor," demistir (Tan, t.y.).

Shaun Tan’in The Arrival kitabi, yalmzca bir go¢ hikayesi degil, ayni zamanda mekanlarin nasil
deneyimlendigine ve yeniden anlamlandirildigina dair yogun anlam 6rgiistine sahip bir gorsel
anlatidir. Bu anlatida mekan, yalnizca karakterlerin hareket ettigi bir ortam olarak degil;
dogrudan kimlik, bellek ve aidiyet duygulariyla iliskilenen bir varlik olarak yer almaktadir.
Sozsiiz bir anlatida mekanin insasi, sozciklerin rehberliginden yoksun bigimde; mimari
detaylar, objeler, topografya, yaratiklar ve bosluklar gibi goérsel unsurlar {izerinden

sekillenmektedir.

Hikaye, karakterin aidiyet hissettigi alanda baslamaktadir. Evine dair detaylar -rafta duran
saat, masadaki sade kahvalti, kii¢lik kizinin ¢izdigi resim, aile fotografi- siradan ama bir o
kadar da dokunaklidir. Tiim bu ayrintilar, yalnizca fiziksel bir mekani degil, aslinda bir "ev
halini" insa eder (Gorsel 5). Bu ev, karakterin sadece barindig1 bir yer degil; ait oldugu,

sevildigi, korunup kollandig1 bir alandir (Tan, 2006, s. 1-2).

Gorsel 5: Eve Dair Detaylar ile Mekan insasi
Kaynak: Tan, 2006, s. 1.

Tan, evin bu ilk sunumunu bilingli olarak sicak ve tanidik kurgular; c¢iinkii ilerleyen
bolimlerde karakterin karsilastigi yabanci mekanlar, bu aidiyet alaninin tam karsit1 olarak
yapilandirilacaktir. Aile fotografinin sarilip valize koyulmasi evden bir par¢anin karakterin
yaninda olmasi bunu desteklemektedir. Karakter yolculuk ettigi gemide de u fotografin
karsisinda yemegini yiyecek, konakladig1 gecici mekanda da duvara bu aile fotografini asacak
ve valizini actifinda evinde masada oturan karisi ve kizini hayalini bulacaktir. Bu agidan ev,

yalnizca bir baslangi¢ noktasi degil, anlat1 boyunca geri doniilen bir duygusal referans alanidir.

DiSIPLINLERARASI BiR PERSPEKTIFLE SESSIZLiK, ZAMAN VE MEKAN: SHAUN TAN'IN THE ARRIVAL'INDA ANLATI EVRENININ INSASI

- SEVTAP SARICA

AKDENIiZ SANAT

SAYI 36

CILT 19

e-ISSN 2458-9683

265



NO 36

VOL 19

e-ISSN 2458-9683

AKDENIiZ SANAT

266

SILENCE, TIME, AND SPACE FROM AN INTERDISCIPLINARY PERSPECTIVE: CONSTRUCTING THE NARRATIVE UNIVERSE IN SHAUN TAN’'S THE ARRIVAL - SEVTAP SARICA

Eserdeki sehir manzaralari, mimari yapilar ve ulasim sistemleri alisildik ger¢ekligin disinda,
karmasik ve soyut bir tasarima sahiptir. Bu bilinmezlik, mekansal bir yabancilasma duygusu
yaratmaktadir. Karakterin ilk defa adim attig1 sehirde goérdiigii isaret levhalari, yazilar ve
semboller bilingli olarak anlamdan yoksundur; bu da hem karakterin hem de okurun bu yeni
mekana iliskin oryantasyonunu zorlastirmaktadir. Bu baglamda Tan’in kullandig1 strateji

gorsel anlamlandirma siireci tamamen okurun sezgisine birakmaktir.

Bu yabanci sehir, Foucault'nun (1986) heterotopya kavramiyla okunabilir. Heterotopyalar,
giindelik mekanlarin disinda kalan; gercekligin hem bir yansimasi hem de elestirisi olarak
islev goren “6tekilesmis” mekanlardir. The Arrival’da karakterin gectigi sinir kontrol alani,
kayip esya ofisi, is¢ci yatakhaneleri ve evsizlerin bulundugu boélgeler; bu tiir gecici ve norm-disi
alanlarin gorsel olarak kuruldugu heterotopik alanlardir. Ozellikle simir gecis sahnesi, bireyin

AN

kimliginin taninmadig1 ve zaman-mekan algisinin askiya alindig1 bir “esik mekan” olarak isler.
Kitapta isci yatakhaneleri, gecici ve tasinabilir mekanlardir. Insanlarin gecici olarak kaldiklar1
bu mekanlar, ayni zamanda kimliklerinin siliklestigi, toplumun normlarina ve degerlerine
aykir1 birer alan olarak islev goriir. Bu yatakhaneler, ayn1 zamanda Kisilerin is giicii olarak
degerlendirildigi, ancak bireysel kimliklerinin géz ardi edildigi mekénlardir (Gorsel 6).
Foucault'nun heterotopyasi bu noktada, insanlarin fiziksel varliklariyla birlikte, sosyal ve

psikolojik anlamda da "dtekilestirildigi" bir alanin yansimasidir.
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Gorsel 6: Kendi Ozel Hikayeleri Olsa Da Gogmenler Gegici Mekanlarda Tek Tiplesmekte
Kaynak: Tan, 2006, s. 44.

= 5 do

Ev, bireyin hafiza, aidiyet ve giivenlik duygulariyla kurdugu en temel mekandir The Arrival’da
karakterin yanindan ayirmadigi bavul, bu ev kavraminin tasmabilir bir bi¢cimi olarak islev
goriir. icindeki aile fotografi ve kiiciik esyalar mekansiz bir aidiyet duygusu yaratmaktadr.

Aidiyet artik bir yerle degil, anilarin tasindigl nesnelerle kurulur (Gorsel 7). Bu metafor,



goecmenin kimligini nesneler lizerinden insa etme ¢abasini temsil etmektedir (Tan, 2006, s.

43).

Gérsel 7: Karakter Bavulu Aracilig: ile Gegmisine Bag Kurabilmekte
Kaynak: Tan, 2006, s. 43.
Sehirdeki devasa yapilar, biirokrasi ofislerindeki karmakarisik belgeler ve mekanik canlilar,
gocmenin yabanci bir sistemle karsilasmasini sembolize eder. Bu, soyut mekanin bireyi nasil

yabancilastirdigini gosterir.

Shaun Tan, mekanin siireksizligini ve tamimsizligini vurgulamak icin rasyonel olmayan
topografiler insa etmistir. Binalarin bi¢imsizligi, tasitlarin ugsuz bucaksiz olusu, yaratiklarla

A_n

dolu sokaklar ve perspektif kaymalari, Augé’'nin “yersiz mekan” kavramini ¢agristirmaktadir.
Bu tiir mekanlar, bireyin aidiyet kurmakta zorlandigi, anonimligin hakim oldugu gecis
bolgeleridir. Karakterin toplu tasima sistemini anlamaya calistifi ya da farkli sokaklarda
yoniini bulmaya calistigl sahnelerde bu yersizlik acik¢a hissedilmektedir. Mekan, bireyin

varolussal deneyiminin bir yansimasi haline gelmektedir.

Ozellikle saglik taramasi, belge kontrolii ve yonlendirme gibi biirokratik islemlerin cizildigi
sahnelerde, karakter anlaminmi ¢ézemedigi semboller, yabanci sistemler ve bedenini
nesnelestiren cihazlarla karsi karsiya gelir. Bu alanlar, karakterin hicbir mekana tam olarak

S

ait olamadigy, aidiyetin ve yoniin askiya alindig1 “non-place” mekanlara déniisiir. Ustelik bu
mekanlarda zaman da islerligini yitirir; karakter bekler, ilerlemez, yalnizca prosediiri
tamamlamaya zorlanir. Tan, bu gorsel sunumla yalnizca mekanin fiziksel yapisini degil,

gocmen bedeninin bu yapiyla kurdugu yabancilastirici iligkiyi de basariyla yansitir.

Eserde dikkat c¢eken bir diger mekansal strateji ise, mekanlarin bedensel olarak

deneyimlenmesidir. Karakterin elleriyle haritalara dokunmasi, yaratiklari beslemesi, objeleri
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koklamasi ya da bagkalarinin yemeklerini tatmasi gibi sahneler, Merleau-Ponty’nin (2002)
fenomenolojik mekan anlayisiyla iliskilendirilebilir.

Fenomenolojik mekan, yalnizca fiziksel bir yap1 degil; bedenin duyular araciligiyla
deneyimledigi, hafiza ve duygu katmanlariyla 6riilmiis bir varolus alanidir (Merleau-Ponty,
2002). Mekan, nesnel bir gerceklik olmaktan ¢ikar; 6znel bir algi bicimine déniismektedir. Bu
duyusal temaslar, karakterin yavas yavas mekanla biitiinlesmeye basladig1 anlara isaret

etmektedir.

Ayrica, The Arrival’da mekanlar arasinda keskin gecisler yerine cogu zaman belirsiz gecis
alanlar1 bulunur: uzun tiineller, ucan tasitlar, ylizen platformlar... Bu tiir gegisler, karakterin
hem cografi hem de kimliksel bir hareket icinde oldugunu simgelemektedir. Mekdn burada

sabit degildir; degisken, akiskan ve deneyimle sekillenen bir olusumdur.

Son olarak, anlati boyunca karsilasilan farkli gogmen karakterlerin hikayeleri de mekansal
anlatinin katmanlarini derinlestirmektedir. Her bir karakterin yasadigi travmalar, onceki
mekanlara dair kisa gorsel anlatilarla sunulmustur. Bu sahneler, mekanin bellekle iliskilendigi,
nostalji ve travma ile yukli yerlerin zihinsel imgeler olarak tasindigi bir anlati diizlemi
sunmaktadir. Mekan artik sadece dissal bir ¢evre degil; duygusal ve psikolojik bir yap1 olarak
goriniir hale gelir. Ayrica diger gocmenlerin goc etme nedenleri de mekanlar ile insa

edilmistir.

The Arrival'in giicli, okuru anlatiya dahil eden gorsel belirsizliklerde yatar. Karakterin yiiz
ifadeleri (6rnegin, saskinlik veya tedirginlik), okurun bosluklari doldurma siirecini tetikler.
Okur, bu ifadeleri kendi deneyimleriyle yorumlayarak duygusal bir bag kurar. Kitaptaki
yabanc1 dil benzeri isaretler (Tan, 2006, s. 58), hicbir kiiltiire ait olmadig1 icin, okurun onlara
kendi anlamini yiiklemesine izin verir (Gorsel 8). Hikdyenin sonunda karakterin ailesiyle
bulusmasi da mutlak bir ¢6ziim sunmaz. Bu, okura gé¢ deneyiminin bitmeyen bir siire¢
oldugunu diisiinduriir ve karakterin kizinin bir baska go¢gmene yardimci olma ¢abasi gibi

siirmektedir.



Gérsel 8: Karakterin Yeni Ulkenin Dili ile Yasadig1 Deneyimler
Kaynak: Tan, 2006, s. 58.

4.3. Sembolizm ve Metaforlar

The Arrival eserinde, Shaun Tan sembolizmi ve metaforlar1 gii¢lii bir sekilde kullanarak,
gocmen deneyiminin derinliklerine inmektedir. Gorsellerin tasidigl anlam katmanlari hem

bireysel hem de toplumsal deneyimleri yansitan gii¢lii sembollerle zenginlesmektedir.

Bu semboller, yalnizca gorsel anlatiy1 zenginlestirmekle kalmamakta, ayni zamanda okura da
bircok farkli yorum katmani sunmaktadir. Her bir sembol, go¢menlik deneyimini daha derin

bir diizeyde anlamaya yardimci olan araglar olarak islev gérmektedir.

Ornegin, eser boyunca sik¢a goriilen bulutlu gokyiizii imgeleri (Tan, 2006, s. 18), belirsizligi
ve gelecegin bilinmezligini simgelemektedir. Bulutlu gokytizii, yalmzca atmosferin bir
yansimasli degil, ayn1 zamanda go¢menin igsel belirsizlikleri, yeni bir iilkeye adim atarken
karsilastig1 belirsizligi ve zamanin i¢cindeki kaybolmuslugu sembolize etmektedir. Tan, zaman
ve mekan arasindaki gecisleri, bu tiir semboller araciligiyla dramatize etmektedir. Gokyiizi,
karakterin igsel yolculugunun bir yansimasi olarak, belirsizligin ve degisimlerin kapsadigi

genis bir cerceveyi gorsel olarak sunmaktadir (Gorsel 9).
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Gorsel 9: Bulut Metaforu; Hem Yolculugun Zamansal Uzunlugunu Hem De Belirsizligi Temsil Ediyor
Kaynak: Tan, 2006, s. 18.
Hikayenin ilk karesi olan ve hikaye boyunca farkli formlarda ve sahnelerde beliren kagittan
kus figiirt, yalnizca bir gorsel detay olmaktan ¢ok daha fazlasini temsil etmektedir. Karakterin
defterine bir seyler yazip yirttig1 sayfayr kus yapmasi da yazdigi mektubu zarfin igine
yerlestirmeden oOnce, kagittan bir kus yapip kizina gondermesi de kagida farkl bir islev
yuklemektedir. Kagit parcasi, sozciiklerin ifade edemedigi duygularin tasiyicisi hiline gelir:
0zlem, sevgi, aidiyet ve korunma arzusu. Ayrica kitapta karakter bagka hayvan katlamalari da

yapmaktadir.

Kagittan kus, hikayedeki en giiclii metaforlardan biri halini almaktadir. Cilinkii o, yalnizca bir
nesne degil; ayn1 zamanda bir duygu tasiyicisi, bir bag kurma araci, bir an1 nesnesi olarak islev
gormektedir. Hikayedeki tiim yabanciliga ragmen, bu kus sayesinde karakterin ge¢cmisiyle

kurdugu duygusal bag kopmadan siirmektedir (Gorsel 10).



Gérsel 10: Kagittan Kus Metaforu; Gecmisle Kurulan Bir Bag islevi Goriiyor
Kaynak: Tan, 2006, s. 100.
Fantastik yaratiklar, 6rnegin kuyruklu kiireler, gogmenin yabanci bir ekosisteme uyum
saglama cabasini metaforize etmektedir. Bu yaratiklar, gégmenin yeni bir diinyada karsilastigi
tuhafliklari, 6tekilesmeyi ve aidiyet arayisini simgelemektedir. Tan'in fantastik yaratiklari,
geleneksel anlamlarin disina ¢ikarak, gégmenin yasadigl gecis siirecini ve kimlik arayisim
sembolik olarak ifade etmektedir. Bu yaratiklar, sadece dis diinyadaki yabanci varliklar degil,
ayn1 zamanda karakterin i¢sel ¢atismalarin ve belirsizliklerini somutlastiran metaforlardir
(Gorsel 11). Tan, bu yaratiklarla, gdgmenin yalnizca fiziksel bir yolculuk yapmadigini, aym

zamanda psikolojik ve kiiltiirel olarak da bir yolculuga ¢iktigini ima etmektedir.

Gorsel 11: Karakterin Yeni Ulkede Edindigi Arkadas Veya Evcil Hayvan
Kaynak: Tan, 2006, s. 40.
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Gorsel anlatidaki nesneler, ilk bakista tuhafliklariyla dikkat ¢cekse de zamanla hem karakter
hem de okur agisindan tanidik olur. Tanin cizdigi diinyada, giindelik yasamin nesneleri
alisildik bicimlerinden sapmis; fakat bu sapma, anlamin tamamen kayboldugu degil, yeniden
yapilandig bir siirece isaret eder. Anlatinin ilerleyisiyle birlikte karakterle birlikte okur da bu
yeni diinyaya dair bilgi edinir. Baslangi¢ta uzay mekigine benzeyen ve burnundan buhar ¢ikan
aygitin bir ¢aydanlik, balonla yiikselen kuliibe bicimindeki yapininsa bir posta kutusu oldugu
anlasilir. Bu siirecte Tan, yabancilastirma estetigini didaktik olmadan isler; anlamlar sezgisel
olarak kesfedilir, aciklanmaz. Okur da karakter gibi bu diinyada sorarak, deneyimleyerek,
gorsel ipuclarindan hareketle 6grenir. Boylece anlat1 yalmizca karakterin degil, okurun da

anlamlandirma siirecine eslik ettigi bir 6grenme yolculuguna doniisiir.

5. SONUC

Bu c¢alisma, Shaun Tan'in The Arrival adli sessiz grafik romaninda zaman ve mekan
kavramlarinin gorsel anlati aracilifiyla nasil insa edildigini ortaya koymay1 amaglamistir.
Sozciik icermeyen bir anlatinin sundugu ¢ok katmanl anlam diinyasi, 6zellikle zaman ve
mekan gibi temel anlati 6gelerinin yalnizca gorsel gostergelerle nasil kurgulanabildigini
gostermesi acisindan dikkat cekicidir. Analizler, The Arrival'in yalnizca bireysel bir go¢
hikayesini anlatmakla kalmayip, ayni zamanda evrensel 6l¢cekte aidiyet, yabancilasma, bellek
ve kimlik gibi temalar1 zamansal ve mekansal diizeyde yansitan ¢ok boyutlu bir yapi
sundugunu ortaya koymustur.

Eserde zaman, dogrusal olmayan, kirilgan ve ¢ok katmanl bir yapi icerisinde sunulmustur.
Panel dizilimleri, sekans gecisleri ve tekrar eden gorsel motifler aracilifiyla zaman yalnizca
akan bir stire¢ olarak degil; donan, parcalanan, gegmise donen ve yeniden kurulan bir yapi
olarak kurgulanmistir. Bu anlatim bigimi, zaman ve mekanin karsilikli etkilesim iginde
biitiinsel bir anlati alani olusturdugunu gostermektedir. Renk gecisleri, gorsel tempo ve
sembolik 6geler, zamanin hem fiziksel hem de zihinsel diizlemdeki etkisini bir arada
sunmaktadir.

Mekanin gorsel insasinda ise, tanidik olmayan, yerellikten uzak ve soyut alanlar araciligiyla
bireysel yabancilasma ve Kkiiltiirel ¢esitlilik etkili bir bigcimde yansitilmistir. Gegici, aidiyetsiz
ve tanimsiz mekanlar; bireyin yer edinme ve anlam bulma c¢abasini yansitan bir anlati
stratejisine doniismistiir. Ayni1 zamanda, bedenin duyusal deneyimiyle sekillenen mekanlar
tizerinden, anlatinin yalmzca dissal cevreyi degil, i¢csel duygulanimlari da goriniir kildig
gorilmektedir.

Calismanin 6nemli katkilarindan biri, sessiz bir gorsel anlati aracilifiyla zaman ve mekan gibi
yapisal unsurlarin nasil yeniden {retilebilecegini gostermesidir. Sézciiklerin yoklugunda
anlat1 yogunlugu tamamen imgeler iizerinden kurulmus, bu da okuyucunun aktif anlam
iiretimine daha giicli bir katihmini miimkiin kilmistir. Gorsel anlatinin bu niteligi, aym

zamanda elestirel diisiinme ve yorumlama olanaklarini da artirmistir.



Metin icermeyen anlati bicimlerinin giicli, okuyucunun kisisel deneyimleriyle bosluklari
doldurmasini tesvik eden bir yapiya dayanir. The Arrival, bu anlamda kiiltiirel sinirlar1 asan
bir anlat1 dili olusturmus ve go¢ olgusunu evrensel bir insanlik deneyimi olarak ifade etmistir.
Calisma yalnizca tek bir eseri temel aldig1 icin bulgularin genellenebilirligi sinirhidir. Ancak
cesitli temalari isleyen diger sessiz eserlerle yapilacak karsilastirmalar, bu alandaki kavrayisi
derinlestirebilir. Ayrica, grafik roman analizlerinde gorsel materyallerin kullanim
yayginlastirildikea, panellerin dogrudan ¢6ziimlenmesiyle daha somut bulgulara ulasilabilir.

Genel olarak bu ¢alisma, sessiz kitaplarin akademik arastirmalar agisindan ne kadar zengin
bir ¢oziimleme alani1 sundugunu ortaya koymus; zaman ve mekan gibi unsurlarin yalnizca
fonksiyonel degil, ayn1 zamanda ideolojik, psikolojik ve duygusal anlamlar tasiyan yapilar
olarak ele alinabilecegini gostermistir. The Arrival, bu yoniiyle gdg, kimlik ve bellek gibi cagdas
meseleleri gorsel olarak isleyerek, sessiz grafik romanlarin anlati giiciine dair dnemli bir

ornek teskil etmektedir.
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STRUCTURED ABSTRACT

Migration often brings with it a sense of fragmentation, disorientation, and cultural rupture—
challenges that are difficult to fully convey through traditional, text-based narratives. Shaun
Tan’s The Arrival, a silent graphic novel, meets this challenge by relying entirely on visual
language. Yet, the ways in which time and space—core dimensions of human experience—are
visually rendered in wordless storytelling remain insufficiently explored. This study
addresses that gap by examining how The Arrival constructs a universally resonant migrant
narrative without the use of written language, instead using silence, imagery, and visual
metaphors to express themes of displacement, identity, and belonging.

The main objectives of this study are to analyze how time and space are constructed visually
as narrative tools that reflect the migrant’s psychological and emotional experience; to
investigate the narrative function of silence as a participatory element in meaning-making; to
demonstrate how The Arrival bridges literary, philosophical, and spatial theories, including
Bakhtin’s chronotope, Foucault’s heterotopia, and Merleau-Ponty’s phenomenology; and to
explore how Tan'’s visual storytelling offers a universalized portrayal of migration, grounded

in memory, identity, and sensory experience.

This qualitative study uses visual discourse analysis, engaging an interdisciplinary theoretical
framework. The theoretical lens includes chronotope (Bakhtin), which examines how time
and space co-construct narrative meaning; heterotopia (Foucault), which analyzes liminal
spaces as sites of identity suspension and systemic critique; and phenomenology (Merleau-
Ponty), which considers how space is experienced bodily and sensorially. The data source is
Shaun Tan’s The Arrival (2006), with purposive sampling of key visual scenes (e.g., arrival
sequences, bureaucratic spaces, memory flashbacks). Analytical tools include panel
sequencing, color transitions, and symbolic imagery, which are coded to identify spatial-
temporal patterns; visual metaphors (e.g., paper birds, surreal creatures), which are analyzed
through Barthesian semiotics; and reader-response theory (Iser), which informs the

researcher’s positionality and interpretation of silence and ambiguity.

The findings show that time is portrayed as fragmented and cyclical. Linear chronology is
disrupted through visual repetition, color shifts (e.g. from sepia to blue-grey), and flashbacks.
These “chronotopic ruptures” visualize how memory collapses past and present. For example,
a character’s trauma is triggered by an object, prompting a visual transition into darker, more
compressed imagery (pp. 88-93). Space is shown as heterotopic and embodied. The Arrival
presents "non-places" such as checkpoints, waiting rooms, and shelters as symbolic spaces
where identity is suspended. These heterotopias critique bureaucratic alienation. At the same
time, space is made intimate and embodied—characters interact with unfamiliar foods,

creatures, and objects, grounding abstract themes in sensory engagement. Silence operates as
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dialogic. The absence of words transforms silence into a shared space between author and
reader. Visual gaps and unreadable signs invite interpretive participation, encouraging
readers to project their own cultural references and emotions into the narrative. The paper
bird, recurring throughout the novel, symbolizes emotional connection and resilience. Other
motifs—such as familiar objects rendered alien—evoke the migrant’s perceptual shift and

psychological adaptation to an unfamiliar world.

This study affirms chronotope and heterotopia as critical tools for interpreting silent visual
narratives. It also extends phenomenological insights by linking sensory experience to spatial
identity in the context of migration. Tan’s work redefines storytelling by proving that visual
language—when paired with silence—can convey complex emotional states and temporal
disruptions. Silence is not the absence of meaning, but the space in which meaning is co-
created. The Arrival universalizes the migrant experience, using visual and emotional
immediacy to bypass linguistic and cultural barriers. Its surreal yet intimate imagery critiques
systemic exclusion and affirms shared human experiences of transition, longing, and
resilience. The study’s focus on a single text limits broader generalization. Comparative
studies with other silent narratives—such as Persepolis—could enrich the findings. Future
research might also include empirical reader-response studies to assess how audiences

engage with wordless narratives.



