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20. YUZYILDA KUR’AN KIRAATINDE ARAP TAVRI SEYRI
(MUHAMMED RiF‘AT, ABDULFETTAH SA’SAI,
EBU'L AYNEYN SAiSA VE MUHAMMED

ENVER SAHHAT ORNEKLERI)
YILMAZ, Esra!

oz

Kur'an kiraati, Islim diinyasinda yiizyillardir devam eden bir ilimdir. Bu sanatin en belirgin
ozelliklerinden biri ise icracinin takip ettigi tavirdir. Diinya’nin farkli cografyalarinda, cesitli
milletlere 6zgli Kur'an kiraati tavirlart bulunmaktadir. Bu tavirlarin en yaygin olanlarindan Arap
tavr1 Kur'an tilaveti, dinleyiciler tizerinde gii¢lii bir etki yaratmasiyla one ¢ikmaktadir. Estetik
olmasinin yani sira, derin bir manevi deneyimle birlikte dini bir sorumlulugu da biinyesinde
barindiran bir gelenegin lriinii olan bu tavir, manevi ve sanatsal zeminde icracinin hem tecvid
kurallarina hem de melodi yapisina uygun olarak gerceklestirdigi icra 6zelliklerini kapsamaktadir.

Bu tavirda, sesin pes ve tiz tonlar arasinda ustalikla gecis yapilmasi ve kiraat sirasinda vurgulanan
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mana ile sesin derinligi arasinda bir uyum kaynag esastir. Ozellikle Kur’an kiraati esnasinda,
manevi duygulari artirmak amaciyla bu estetik unsurlar bir arag olarak kullanilir. Bu anlamda, Arap
tavr1 Kur’an kiraati yalnizca bir ses icrast degil, ayn1 zamanda manevi bir deneyim ve anlam
aktarimidir. Arap tavri Kur’an kiraatiyle ekol olan Abdiilbasit Abdiissamed ve Mustafa Ismail,
daha onceki ¢alismamizda ele alinmistir. Bu ¢alismada ise, 20. ylizyilda Arap tavriyla Kur’an’
tilavet eden 6nemli sahsiyetlerden Muhammed Rif*at, Abdiilfettah Sa’sai, Ebu'l Ayneyn Saisa ve
Muhammed Enver Sahhat’in asr-1 serif okumalar1 incelenmistir. Arap tavr1 Kur’an kiraatine 6nemli
katkilarda bulunmus olan bu dort karinin birer tilavet 6rnegi secilmis, Mus nota yazim programi
kullanilarak alaninda uzman kisilerle birlikte bu 6rnekler notaya alinmistir. Notasyonlar analiz

edilerek bu karilerin kiraatlerinde hangi makamlar1 kullandiklar tespit edilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kur’an, kiraat, tilavet, Arap tavri, makam.

THE COURSE OF THE ARABIC STYLE IN QUR'ANIC QIRA'AT IN
THE 20™ CENTURY (EXAMPLES OF MUHAMMAD RiF'AT,
ABDULFETTAH SHA'SHAI, ABU'L AYNAYN SHAISHA AND

MUHAMMAD ENVER SHAHHAT)

ABSTRACT

Across various regions, there are Qur'anic qira'at attitudes specific to various nations. One of these
attitudes i1s the Arab manner of reciting the Qur'an, which is unique to the Arab geography. The
Arabic manner of reciting the Qur'an is notable for its strong impact on the listeners. The Arabic
manner of Qur'anic recitation is a spiritual and artistic style of performance in which the performer
reads in accordance with both the rules of tajweed and the melodic structure. One must be able to
transition skillfully to succeed in this style between the high and low tones of the voice and to
create a harmony between the meaning emphasised during the recitation and the depth of the voice.
Especially during Qur'anic recitation, these aesthetic elements are used as a tool to increase spiritual
feelings. In this sense, the Arabic manner is seen not only as a vocal performance of Qur'anic
recitation, but also as a spiritual experience and transmission of meaning. Since Abdulbasit
Abdussamed and Mustafa Ismail, who are schools of Arabic style Qur'anic gira'at, were discussed
in building upon earlier research on this study examines the gira'at of Muhammad Rif'at,

Abdulfettah Sha'shai, Abu'l Aynayn Shaisha and Muhammad Enver Shahhat. A recitation sample
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of each of these four kari, who made significant contributions to the Arabic style of Qur'anic
recitation and left a deep impression on the listeners, was selected and notated with experts in the
field using the Mus notation soft ware. The recitation of the Qur'an by the karis has been analysed
and an example of the Arabic manner of Qur'anic recitation has been tried to be presented to those

who take these kars as an example.

Keywords: Kur’an, gira’at, recitation, Arabic style, makam.

GIRIS

Kur'an kiraati, Islam diinyasinda yalnizca dini bir uygulama degil, ayn1 zamanda derin bir kiiltiirel
miras ve sanatsal bir gelenektir (Acar, 2020:16). Bu gelenekte tavir, kiraatin estetik, cografi ve
manevi boyutlarini bir araya getirerek, derinligini ve gilizelligini ortaya koyan ifade bi¢imidir.
Arapcadan neset eden “tavir” kavrami, bir sozlii eserin veya bir saz eserinin icra iisliibu, yorumlama
tarz1 olarak ifade edilmektedir (Ayverdi, 2005:1212). Tavir, Kur'an kiraatinde, bir karinin icra
tarzini, cografl konumunu, sesini, melodisini, ritmini igeren kapsamli bir terimdir (Sulul, 2022:
191). Bu kavram, klasik Arap miizigi ve dinl miizik gelenegiyle siki bir iligki i¢indedir. Tarihsel
olarak Kur'dn tilavetinin farkli cografyalarda farkli tavirlarla okundugu goézlemlenmektedir
(Y1ilmaz, 2022). Bu durum, yalnizca miizikal bir ¢esitlilik degil, ayn1 zamanda dini, kiiltiirel ve
cografi farkliliklar1 da yansitmaktadir. Ozellikle 20. yiizyilda Kur’an tilavetinde Arap tavrinin
belirginlesmesi, bu gelenegi zenginlestirmis ve karilerin icra edis bigimlerini cesitlendirmistir.
Kur'an kiraatinde Arap tavri denildiginde Misir (Kahire) tavri anlagilir (Nelson, 1985: 163). Kur'an
kiraat geleneginde en etkili ekol olan Misir tavri, diinya ¢capinda da kariler tarafindan 6rnek alinarak
tilavet edilmeye c¢alisilan en yaygin tavirdir (Rasmussen, 2010).

20. yiizy1lda Kur’an kiraati Arap tavrinda teknik evrimlerle birlikte kiiltiirel bir doniisiim siirecinin
de basladig1 goriilmektedir. Bu donemde o6zellikle teknolojik gelismelerle birlikte, karilerin
tilavetleri radyo ve kasetler araciligiyla genis kitlelere ulagmistir. Bu dénemde yetismis olan birgok
inli kari, Kur'an kiraati tavrint hem teknik hem estetik hem de manevi acgidan
miikemmellestirmistir. Bu kariler, Klasik Arap misikisi tavrin1 Kur’an kiraatiyle ve kendi kisisel
icra ozellikleriyle birlestirerek kiraate yeni bir boyut kazandirmislardir. Bu tarz okumalar sadece
teknik ya da makam eslesmesinden ibaret degildir; ayn1 zamanda anlam1 yorumlayan ve hissettiren
bir ses estetigi tasir. Bu noktada hermeneutik boyut devreye girer: Ses, vahiy metninin anlamim

nasil yorumlar? Ayni sekilde, kullanilan makamlar, ses tonu ve vurgular dinleyicide nasil bir
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manevi deneyim olusturur? Bu iki agidan bakildiginda, Kur’an kiraati, siradan bir masiki
icrasindan ayrilir ve anlamla ses arasinda derin bir bag kurar.

Kur’an kiraatinde Arap tavri, teknik evrimlerle birlikte kiiltiirel bir doniisiim stireci 20. yiizyilda
goriilmiistiir. Ozellikle radyo ve televizyon gibi kitlesel iletisim araglarmin yayginlasmastyla
Kur’an tilaveti yayinlar1 yapabilmek amaciyla radyo kanali kurulmasi ve liyakatli altin sesli kariler
segmek suretiyle bu gelismeler kiraat sanatinin kiiresel diizeyde daha genis bir dinleyici kitlesine
ulagmasini saglamistir. Bu siirecte Kur’an kiraatinde Arap tavri, karilerin hem geleneksel koklere
bagl kalarak hem de yeni teknolojiler ve modern sanat anlayiglar1 ile kiraat sanatin1 gelistirme
cabalarini ortaya ¢ikarmistir.

Uluslararas1 Kur’an Haber Ajansi'min (IQNA)? El Bedil haber merkezinden aktardig bilgilere gore
Arap tavr1 Kur'an kiraati, tecvid kurallarinin 6zenli bir sekilde uygulanmasini ve sesin kontrolli
kullanimin1 merkeze alan bir icra bi¢imidir (Madazli, 1994:1). Bu tavir, tilavette harflerin
mahreglerine, harflerin dogru tonlanmasina, sesin inis ve ¢ikislarina dikkat ederek Kur'an metninin
anlaminin vurgulanmasini hedeflemektedir (Seyh Osman, 2005: 9). Kur'an kiraatinin bir diger
onemli unsuru ise Arap tavrinda miizikal makamlarinin tilavete dahil edilmesidir. Bu miizikal
formlar, tilavetin ahenkli bir bi¢imde icra edilmesini saglarken, Kur’an’in en giizel ve etkileyici
islupla okunmasmi miimkiin kilmaktadir. Makamlarin kullanimi, tilavete estetik bir boyut
kazandirarak dinleyici lizerinde manevi bir etki yaratmaktadir. Bu baglamda, makamlarin etkili bir
sekilde icra edilmesi, tilavetin dinleyiciyi etkilemesinde 6nemli bir arag olarak degerlendirilir (El-
Hamed, 2021). Giizel ses ve nagmelerle zenginlestirilen bu tavir, dinleyici tizerinde cosku ve husu
uyandirarak manevi bir deneyimi pekistirmeyi amaglar (Uluslararas: Kur’an Haber Ajansi, 2017)°.
Misirh karilerin Kur'an tilavetine iligkin Uluslararast Kur’an Haber Ajansi tarafindan hazirlanan
bir habere gore, bu karilerin Dogu miizigi makamlarini kullanma konusunda belirgin bir egilim
sergiledigini ortaya koymaktadir. Ozellikle Bayati, Saba, Hicaz, Nihavend, Rast, Segah, Acem ve
Kiirdi makamlari, Misirh karilerin tilavetlerinde sik¢a yer almaktadir. Bunun yani sira, zaman

zaman fer’i makamlar olarak adlandirilan SGri* ve dértlii okuma gibi ek miizikal formlarin da

2 Karilerin radyo ve konser etkinlik tarihleri iizerine resmi arsiv kayitlari snirli oldugundan, uzmanlasmis haber
ajanst IQNA’nin (International Quran News Agency) ilgili haberleri dogrulama amaciyla kullanilmigtir. Veriler,
TDV Islam Ansiklopedisi maddeleri ve birincil arsiv belgeleriyle apraz karsilastirilmig; sadece tarih/yer bilgisi
ortiisen haberlerden alint1 yapilmustir.

3 https:/igna.ir/tr/news/3461424/

4 Stirf: Klasik Tiirk miiziginde kullanilmis birlesik makam. Azeri miiziginde hala kullanilmaktadir. Tiirk Miizigi
Sozligi, “Sar?” (Erisim 24 Ekim 2024).
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kullanildig1 gozlemlenmektedir. Bu ¢esitlilik, Misirlt karilerin tilavetlerini sadece dini bir ifade
bigimi olmanin OGtesine tasiyarak estetik bir derinlik kazandirmaktadir. Misirhi  karilerin
tilavetlerinin bir diger belirleyici 6zelligi de resmi toplantilarda ve salon etkinliklerinde yedi veya
on farkli kiraatte okumalaridir. Farkli kiraat vecihleri ve makamlarla yapilan tilavet, dinleyicilerin
dikkatini ¢ekmekte ve Kur'an tilavetinin canliligini artirmaktadir (Yilmaz, 2024: 229-247). Bu
durum, Misirh karilerin ¢ok sesli ve ¢esitli bir kiraat deneyimi sunmalarini saglamaktadir. Ayrica,
Misirh karilerin bu farkli rivayetlerdeki okumalari kaydedilmis olup, bu sayede genis bir dinleyici
kitlesine ulagsmay1 basarmislardir. Bu baglamda, Misirlt karilerin tilavetleri, yalnizca ulusal degil,
uluslararasi diizeyde de 6nemli bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir (Uluslararasi Kur’an

Haber Ajansi, 2017)°.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu calismanin amaci, 20. yiizyilda Arap tavriyla Kur’an kiraati gelenegini siirdiiren ve bu alanda
ekol olmug dort 6nemli karinin (Muhammed Rif*at, Abdiilfettah Sa’sai, Ebu'l Ayneyn Saisa ve
Muhammed Enver Sahhat) tilavetlerini analiz ederek Arap tavrinin estetik, teknik ve manevi
yonlerini ortaya koymaktir. Calisma kapsaminda segilen tilavet 6rneklerinin transkripsiyonundan
elde edilen notalar lizerinden icralarin makamsal analizi yapilmistir. Boylece, Kur’an kiraatinde
makamsal yapilarin nasil kullanildig: sistematik bicimde incelenmistir.

Kur’an kiraati, sadece dini bir uygulama degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal bir mirastir. Arap
tavr1 ise bu mirasin en etkileyici ve yaygin temsil bigimlerinden biridir. 20. yiizyil, teknolojik
imkanlarin gelismesiyle birlikte Arap tavrinin hem yayginlik kazandigi hem de ustalastigi bir
donem olmustur. Arap tavri baglaminda ele alinan bu ¢alisma, s6z konusu karilerin bireysel tilavet
tavirlarinin sonraki nesillere aktarilmasina katki sunmasi bakimidan 6nem arz etmektedir. Ayrica
kiraat ile klasik Arap miizigi arasindaki iliskiyi vurgulamasi, Islami sanatlar ve miizikoloji alanlar:
icin disiplinler arasi bir zemin olusturmaktadir. Calisma, ayn1 zamanda Arap tavrinda Kur’an
tilavetini 6grenmek ve bu ekolii siirdiirmek isteyen kariler i¢in 6gretici ve yonlendirici bir kaynak

niteligindedir.

5 https://igna.ir/tr/news/3461424/
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Siirhhiklar
Bu calisma, yalnizca 20. ylizyilda Arap tavrinda kiraat sahasinda ekollesmis dort kari ile
siirlandirilmistir. Her bir kariden yalnizca birer asr-1 serif tilavet 6rnegi secilmis; dolayisiyla
karilerin tiim kiraat repertuvarlart kapsam dist birakilmistir. Calismanin odak noktasini, temsili
tilavet drnekleri tizerinden gerceklestirilen makamsal analizler olusturmaktadir. Bu analiz siireci
ii¢c temel baglikta yiirtitiilmiistiir: makamsal yapi, tecvid uygulamalar1 ve makam seyir ozellikleri.
Bu ¢ergevede, 6rneklem seciminde asagidaki ol¢iitler esas alinmaistir:
1. Kayit kalitesi: Ses netligi yiiksek, parazit veya bozulma icermeyen tilavet kayitlar tercih
edilmisgtir.
2. Kayit tarihi: Kari’nin islubunu olgunluk doneminde yansitan tarihsel ornekler
oncelenmistir.
3. Makam cesitliligi: Farkli makamlar1 temsil edebilecek tilavetler secilerek analiz ¢esitliligi
saglanmstir.
4. Yorumlayicr ozgiinliik: Kari’nin tavir, vurgu ve ses rengi agisindan belirgin kisisel
iislubunu yansitan icralar dikkate alinmistir.
5. Temsil niteligi: Tilavetin karinin genel kiraat tarzini temsil edecek nitelikte olmasi
gozetilmistir.
Tilavetlerin notaya alinmasinda Mus yazilimi kullanilmis ve siire¢, misiki alaninda uzman kisilerin
goriisleriyle desteklenmistir. Ancak miizikal transkripsiyon islemi dogasi geregi bazi Olciide
subjektif yorumlar igerebilmekte; bu da veri aktariminda tam nesnelligin saglanmasini
zorlastirmaktadir. Makamsal analizde temel alinan teorik ¢ergeve klasik Arap misikisi sistemine
dayanmaktadir; farkli cografi misiki ekollerinin kiraat tizerindeki yorum bigimleri bu ¢aligmaya
dahil edilmemistir.
Ayrica, calisma yalnizca sesli tilavet kayitlarina dayanmakta olup karilerin biyografik verileri,
egitim gecmisleri veya sosyokiiltiirel konumlar1 ayrintili olarak ele alinmamistir. Bu yoniiyle
arastirma, smirh bir baglamda kiraat-makam iligkisini analiz etmeyi amaclamakta; tarihsel ve

toplumsal derinlik sunmay1 hedeflememektedir.

YONTEM

Bu c¢alisma, uygulamali nitel arastirma yontemiyle yapilandirilmis ve miizikal analiz

tekniklerinden yararlanilarak gerceklestirilmistir. Aragtirmada, 20. ylizyilda Arap tavriyla Kur’an
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kiraati gelenegine yon vermis dort dnemli karinin (Muhammed Rif*at, Abdiilfettah Sa’sai, Ebu’l
Ayneyn Saisa ve Muhammed Enver Sahhat) segili tilavet 6rnekleri incelenmistir. Her bir kariden
yalnizca birer asr-1 serif tilaveti se¢ilmis; bu sesli veriler, Mus nota yazim programi araciliiyla
alaninda uzman kisilerle is birligi icinde notaya alinmistir. Notasyon siireci, istanbul Biiyiiksehir
Belediyesi Tiirk Halk Miizigi Toplulugu sanatgis1 ve nota yazim uzmani Unsal Y1ldiz énciiliigiinde
yliriitiilmiis, yiiksek lisans yapan iki miizikoloji 6grencisi siirece aktif olarak katki saglamistir.
Katilimcilarin her biri notasyon siirecinde bagimsiz gézlemlerini raporlamis; elde edilen bulgular
1s181inda hazirlanmis nihai nota metinlerinde %90 oraninda goriis birligi saglanmistir. Uzmanlarin
temel islevi, tilavetlerdeki makam gegkilerinin tespiti, ritmik yapilarin dogru bigimde yansitilmasi
ve yorum farkliliklarimin tutarli bicimde dengelenmesi gibi teknik danigmanlik alanlarini
kapsamistir. BOylece notasyon siireci, hem miizikal hem de kiraat ilmi gozetilerek titizlikle
gerceklestirilmistir.

Notaya alman tilavetler, klasik Arap miizigi makam teorisi ¢ergevesinde analiz edilmistir.
Makamsal yapi, gegkiler, perdeler ve ses araliklar1 detayli sekilde incelenmistir. Bu yontemsel
yaklasim sayesinde Kur’an tilavetinin makamsal boyutlarina dair daha derinlemesine bir
degerlendirme yapilmasi miimkiin olmustur. Calisma, miizikoloji ve kiraat ilminin kesisiminde

disiplinler aras1 bir yontemle ilerlemistir.

BULGULAR

20. Yiizyilda Arap Tavrinda Ekol Olan Dort Kari’nin Kisaca Hayati

20. yiizyilda yasayan ve Arap tavr1 Kur’an kiraatinde ekol olan bir¢ok kari vardir. Bu kariler daha
once calisilmis olmasindan dolay1 bu makalede daha evvel ¢alisilmayan ve alanlarinda ekol olan
dort karinin (Muhammed Rif*at, Abdiilfettdh Sa’sal, Ebu'l Ayneyn Saisa ve Muhammed Enver
Sahhat’in) hayat1 konu edilmistir.

Muhammed Rif‘at (1882-1950)

1882 yilinda Kahire'de diinyaya gelen Muhammed Rif*at, kiiclik yaslarda hafizligin
tamamladiktan sonra kiraat-i seb'a 6grenmeye yoneldi (Okgu, 2001: 99). Sesinin giizelligi ve
Kur'an tilavetindeki yetkinligi sayesinde hocalarinin biiytik takdirini kazandi. Masikiye ve c¢esitli
miizik aletlerine 1lgi gdsterdi. Bu alandaki yetenegini miizik bilgileriyle de pekistirerek, hocalarin

takdirini kazandi. Misir'in gesitli vildyetlerinde katildigi programlar sayesinde genis bir sohrete
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kavusmus, iilkenin en 6nde gelen karilerinden biri olarak kabul edilmistir. 1918'de Mustafa Fazil
Pasa Camii'ne stre karii olarak atanmis ve 1943 yilina kadar bu gorevini siirdiirmiistiir. 1934
yilinda Prens Muhammed Ali'nin dikkatini ¢eken Muhammed Rif*at, sesi ve lislubuyla biiyiik
begeni toplamistir. Prens, kendisine ait 6zel bir radyo istasyonunda Kur’an tilaveti yapmasi igin
ona teklifte bulunmustur. Bu teklifi kabul eden Rif*at, hem bu radyoda hem de izatii'l-Kur'an'da
yaptigi tilavetlerle Misir genelinde biiyiik ilgi gérmiistiir. Kahvehaneler, onun kiraatini dinlemek
isteyen insanlarla dolup tasar hale gelmistir (TDV Islam Ansiklopedisi, 2020: 563—564).

Ebid'l Ayneyn Saisa, Muhammed Rif*at hakkinda derin bir duygusal etki birakan su sozleri
sOylemistir:

“0O, Kur’dn okurken adeta eriyordu. Bu durum ilk kez garibime gitmisti. Kur’an okurken onun
gozyaslary doktiigiinii gordiim. Kur’dn’t farklt ve garip hislerle okurdu. Bana gére, insanlara
okuyor olmasina ragmen sanki kimseye degil, yalmzca kendine okuyordu” (TDV Islam
Ansiklopedisi, 2020: 563-564).

Bu ifadeler, Muhammed Rif*at'in kiraatinde yogun bir manevi derinlige sahip oldugunu, Kur'an'1
sadece bir metin olarak degil, i¢sel bir tefekkiir ve ruhsal bir bag olarak algiladigin
vurgulamaktadir. Kur'an tilaveti sirasinda hissettigi yogun duygular, dinleyicilerine de yansir,
onlar1 derinden etkileyen bir atmosfer yaratirdi. Bu da Rif*at’in kiraatinin samimiyetini ve
ruhaniyetini ortaya koyan en 6nemli unsurlardan biridir.

Muhammed Rif*at, 1948 yilinda higkirik hastaligina yakalanmistir. Bu hastalik onun Kur'an tilaveti
yapmasini engellemis ve bu biiylik kiraat tistad1 1950 y1linda hayata veda etmistir. Bu durum Misir
ve Islam diinyast i¢in biiyiik bir kayip olmustur. Tilavetiyle hem yerel hem de uluslararas: diizeyde
ekol olan Rif*at, sesindeki derinlik ve kiraatteki ustaligiyla géniillerde iz birakmistir (TDV Islam
Ansiklopedisi, 2020: 563-564).

Abdiilfettah Sa’sai (1890-1962)

Abdiilfettah Sa’sai, 21 Mart 1890'da Misir'in Mendfiye vilayetine bagli Esmtn'un Sa'sa' koyiinde
dogmustur. Babasi, Kur'an-1 Kerim hafizlari yetistiren Mahmad Ibrahim es-Sa’sa1’dir. Abdiilfettah,
Kur'an-1 Kerim'i ezberlemis ve kiiclik yaslardan itibaren tecvid ve tashih-i hurGf egitimi almigtir
(Pakdil, 2014:86). 1905 yilina kadar Tanta'daki el-Mescidii'l-Ahmedi'de ¢esitli hocalardan kiraat
dersleri alarak egitimini derinlestirmistir. Sa’sai, Kalytb vilayetindeki 6gretmen okulundan mezun

olmus ve ii¢ y1l boyunca 6gretmenlik yapmistir. Bu donemde hem 6gretmenlik hem de Kur'an
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kiraati alaninda 6nemli bir rol oynamistir. Abdiilfettdh Sa‘sai, 1916 yilinda Ezher'e girmis ve
burada Muhammed Beyytmi ve Ali Siibey* gibi 6nemli hocalardan kiraat-i seb‘a egitimi almistir.
Giizel sesi ve kiraat sanat1 lizerindeki ustaligi kisa stirede dikkati ¢ekmis, bu sayede Ahmed Neda,
Ali Mahmad, Muhammed Rif*at ve Muhammed es-Sayfi gibi donemin {inlii karileri arasinda yerini
almustir. Sa‘sai, 1936 yilinda Kral Fuad’in 6liim toreninde Kur’an tilaveti i¢in Abidin Sarayi'na
davet edilmistir. Ancak o donemde mikrofon kullanarak Kur’an okumanin céiz olmadigin
diistindiigii i¢in radyoda kiraat yapmay1 kabul etmemistir. Bu tutumu, Ezher seyhinin getirdigi bir
fetva lizerine degismis ve 1937 yilinda radyoda Kur’an okumaya baslamistir. Kisa siirede Seyh
Muhammed Rif*at'tan sonra en 6nde gelen karilerden biri olarak kabul edilmistir (TDV Islam
Ansiklopedisi, 2010: 367).

Abdiilfettah Sa‘sai, Kur'an tilavetinde iislubuyla adeta bir miifessir gibi hareket ederdi. Tilavet
sirasinda, Kur'an'in anlamint en ince detayina kadar dinleyiciye hissettirmek i¢in ses tonunu ve
vurgularini ayetlerin igerigine gore ayarlardi. Cennet nimetleri, iyiler ve muttakilerden bahseden
ayetleri huzur ve mutluluk hissi veren bir iislup benimserken, cehennemle ilgili dyetlerde dramatik
bir sekilde degisir, adeta Kur'an'in mesajin1 bir tefsirci edasiyla tilavet ederdi. Sa‘sai, bu yaklasimla
sadece kelimelerle degil, ayetlerin maneviyatini1 da dinleyicilere aktarmay1 basarirdi. Onun kiraati,
milkkemmel bir netlik ve akicilikla dikkat c¢ekerdi. Musiki makamlarmi ustalikla kullanir,
makamlarin derinliklerini seslendirdigi ayetlerin manasina uygun sekilde tilavet ederdi (“Hayati
Kur’an Kitap,” 2017).

Abdiilfettah Sa‘sai, kiraatte kendine has bir lislup gelistirmis ve hi¢ kimse onun {islubunu tam
anlamiyla taklit edememistir. Zayif fiziksel yapisina ragmen sesinin gii¢lii ve etkileyici olmasiyla
taninmistir. Yast ilerledikce sesi daha da giizellesmistir. Yillar boyunca biiyiik kitleler onu hust
icinde dinlemistir. Mahmi(d es-Sa‘deni, Sa‘sal’nin hayati boyunca sesinden hicbir sey
kaybetmedigini ifade etmistir (Sa‘deni, 1959: 26). “Ebii’l-kurrd” (kari'lerin babasi) unvanini alan
Sa‘sai’ye 1990 yilinda Kadir gecesi dolayisiyla birinci dereceden bilim ve sanat nisan1 verilmistir.
Yaklasik 300 kadar tilaveti kaydedilmis olmasina ragmen, sadece dort tanesinin yayimi devam
etmektedir. Bu biiyiik kari, kendine 6zgii kiraati, etkileyici sesi ve maneviyat dolu tilaveti ile Islam
diinyasinda derin izler birakmis ve Kur’an kiraat geleneginde Onemli bir ekol olarak

hatirlanmaktadir (TDV Islam Ansiklopedisi, 2010: 367).
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Ebu'l Ayneyn Saisa (1922-2011)

Seyh Ebu'l-Aynen Saisa, 12 Agustos 1922 tarihinde Misir'in Kefer el-Seyh bolgesine bagh Bila
sehrinde dogdu. Ailesinin ikinci ¢ocugu olan Saisa, heniiz alt1 yasindayken yerel bir mektebe
basladi. Kur'an-1 Kerim'i tamamen ezberledi. Annesinin destegi ile ilkokula devam eden Saisa,
ozellikle dini gilinlerde ve toplumsal toplantilarda Kur'an kiraati yapmak igin tesvik ediliyordu.
Henliz ¢ocuk yasta gosterdigi kiraat yetenegi ile dinleyenlerin saskinligini ve hayranligini kazanan
Saisa, ileride biiylik bir kari olmasinin isaretlerini veriyordu (‘““Uluslararas1 Kur’an Haber Ajansi,”
2021).

1936 yilinda diizenlenen yarigmada elde ettigi basariyla adini duyuran kari, aym yil Misir
Radyosu’na katilmistir. Misirh iinlii kari Muhammed Rifat’in okuyus tarzindan derin bir sekilde
etkilenmis ve onun sesini neredeyse ayirt edilemeyecek derecede taklit etme yetenegi kazanmustir.
Ses tonu ve nagmeleri, Muhammed Rifat ile biiyiik bir benzerlik tasidigindan, bu durum Arap
diinyasinda biiyiik bir heyecan yaratmistir. Hatta bu ikisi arasindaki ses farkinin ayirt edilmesi son
derece zor hale gelmistir. 1940 senesinde Saisa, kendi Kur’an tilavet tavrini olusturmustur. Saisa,
Kendisinden sonra gelen karilere de orneklik teskil etmistir (Sa‘deni, 1959: 94-95). Mescid-i
Aksa’da 1942 yilinda Kur’an okuyan ilk Misirh kari Saisa’dir (“Mescid-i Aksa Arsivi,” t.y., par.
2).

Muhammed Enver Sahhat (1950-2008)

Enver Sahhat’in kiraat yolculugu, biiyiik kariler Said Abdiilsamed el-Zenani ve Hamdi Zamil gibi
hocalardan aldig1 egitimle baslamistir. Enver Sahhat’in dikkat ¢ceken 6zelliklerinden biri, daha 20
yasina gelmeden kiraatleriyle halk arasinda taninmasi ve bu alanda hizla ilerlemesidir. Bu gelisim,
onun kiraat sanatindaki yetenegini gen¢ yasta ortaya c¢ikarmustir. Kendi anlatimlarina gore,
cocukluk yillarinda Kur’an-1 Kerim’i ezberlerken tarif edilemez bir mutluluk hissediyordu. Ses
tonu ve kiraat tislubunun biiyiik karilere benzemesi nedeniyle arkadaslar1 arasinda “kiiciik seyh”
olarak anilmaya baslanmisti. Geng yasinda farkli toplantilarda Kur’an tilavet eden Sahhat, Misir
Kur’an Radyosu'nun bagkani Kamil al-Buhi’nin de katildig1 bir programa davet edilmistir. Bu
davet, onun kiraat kariyerinde bir doniim noktas1 oldu. Misiki makamlarin1 6grendikten sonra 1979
yilinda Kur’an radyosunda resmi olarak yer almayi basardi. Sahhat, sadece Misir'da degil,
uluslararas1 alanda da Kur’an tilavetiyle taninan bir kari oldu. Londra, Los Angeles, Arjantin,

Ispanya, Fransa, Brezilya, Basra Korfezi sinir iilkeleri, Nijerya, Zaire, Kamerun gibi birgok iilkeye
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defalarca seyahat ederek Kur’an-1 Kerim’i tilavet etti. Bu seyahatleri, onu diinya ¢apinda taninan
bir kari haline getirdi ve Islam diinyasinda kiraat sanatinin yayilmasma katkida bulundu
(“Uluslararast Kur’an Haber Ajansi,” 2023).

1950 Kahire dogumlu olan ve 2008 yilinda vefat eden bu biiyiik kari, Kur’an kiraati alaninda diinya
capinda 6nemli bir etki yaratmistir. Sahhat’in tilavetleri, dinleyenlerde derin bir huzur ve manevi
his birakmistir. 57 yasinda vefat eden tinlii kari Misir'in “altin nesil” olarak anilan kiraat ekoliiniin
son temsilcilerinden biri olarak kabul edilmektedir. Sahhat, kiraatteki basarisi, giiglii sesi ve
nagmelere hakimiyetinin yani sira vakur ve ahlakli karakteri ile de dikkat cekmistir. Sahhat’in sesi,
Dogu Asya'dan Bati'ya kadar diinya ¢apinda begenilmekle birlikte, benzersiz 6zellikler tagiyordu.
Iki oktavlik genis ses araligi ve sesin timsindaki derinlik, onun sesini 6zel ve giiclii kilan
faktorlerdendir. Enver Sahhat, Misir'in Dogu ekoliine mensup karilerine 6zgii tavirlar tasirken,
ayn1 zamanda kendine 0zgii bazi nagme ve tin1 Ozellikleri ile diger karilerden ayrilmaktadir
(“Uluslararas1 Kur’an Haber Ajansi,” 2022).
Karilerin Tilavet Notasyonu
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Tilavet Analizi

Muhammed Rif’at yaklasik 7.30 dakika siiren tilavetinde iki stireden alintilar yapmak suretiyle icra
etmistir (“Mustafa Ismail Medresesi,” 2014). Rif’at, dnce Kamer siiresi 40-46. ayetleri arasi ve
ardindan Kehf siresi 66-74. ayetleri arasin1 okumustur. Video kaydinda asr-1 serife baglarken
besmele duyulmamaktadir.

Muhammed Rif’at Kamer stiresi 40. ayete yegahta rast makami ile baglamis ussak makami ile vakif
yapmistir.

€629 555 e b A0 G U3

“Andolsun ki Kur’an’1 diisiiniilsiin diye kolaylastirdik. Diisiinecek yok mu?” (Kur’an Yolu)®
Rif’at, pes seslerle basladigi asr-1 serife tiz seslerle devam ederek 41 ve 42. ayetlerde muhayyer
makam gdstermistir. Iki Ayeti birlestirerek tek nefeste vakif yapmadan tilavet etmistir.

AN INES TR

g7y s 308 34T AL LR Ll 1

“Stiphesiz Firavunun halkina da wyarilar gelmisti. Ama onlar biitiin delillerimizi yalan saydilar,
biz de onlar tistiin ve giiclii olana yaraswr bicimde kiskivrak yakaladik.”

Unlii kari, 43 ve 44. ayetleri hiiseynide ¢argah makamu ile tilivet etmistir. Yine tek nefeste kisa
ayetleri birlestirmek suretiyle okumustur. Vakif sonunda bir siire fasila yaparak beklemistir.

€7 S50 e 20 a0 & e R K

£2£) oslis a2 523 050

“Simdi soyleyin bakalim (ey putperestler), sizin inkarcilariniz su anilanlardan daha mu iyi; yoksa
sizin i¢in kitaplarda bir kurtulus hiikmii mii var? Yoksa onlar “Biz yenilmez bir topluluguz’ mu
diyorlar?”

Rif at, Kamer siiresi 45-46. ayetlerini hiisneyi makamiyla tamamlamistir. Ozellikle 46. yette tiz
perdeleri gostererek sonrasinda hiiseyni makaminin pes perdelerinde vakif yapmaistir.

££0) 5 & l3h sl 25

€67 a5 Al de il shie 32 delld) o

“Yakinda o topluluk da yenilecek ve arkalarimi doniip kacacaklar. Ama asil vadeleri kyyamet

1

glintidiir ve kiyamet giinii siiphesiz daha dehsetli ve daha acidr.’

® Makalede gegen Ayet mealleri, Diyanet Isleri Bagkanlig tarafindan hazirlanmis olan Kur’an Yolu tefsirinden,
Kur’an Yolu’nun resmi web sitesi (https://kuran.diyanet.gov.tr/Tefsir/) tizerinden alinmustir.
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Tilavetin ikinci kisminda Kehf siiresini 66-74. ayetlerini tilavet eden kari, 66-68. ayetler arasin
hicaz makamu ile kiraate giris yapmistir. Rif’at, ii¢ ayeti tek nefeste okuyarak genis hangeresini
gdstermis ve dinleyicilerden biiyiik takdir gérmiistiir. Ozellikle kisa bir Ayet olan 68. ayette hicaz
makaminin dik perdelerini anlik olarak gdstermis ve pes perdelere inerek makama hakimiyetini
kanitlamistir. Kari, vakif yapinca bir miiddet beklemistir.
1y Ty e e ol 0 e Safi b ks 4106
EAY A G hab G e 50l GG V) T e (e gl (1 S8 08

“Misa ona, “Senin ogrendigin dogruya ulastiran bilgiden bana da ogretmen igin sana tabi olayim
mi?”" dedi. O kul, “Dogrusu sen benimle beraberlige sabredemezsin, (i¢ yiiziinii) kavrayamadigin
bir seye nasil sabredersin?” dedi. O kul, "Dogrusu sen benimle beraberlige sabredemezsin, (i¢
yiiziinti) kavrayamadigin bir seye nasil sabredersin?" dedi.”

Rif’at, Kehf stiresi 69. ayeti hicaz makamiyla tilavet etmistir.

12 LAl Al a2 V5T i 4 215 () 050 06

“Misd, “Insallah sen beni sabreder bulacaksin. Senin soziinden disart cikmam” dedi.”

Kari, 70. ayete hicaz makamui sesleri baglamis, 71. ayeti ise segdh makamu ile siirdiirmiistiir. Rif’at
70. ayette vasil yaparak okumustur.

V) 180 e il s e o 1636 e i 06

0003 13 L i 81Tl 3 A0 a1 06 Tahoa il i s 19 s Tl

"O da, “Eger bana tabi olursan, sana o konuda bilgi verinceye kadar hichir sey hakkinda bana
soru sorma!” diye tembih etti. Bunun iizerine birlikte yiiriidiiler. Kiyrya ulasip gemiye bindikleri
zaman o kul gemiyi deldi. Miisd, “Icindekileri bogmak icin mi onu deldin? Gercekten sen ¢ok kotii
bir is yaptin!” dedi.”

Unlii kari, 05.27'de kiraatine gerdaniye makamu sesleri ile baslamis ve 73. ayette saba makami
sesleriyle tilavetini siirdiirmiistiir. Iki Ayeti vasil yaparak okuyan kari 72. Ayette gosterdigi
gerdaniye perdesinin tiz seslerinden sonra 73. ayette saba makaminin pes tonlara inmistir. Rif'at
tilavetinin 06.10. saniyesinde blselik makami seslerini sergilemistir ve 06.34'te kiirdi makamu ile
tilavete zengin bir ifade katmistir. Kari, yaklasik 07.20'de rast makami gostererek tilaveti nihayete
erdirmistir. Muhammed Rifat, Kehf siresi 74. ayette ilk once 4S5 kelimesini bes elif ¢cekerek ve
3% kelimesini {i¢ elif miktari uzatarak Kiraat-i Asere’ye (Oztoprak, 2005: 65; Feyizli: 30) gore
Nafi (Adigiizel, 1993: 24) kiraatinin Vers (Cetin, 2005: 218) rivayetine goére okumustur.
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Sonrasinda ayni ayeti Asim (Yildirim, 2013: 69) kiraatinin Hafs (Collak, 1997: 35) rivayetine gore
tilavet ederek tamamlamistir.
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“Kul, “Ben sana, sen benimle beraberlige sabredemezsin, demedim mi?” dedi. Miisd, “Unuttugum
seyden dolayr beni paylama ve isimi ¢ikmaza sokma!” dedi. Yine yola koyuldular. Nihayet bir
gence rastladiklarinda, o kul hemen onu oldiirdii. Miisa dedi ki: “Mdsum bir insani, bir cana

karsilik olmaksizin katlettin ha! Gergekten sen fena bir sey yaptin!””
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Nota 3. Nur Suresi.
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Tilavet Analizi

Abdiilfettah Es-Sa'sai'nin Nir stiresinin 51-56. ayetlerini kapsayan asr-1 serif tilaveti (Matiiridi 333,
2009) yaklasik 13 dakika stirmektedir. Calismamizda, bu tilavetin ilk alt1 dakikasi calisma bolimii
kullanilmakta, Sa'sdi'nin 6zglin icrasin1 O6rnekleyen bir uygulama sunulmaktadir. Sa'sai, tilavet
ettigi NUr slresi 51. ayet boyunca cargah makaminin sesleriyle okumustur.

£01) &sALal zh a3l s Tl 5 Ut 10 i & 240 AT Al sy il 00123 18 (a3l 038 IS )
“Aralarindaki anlasmazliklar: ¢éziime baglasin diye Allah’a ve resuliine c¢agrildiklarinda
miiminlerin sézii, “Dinledik ve boyun egdik” demekten ibarettir. Iste kurtulusa erenler de
bunlardwr!”

Kari, Nir shiresi 52. ayetin 01.22-01.40 saniyeleri arasinda kiirdi makamu ile tilavet etmistir. Sa'sai,
01.47°den itibaren ussdk makaminin sesleriyle kiraatine devam etmistir.

€0 s 30 2h o8 iy ) GiRa5 AL ) o G

“Allah’a ve resuliine itaat eden, Allah’a itaatsizlikten korkan, O ’na saygisizliktan korunanlar var
va, iste asil kazananlar bunlardir!”

Sa'sai, Nir stiresi 53. ayeti yaklasik kirk saniye kadar ussak makamai sesleriyle tilavet etmis, 03.13-
03.24 saniyeleri arasinda buaselik makami sesleri gostermistir. 03.26’dan 04.04’e kadar diigahta
rast makami seslerini sergilemistir.

(07 &5l oy 2 a9 50 5mm R Ty 08 55400 1851 B0 gl 6 iy 152l

"Emir verirsen mutlaka ¢ikacaklarina dair biiyiik yeminler ettiler. De ki: “Bosuna yemin etmeyin,
itaat belli bir seydir; Allah biitiin yaptiklarinizdan haberdardir.”"

Kari, 54. ayetin tilavetinde diigahta rast seslerini kullanmis ve 05.42’de hicaz makami sesleriyle
ayeti nihayete erdirmistir.

£ ) sl e L 1555 5t ()5 Bl L 2l 5 (Jd W alle W 15158 18 050300 ) siglal 5 401 1 saalel (8
(08) b

“De ki: “Allah’a itaat edin, resule itaat edin.” Yine de (ey miisrikler!), s6z dinlemezseniz onun
(peygamberin) sorumlulugu ona, sizin sorumlulugunuz da size aittir. Ona itaat ederseniz dogru

volu bulursunuz, resule diigsen yalnizca apagik bildirip anlatmaktir.”
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Nota 4. Kasas Suresi.

Tilavet Analizi

Ebu’l Ayneyn Saisa Kasas stiresi 9-13. ayetleri arasinda sergiledigi tilavetine (Kara Molla, 2011)
Muhayyer makaminin tiz sesleriyle 9. ayeti asr-i serife giris yapmustir. Saisa, tilavetinin 01.27-
02.20 saniyeleri arasinda tahir makami seslerini kullanmistir. Saisa, 9. ayeti okurken vuciihat
yapmis ve NAafi kiraatinin Vers (Ozay, 2021: 65) rivayetini de gostererek Aayeti iki kere
tekrarlamustir.

(8) Saoa Y a3 Ty a3 5 Gadly & L 308 35 ) e &3 (e o &l

"Firavun'un karisi, ““O, senin ve benim goz aydinligimiz, muradimiz olsun! Onu éldiirmeyin, belki
bize faydasi dokunur veya onu evldt ediniriz” demisti. Onlar isin farkinda degillerdi.”

Saisa, 10. ayette ugsak makaminin pes seslerini gostererek ayeti tamamlamigtir.

€3 Giasal e &R0 Ll e i 31 V51 ol 208 3 e 6 s o 3138 s

“Miisd 'min annesinin yiiregi ise yalnizca ¢ocuguyla mesguldii. Eger, inanip giivenen biri olmasi
icin onun kalbini pekistirmemis olsaydik neredeyse isi meydana ¢ikaracakti.”

Unlii kari gerdaniyede rast makami yaparak tiz seslerde basladigi Kasas siiresi 11. ayetin tilavetine

tahir makami gostererek tamamlamaistir.
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23 °n- PR

3 By R % v & w2y g -
E)) OaA Y 2h 5 A (e 4y &plah atal 4y il

“Miusd ' min ablasina, “Onu izle” dedi. O da oétekiler farkina varmadan uzaktan kardesini
gozetledi.”

Saisa, Kasas siresi 12. ayetin tilavetinde ussak makaminin sesleriyle baslamis ve ussakta ¢argah
makami seslerini gostermistir.

) sl dl g5 K145 i T e 240 b 018 (358 o gml el alle 15254 5

“Biz onceden onun, bagska siitanneleri kabul etmesini engellemistik. Bunun iizerine ablasi, “Sizin
adiniza onun bakimini iistlenecek, tizerine titreyecek bir aile bulayim mi?” dedi.”

Ebu’l Ayneyn Saisa, muhayyer makaminin tiz sesleriyle Kasas slresinin 13. ayetine giris

yapmugstir. Saisa, 04.45-05.58 saniyeleri boyunca tiz perdelerde okudugu asr-1 serifi 05.58’den

itibaren ugsak makaminin pes seslerini gostererek nihayete erdirmistir.
E afeo G ok EET Sl Bs ias L ST fear. casanG. iyt s5m . @ el N osyae -3
OF) Osala ¥ 28 58I (S5 Ba 4 28 5 o)) aladly 0A5 Vs e 58 (S 4al ) sliaass
“Boylelikle biz annesinin gonlii rahatlasin, gam ¢ekmesin ve Allah’in vaadinin gergek oldugunu

bilsin diye onu annesine geri verdik; fakat oradakilerin ¢cogu bunu bilmiyorlardi.”
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Nota 5. Yusuf Suresi.

Tilavet Analizi

Muhammed Enver Sahhat Ytsuf stiresi 103-108. ayetleri arasini tilavet etmistir (Kur’an Tilavetleri,
2016). Sahhat tilavetine ugsak makaminin sesleriyle baglamistir.

€047 G Ea5a 315 ) 581 s

“Sen ne kadar inanmalarini istesen de insanlarin ¢cogu inanmaziar.”

Sahhat, Yisuf stresi 104. ayete hiiseyni makami ile baglamis ussak makami ile vakif yapmastir.

€+ £) Saadiall K3 Y1 b ) 54T e alle 25 g
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“Halbuki sen bunun karsiliginda onlardan bir iicret de istemiyorsun. Kur’dn herkes igin ancak bir
hatirlatma ve ogiittiir.”

Sahhat, Ytsuf stresi 105. ayete de hiiseyni makamu ile giris yapmis, ayetin devaminda meyan
yaparak nevada ussak seslerini gostermistir.

€0+ 0) Gslmjad e b5 e 550 V15 < 5001 3 4l (e (S

"Goklerde ve yerde nice deliller vardir ki onlar bu delillerden yiiz ¢evirerek gecip giderler.”
Muhammed Enver Sahhat, tilavet ettigi Ysuf uresi 106. ayetin tamaminda nevada ussak makami
sesleriyle okumustur.

0+ 1) R 5 V) dly 581 i o

“Onlarin ¢ogu ortak kosmadan Allah’a iman etmezler.”

Unlii kari, icra ettigi asr-1 serifte 107. ayette nevada beyati makamu seslerini gdstermistir.

€V V) Gsipit Y 2h s A8 el 2l 5 A0 e G ale 2l A

“Allah tarafindan onlara kusatict bir azabin gelmesi veya onlar farkinda olmaksizin kiyametin
ansizin kopmasi karsisinda kendilerini giivende mi hissediyorlar?”

Muhammed Enver Sahhat, icra ettigi tilavetin son ayetini iki kere okumustur. Muhayyer makami
sesleri ile okuyan Sahhat, kiraatinin bitiminde ugsak makamu ile vakif yapmistir.

O A S el (e U G5 0 lailes 2 u,q}\_a\c‘).ua.a‘;c A VBN L o3 8

“De ki: “Iste bu benim yolumdur. Ben, ne yaptigimi bilerek Allah’a cagiriyorum; ben ve bana

IEE2]

uyanlar (bunu yapiyoruz). Allah’1 ortaklardan tenzih ederim! Ve ben ortak kosanlardan degilim.

SONUC VE ONERILER

Bu ¢alismada, 20. yilizyilda Kur’an tildvetinde Arap tavriyla one ¢ikan dort onemli karinin
kiraatlerinden ornekler alinarak makamsal agidan analiz edilmistir. Her kari i¢in secgilen asr-1
serifler transkripsiyon edilerek Mus nota yazim programi araciligiyla notaya alinmis, klasik Arap
miizigi makamlar1 ¢er¢evesinde ¢Oziimlenmistir. Analizlerde kullanilan makamlar g6z onilinde

bulundurulmustur.

Muhammed Rif‘at:
Muhammed Rif*at, Kamer ve Kehf stirelerinden olusan asr-1 serif tilavetinde, kiraate yegahta rast

makami ile baglamis ve ardindan ussak, muhayyer, hiiseyni, hicaz, gerdaniye, saba, segah, biselik,
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kiirdi ve rast gibi birgok makami ustalikla kullanmistir. Ayrica tilavetin sonunda hem Vers hem

Hafs rivayetini okumasi, kiraat vecihlerini tilavete dahil etmedeki basarisini da ortaya koymustur.

Abdiilfettah Sa’sai:

Sa’sal’nin Nar sdresinden segilen kiraatinde cargah, kiirdi, ussak, buselik, rast ve hicaz
makamlarinin kullanilmasi, makamlar arasi gecislerin dengeli ve yerinde bir bigimde icra edildigini
gostermektedir. Rast ve ¢cargah gibi karar makamlartyla yap1 saglamlastirilirken; kiirdi, ussak ve
hicaz gibi geckilerle kiraat zenginlestirilmis ve ses araliklar1 dikkatli bicimde yonetilmistir. Bu
kullanim, geleneksel Arap masiki sistematigiyle uyumlu, teknik olarak giiclii bir icraya isaret

etmektedir.

Ebu’l Ayneyn Saisa:

Kasas stiresi 9—13. ayetleri arasinda gergeklestirdigi tilavette Saisa, muhayyer, tahir, ussak, rast ve
cargah makamlarini kullanmistir. Tilavetinde dikkati ¢geken en 6nemli unsur, sesin tiz perdelerde
serbestce dolasmasi ve kiraatin giiglii bir melodik yapiya biirlinmesidir. Ayrica Saisa, ayetleri farkl
rivayetlerle okuyarak viiclthat géstermis, bu da onun kiraat vecihleri konusundaki derinligini ortaya

koymustur. Makamsal gecisler net ve anlamla ortiisecek sekilde icra edilmistir.

Muhammed Enver Sahhat:

Yisuf stresinin 103—108. ayetleri arasinda gerceklestirdigi tilavette Sahhat, ugsak, hiiseyni, beyati
ve muhayyer makamlarin1 kullanmistir. Tilavetinde dikkati ¢eken yon, geng yasina ragmen genis
ses araligina sahip olmasi ve makam gegislerinde sergiledigi teknik basaridir. Ozellikle neva ve dik
seslerde gosterdigi hakimiyet, onun kiraat sanatinda yetkinligini ortaya koymaktadir. Ayni
zamanda, tilavetin sonunda ayeti tekrar etmesi, kiraat tavrinda anlam vurgusu yapma niyetini de
gostermektedir.

Kur’an kiraati, islam{ ilimler igerisinde hem dini hem de misiki boyutu ile &n plana ¢ikan 6zel bir
sahadir. Bu ¢alismada, 20. yiizyilda Arap tavriyla Kur’an tilavetine yon veren dort dnemli karinin
(Muhammed Rif‘at, Abdilfettah Sa’sai, Ebu’l Ayneyn Saisa ve Muhammed Enver Sahhat)
kiraatleri analiz edilerek, Arap tavrinin makamsal, fonetik ve manevi derinligi ortaya konulmustur.
Her bir karinin tilaveti, transkripsiyon edilerek Mus nota yazim programi araciligiyla notaya
aktarilmig, ardindan klasik Arap miizigi makamlar1 baglaminda detayli bir analiz siirecine tabi

tutulmustur.
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Analizler sonucunda, Arap tavrinda kiraat yapan karilerin yalnizca tecvid kurallarina bagh
kalmadigi; ayn1 zamanda okuyuslarinda miizikal yapidan, 6zellikle Arap miizik makamlarindan
bilingli bir sekilde yararlandiklar1 tespit edilmistir. Kullandiklar1 bu makamsal geckiler ile de
Kur’an'in lafz1 ile anlami arasinda giiglii bir ahenk olusturarak dinleyicinin anlamsal ve duygusal
algisin1 miizikal zeminde yonlendirmislerdir. Karilerin kiraatlerinde kullandiklart makamlar ile
ayetlerin anlam igerigi arasinda kurulan iligki, sesin inis ¢ikislari, nefes kullanimi, duraklama
yerleri ve vurgularin tamami dinleyicide hust, tefekkiir ve derin bir manevi haz uyandiracak
sekilde yapilandirilmistir.

Muhammed Rif*at’in sesindeki derinlik ve vecih kullanimiyla olusturdugu manevi atmosfer,
Abdiilfettah Sa’sai’nin Aayetlerin anlamima uygun gegisleri, Ebu’l Ayneyn Saisa’nin taklit
edilemeyecek tavir cesitliligi ve Enver Sahhat’in geng yasta gosterdigi yliksek teknik yeterlilik ve
hissiyat, Arap tavrinin farkli yonlerine 151k tutmustur. Her bir karinin tilavetinde, kendine 6zgii bir
islup oldugu kadar, tavrin ortak unsurlarini barindiran giiclii bir geleneksel zemin de
gbzlemlenmistir.

Bu baglamda calisma, hem klasik Arap miizigi ile Kur’dn kiraati arasindaki yakin iligkiyi
gostermesi bakimindan disiplinler arasi bir katki sunmakta, hem de bu tavr1 benimseyen karilerin
icra tekniklerini sistematik bicimde belgeleyerek literatiire 6zgiin bir katki saglamaktadir. Ayrica
caligma, Arap tavrinda kiraat icra etmek isteyen yeni nesil okuyuculara 6rnek teskil edecek teknik,
estetik ve dini bir rehber islevi gérmektedir.

Sonug olarak, Arap tavr1 Kur’an kiraati, yalnizca sesli bir icra bigimi degil; anlami sese doniistiiren,
maneviyati sese yiikleyen ¢cok katmanli bir sanat olarak degerlendirilmelidir. Bu yoniiyle, kiraat
sanatt hem korunmasi hem de arastirilmasi gereken 6nemli bir kiiltiirel mirastir. Bu ¢alisma, s6z
konusu miras1 analiz etmek ve gelecek kusaklara aktarmak adina atilmis kiigiik fakat anlamli bir

adimdir.

Oneriler
Egitim Programlan Gelistirilmelidir
Arap tavrinda kiraat icra edebilecek karilerin yetismesi i¢in, miizikal makam bilgisi ile tecvid

egitimini birlestiren ¢cok boyutlu egitim programlari olusturulmalidir.
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Notasyonlu Kiraat Arsivleri Olusturulmahdir
Seckin karflerin tilavetleri, miizikal analizle birlikte notaya alinarak sistematik bir dijital arsiv

haline getirilmeli, arastirmacilarin ve egitimcilerin erigsimine sunulmalidir.

Kiraat-Makam iliskisi Uzerine Disiplinleraras1 Arastirmalar Artirllmahdir
[lahiyat, miizikoloji ve ses egitimi gibi farkl disiplinlerin is birligi ile kiraat-makam iliskisine dair

daha kapsamli ¢alismalar yapilmalidir.

Uluslararasi Platformlarda Tanitim Saglanmahdir
Arap tavri kiraat gelenegi, uluslararasi sempozyumlar, bilimsel etkinlikler ve akademik projeler

yoluyla kiiresel diizeyde tanitilmali ve korunmalidir.

Yeni Nesil Karilerin Desteklenmesi
Arap tavrini yasatacak geng¢ karilere yonelik burs programlari, sanat destekleri ve ses egitim

atolyeleri ile yetenekli okuyucular tesvik edilmelidir.
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EXTENDED ABSTRACT

Qur'anic qgiraat is not only a religious practice in the Islamic world, but also a deep cultural heritage
and an artistic tradition. In this tradition, demeanour is a form of expression that brings together
the aesthetic, geographical and spiritual dimensions of giraat and reveals the depth and beauty of
qiraat.

The concept of ‘manner’, derived from Arabic, is defined as the style of performance and
interpretation of an oral or instrumental work. Attitude is a comprehensive term in the science of
giraat that includes a gari's performance style, geographical location, voice, melody, and rhythm.
This concept is closely related to the tradition of classical Arabic music and religious music.
Historically, it is observed that the recitation of the Qur'an is recited with different attitudes in

different geographies. This reflects not only musical diversity but also religious, cultural and
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geographical differences. Especially in the 20th century, the prominence of the Arabic style in the
recitation of the Qur'an and the richness of this tradition have diversified the performance styles of
the karts.

When the Arabic style is mentioned in Qur'anic recitation, the Egyptian (Cairo) style is understood.
The Egyptian style, which is the most influential school in the Qur'anic recitation tradition, is the
most widespread style that is tried to be recited by karis around the world.

The 20th century is widely regarded as the golden era of the Arabic manner in Qur'anic gira'at. In
this period, especially with technological developments, the performances of karis reached a wide
audience through radio and cassettes. Many famous karis of this period perfected the Qur’anic
qira’anic style both technically, aesthetically, and spiritually. These karis brought new dimensions
to giraat by combining the classical Arabic musical style with Qur'anic qiraat and their own
personal styles.

The Arabic manner in Qur'anic recitation, a process of cultural transformation along with technical
evolutions, was also seen in the 20th century. Especially with the widespread use of mass media
such as radio and television, the establishment of a radio channel to broadcast Qur'anic recitation,
and the selection of meritorious golden-voiced karis enabled the art of qira'at to reach a wider
audience on a global level. In this process, the Arabic attitude in Qur'anic qira'at revealed the efforts
of the karis to develop the art of gira'at both by adhering to traditional roots and by using new
technologies and modern artistic conceptions.

According to the International Qur'anic News Agency (IQNA) quoted by al-Bayil news centre, the
Arabic manner of Qur'anic recitation is a form of performance that centres on the careful
application of the rules of tajweed and the controlled use of the voice. This attitude aims to
emphasise the meaning of the Qur'anic text by paying attention to the letters, the correct intonation
of the letters, and the ups and downs of the voice. Another important element of Qur'anic recitation
is the inclusion of Arabic musical modes in Qur'anic recitation. These musical forms enable the
recitation to be performed in a harmonious manner and make it possible to recite the Qur'an in the
most beautiful and impressive style. The use of makams adds an aesthetic dimension to the
recitation and creates a spiritual effect on the listener. In this context, the effective performance of
makams is considered as an important tool for the recitation to impress the audience. This attitude,
enriched with beautiful sounds and melodies, aims to reinforce a spiritual experience by arousing

enthusiasm and awe in the listener.
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A related report on the recitation of the Qur'an by Egyptian karis reveals that these karis exhibit a
marked tendency to use Eastern musical modes. Especially Bayati, Saba, Hijaz, Nihawend, Rast,
Segah, Persian and Kurdi makams are frequently included in the recitations of Egyptian karis. In
addition to this, it is observed that additional musical forms such as Shiiri and quartet reading,
which are sometimes called fer'i makams, are also used. This diversity makes the recitation of the
Egyptian karis more than just a form of religious expression and gives it an aesthetic depth. Another
defining feature of the recitation of Egyptian karijis is that they recite in seven or ten different
giraats in official meetings and salon events. Recitation in different gira'ats and makams attracts
the attention of the listeners and increases the vibrancy of the Qur'an recitation. This enabled the
Egyptian karis to offer a polyphonic and varied Qira'at experience. Moreover, the recitations of the
Egyptian karis in these different narrations have been recorded, thus enabling them to reach a wide
audience. In this context, the recitations of Egyptian karis have had a significant impact not only
nationally but also internationally. This study provides an interdisciplinary contribution both in
terms of showing the close relationship between classical Arabic music and the Qur'an, and also
provides an original contribution to the literature by systematically documenting the performance
techniques of the qari who adopt this attitude. In addition, the work is a technical, aesthetic and
religious guide that will serve as an example for a new generation of readers who want to perform
the Qur'an in Arabic style.

As a result, the Arabic attitude to the Qur'an should be evaluated not only as a form of vocal
performance, but as a multi-layered art that transforms meaning into sound and loads spirituality
into sound. In this respect, the art of the Qur'an is an important cultural heritage that should be both
protected and researched. The present study offers taken to analyze the heritage in question and

pass it on to future generations.
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