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TARIHSEL SURECLERE GORE USSAK MAKAMI

) IRDEN, Siihan'

0oz

Tiirk Miizigi'nin teorik ve pratik tarthinde Ussak makamu i¢in teorik bir alt yap1 bulunmamaktadir. Bu
durum, Ussak kavraminin en dogru bilgilerle agiklanmasi ve 6grenilmesinde “6n bilgi eksikligi” ve
“kavram yanilgisi/yanlis anlama” gibi sorunlara yol agmaktadir. Ussak makaminin, tarihi siireg
icerisinde miizik teorisiyle ilgili ¢esitli kaynaklarda cins, tabaka, dortlii, besli, daire, perde ve makam
gibi kavramlarla birlikte kullanildig1 bilinmektedir. Safiyliddin Abdilmii'min Urmevi (1216-1294)
Ussak’1 13. ylizyildan itibaren 6nce Tanini-Tanini-Bakiyye (TTB) araliklarindan olusan bir cins,
tabaka, dortlii, sonra da bir daire olarak tanimlamustir. 15. yiizyildan sonra yazilan edvar ve risalelerde
bu islevler terk edilmis; zamanla 13. yiizyilda “Nevriz”, 15. yiizyilda “Rekb/Cargah-1 Rekb”, 18.
yiizyllda “Diigah-1 Kadim” ve “H(zi” makamlarinin “Ussak” makami olarak kullanildigi ve
gliniimiize kadar ulasti1 tespit edilmistir. Yani Ussak ismi asirlar boyunca ayni kalsa da melodik
yapisinin siirekli degisip doniiserek giiniimiize kadar ulastig1 anlagilmaktadir. Bu ¢alismada, kuramsal
kaynaklardan elde edilen bulgular dogrultusunda Ussak makaminin tarihsel degisim siirecini ortaya
koymak amaciyla nitel veri tabanly, iliskisel tarama, dokiiman analizi ve literatiir taramas1 yontemleri

kullanilmigtir. Bu yontemle, teorisyenlerin Ussak makamini agiklarken kullandiklar1 yaklagim ve
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smiflandirmalar ile bestecilerin pratik uygulamalar esas almarak makama iligkin dogrular tespit

edilmis ve agiklanmustir.

Anahtar Kelimeler: Ussak, Musiki, Edvar, Osmanli, Egitim.

USSAK MAKAM ACCORDING TO HISTORICAL PROCESSES

ABSTRACT

There is no theoretical infrastructure for the Ussak makam in the theoretical and practical history
of Turkish Music. This situation causes problems such as "lack of prior knowledge" and
"misconceptions" in explaining and learning the concept of Ussak with the most accurate
information. It is known that Ussak makam has been used with concepts such as gender, layer,
fourth, fifth, circle, fret and magqam in various sources related to music theory throughout the
historical process. Safiyliddin Abdilmii'min Urmevi (1216-1294) defined Ussak as a layer,
quadruple consisting of Tanini-Tanini-Bakiyye (TTB) intervals, and then as a circle, starting from
the 13th century. These functions were abandoned in the edvars and treatises written after the 15th
century, and over time it was determined that the makams "Nevr(iz" in the 13th century,
"Rekb/Cargah-1 Rekb" in the 15th century, "Diigah-1 Kadim" and "H0z1" were used as the makam
"Ussak" in the 18th century and have survived to the present day. In other words, although the
name Ussak has remained the same for centuries, it is understood that its melodic structure has
constantly changed and transformed, reaching the present day. In this study, qualitative data-based,
relational scanning, document analysis and literature review methods were used in order to reveal
the historical change process of Ugsak makam in line with the findings obtained from theoretical
sources. With this method, the truths about the makam were determined and explained based on
the approaches and classifications used by theorists while explaining the Ussak makam and the

practical applications of the composers.

Keywords: Ussak, Music, Edvar, Ottoman, Education.

GIRIS

Bilimin baslangici, bir insanin bagkalar1 i¢in siradan sayilabilecek bir seye farkli bir anlayisla

yaklagmasi, sagirmasi ve ona ilgi géstermesiyle iliskilendirilir (Porzig, 2011: 7).

“Kavrambilim”, kavramlarin yap1 ve Ozelliklerine gore nasil adlandirilmasi gerektigini ve
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kavramlar arasindaki iliskileri mantik ¢ercevesinde inceleyen bilim dalidir (Cabré, 1999: 42).
Bat1 dillerinde “concept” ve “notion” sdzciikleriyle birlikte kullanilan “kavram” sozclgi,
Arapcada “fikir, anlam, yargi ve deger” anlamlarina gelmekte, Tiirk¢e’de ise “zihni ¢aligtiran
anahtar sozciikler” olarak degerlendirilmektedir (Tural, 2002: 62).

Kavram ve kavramsal alan, diinya bilgisi ile dogru orantilidir ve kisinin bilgisi arttik¢a degisir ve
bu degisim bazen kavramin anlaminin genislemesine, bazen farkli bir anlama, hatta yanlis
anlasiimaya yol agabilir. Bu noktada ¢dziim yanhs bilginin diizeltilmesi olabilir (Ozlem, 2004:
68).

Kavramlarin agiklanmasinda ve 6grenilmesinde gerek ge¢cmis kullanimlarla gerekse giinliik
kullanimlarla baglanti kurulamamasi nedeniyle “On bilgi eksikligi/yetersizligi” ve “kavram
yanilgisi/yanlis anlama” gibi ¢esitli giigliiklerle karsilagiimaktadir (Koksal, 2006: 477).
“Alternatif anlama” olarak da tanimlanan “kavram yanilgisi/yanlis anlama”, O6grenilen
kavramlarin zihinde yeterince olusmamasina ve bilimsel anlaminin disinda kullanilmasina neden
olmakta ve “kavram yanilgisi/yanlis anlama” edinmis bireyler genellikle hatalarini fark etmekte
ve diizeltmekte zorlanmakta, hata yaptiklart konusunda uyarildiklarinda ise bu yanlis anlamanin
diizeltilmesine direng gostererek hemen savunma mekanizmalarini harekete gegirmektedirler.
Dolayistyla “kavram yanilgisi/yanlis anlama” olan bireylere, kavramlarm ilk 6gretildigi
donemden giiniimiize kadar olan tarihsel siire¢ hakkinda bilgi vermenin, dogru bildikleriyle ilgili
yanilgilarini diizeltmelerine 6nemli katki saglayacagi agiktir (Bahgeci ve Kaya, 2010: 30).

Bu makalenin arastirma konusu, Ussak makaminin Tiirk miiziginin tarihsel siirecinde nasil
kullanildigidir. Arastirmada Ussak kavraminin ilk olarak nasil ortaya ¢iktigi, nasil kullanildigi,
neye doniistiigli, gliniimiizde nasil algilandig1 ve aslinda nasil algilanmasi gerektigi gibi konular
incelenmistir.

Tiirk Miizigi'nin teorik ve pratik tarihinde Ussak makaminin nasil kullanildigina dair Tiirkge
literatiirde teorik bir altyapinin olmamasi, Ussak kavraminin en dogru bilgilerle anlatilmasi ve
ogrenilmesinde “6n bilgi eksikligi” ve “kavram yanilgisi/yanlis anlama” gibi sorunlara yol
acmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alismanin amaci, Tiirk makam miizigi terminolojisinde “Ussak”
kavramina iligkin “On bilgi eksikligi” ve “kavram yanilgisi/yanlis anlama”dan kaynaklanan
hatalara dikkat cekmek ve Ussak makaminin kullanildig1 donemlere ait tanim ve uygulamalarin

teorik bir biitiinliik i¢erisinde algilanmasini saglamaktir.
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YONTEM

Calismada, nitel veri tabanli, iliskisel tarama, dokiiman analizi, literatiir taramas1 ve kaynak
tarama yOntemleri kullanilmistir. Arastirmada makamlarla ilgili ilk sistemli ¢alismalara girisen
Safiyiiddin Abdiilmi'min Urmevi'nin (1216-1294) Kitabii’l-Edvar fi Ma rifeti’n-Negami ve’l-
Edvar (Kitabii’l Edvar) adli eserinden (1235) baslayarak giiniimiize kadar verilen Ussak tarifleri
ve ezgi yapilart kendi donemlerinde yer alan eserler {lizerinden ele alinmis, incelemelerin
sonucunda tespit edilen degisimler, doniisiimler, benzerlik ve farkliliklar sonug boliimiinde ortaya
konmus, secilmis baz1 yayinlarda kullanilan melodik anlayis ve uygulamalar bilimsel olarak
tespit edilmistir.

Kaynaklar incelenirken miimkiin olan yerlerde orijinallerden, ulagilamayan yerlerde ise daha
once bu kaynaklarin incelenip Tiirk¢eye cevrildigi yliksek lisans, doktora tezleri ile yayimlanmig
kitaplardan yararlanilmistir.

Calismada makam kavrami ve Ugsak makami hakkinda bilgi derlemesi yapilan nazari kaynaklar

asagida verilmistir.

Yazar ve Eser adi Kaynaklarin Yazarlan
1. Safiyyiiddin Abdiilmii’min Urmevi Uygun, 1999;
Kitabii’l Edvar (1235) ve Serefiyye Risalesi Arslan, 2007
(1267)

2.Yusuf Bin Nizameddin Kirgehri Kamiloglu, 1998;
Risale-i Musiki (1411) Dogrusoz, 2012
3. Maragali Abdiilkadir Bardake1, 1986;
Camiii’l-Elhan (1415), Makasidii’l Elhan (1415) ve Serhii’l Edvar (1435?) Karabasoglu, 2010;
4. Bedr-1 Dilsad Ceyhan, 1997
Muradname (1426)

5. Ahmedoglu Siikrullah Kamiloglu, 2007
Risale min Ilmi’l-Edvar (1429)

6. Abdiilaziz bin Abdiilkadir Kog, 2010
Nekavet’iil-Edvar (1435?)

7. Hizir bin Abdullah Oz¢imi, 1989
Kitabii’l Edvar (1441)

8. Fethullah Sirvani Akdogan, 2009
Mecelletiin Fi’l-Musika (14537?)

9. Ladikli Mehmed Celebi Tekin, 1999
Fethiyye (1484)

10. Kadizade Mehmed Tirevi Uygun, 1990
Risale-i Musiki (1492)

11. Alisah bin Hac1 Biike Cakir, 1999
Mukaddimetii’l-Usul (1500)

12. Seydi Arisoy, 1988
El-Matla (1504)

13.2 Cevher, 2004
Rih-perver (15317?)

14. Ali Ufki Bey Cevher, 1995
Haza Mecmii’a-i Saz i S6z (16507?)

15. Kantemiroglu Tura, 2001

Kitab-11lm_i’I Musiki ala Vechi’l-Hurufat (1700?)
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16. Nayi Osman Dede Erguner, 2014
Rabt-1 Tabirat-1 Misiki (1720)

17. Tanburi Kiigiik Artin Popescu-Judetz, 2002
Misiki Risélesi (1730)

18. Mehmed Hafid Efendi Uslu, 2001
Ed-Diirer (1783)

19.Abdiilbaki Nasir Dede Tura, 2006
Tedkik ii Tahkik (1794)

20.Hasim Bey Tirigkan, 2000
Mecmua-i Karha ve Naksha ve Sarkiyyat (1864)

21. Kazim Uz Oransay, 1964
Musiki Istilahat1 (1894)

22. Tanburi Cemil Bey Cevher, 1993
Rehber-i Misiki (1901)

23. Rauf Yekta Bey Nasuhioglu, 1986
Tiirk Musikisi (1913)

24. Muallim Ismail Hakki Bey Kaygusuz, 2006
Misiki Tekamiil Dersleri (1926)

25. Hiiseyin Sadettin Arel Akdogu, 1993
Tiirk Misikisi Nazariyati Dersleri (1941-1948)

26. M. Suphi Ezgi Ezgi, 1935-1953
Nazari ve Ameli Tiirk Misikisi (1935-1953)

27. Ekrem Karadeniz Karadeniz, 1984
Tiirk Misikisinin Nazariye ve Esaslari (1984)

28. Ismail Hakki Ozkan Ozkan, 1987
Tiirk Musikisi (1987)

29. Yakup Fikret Kutlug Kutlug, 2000
Tiirk Musikisinde Makamlar

30. Emrah Hatipoglu Hatipoglu, 2019
Makamlar ve Terkibler (2019)

31. Sithan Irden Irden, 2020;
Tiirk Musikisinde Diizen-Perde-Makam-Terkip Uygulamalar1 (2020) 2022;

Tiirk Halk Miiziginde Makamlar ve Terkibler (2022) 2024

Tiirk Miiziginde Makam Uygulamalari (2024)
Tablo 1. Makam kavrami ve Ussak makami tanimlarinmin karsilastirilmast ve yorumlanmast agisindan derlenen nazari kaynaklarin
gorintimii.

Bu calismada, tespit edilen bilgiler, tarihsel donemlere ve igeriklerine gore siiflandirilmis, elde
edilen veriler birbirleriyle iligkilendirilmis ve neden sonug iliskisi kurulmak suretiyle
yorumlanarak, kuramsal bir biitiinliik arz edecek sekilde bir araya getirilmistir.

Arastirma, Ussak kavraminin teorik ve pratik bir biitlinliik i¢erisinde, kronolojik bir bakis agisiyla
dikkate alinarak degerlendirilmesinin gerekliligini ortaya koymasi bakimindan Onem

tasimaktadir.

Miizikte Teori

Miizik teorisi, icra pratigini bilimsel bir temele oturtma cabasidir. Bu baglamda en basarili teori,
icra pratigini en kapsamli ve tutarli bigimde yansitan teoridir.

Miizik teorileri, zamanla gecerliligini kaybetseler bile varliklarmi siirdiirme egilimindedir
(Atcherson, 1970: 326).

9. ve 13. yiizyillar arasinda Islam diinyasinda Arapca ve Farsca pek c¢ok teori miizik eseri
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yazilmistir. Bunlardan bazilar1 El Kindi Risdlesi (801-873), Farabi'nin (870-950) Kitabii'l-
Musika'l-Kebir, Kitabii Ihsai'l-lkaat ve Kitab fi'l-Ikaat, Tbn-i Sind'nin (980-1037) Kitabu's-Sifa,
Thvanu's-Safa Risdlesi ve Urmiyeli Safiyiiddin'in (1217-1295) Kitabii'l-Edvar (1235) ve
Serefiyye'sidir (1267).

Bu kaynaklarda ilk dikkat ¢eken nokta, Farabi’nin (870-950), Kitabii’'l-musiki-i’l-kebir (Biiylk
Miizik Kitab1) adli eserinin miizik aletlerine ayirdigi II. kisminin 2. boliimiinde “Horasan
Tanburu”nu anlatmasidir.> Tanbur’da yer alan perdelerin bir sekizlinin esit olmayan 17 araliga
boliiniip, sekizlide (ilk sesin iist sekizlisiyle) 18 perde bulundugu bir anlayis1 ortaya koymus
olmasi dikkat ¢ekmektedir® (Tura, 2017: 151-344).

Farabi'nin 9. ylizyilda yazdig1 "Horasan Tanburu"ndaki perde sistemini Safiyiiddin Kitabii'l
Edvarinda (1235) yaklasik iic buguk asir sonra sistemlestiren ve bugiin “sistemci okul” olarak
bilinen okulun kurucusu olmustur. Bunu da bugiin bildigimiz yegéh, asiran, rast, diigah vs. gibi

0zel isimlerle degil, Arap alfabesinin 6zel bir Perde Dizilimi olan "Ebced notas1” # ile yapmistir

(Bardake1, 1986: 56; Can, 2001: 81-93; Cayli, 2019: 21).

ol
)

A\SY bobo ‘He ) ;H,g) %0 © T
A B C D h V Z H T Y YA YB YC YD Yh YV YZ YH

yvegah  pes pes agiran acem arak gevest rast suri zirgile diigah nihavend segah buselik ¢argah saba  hicaz  neva
bayati hisar asiran

Perde Dizilimi 1. Ebced notasyonundaki “elif” semboliiniin “A=yegdh” perdesi olarak kabul edilmesi sonucunda bir sekizli
icinde birbirine esit olmayan perdelerin (Rast perde diizenindeki organik olan ve organik olmayan perdelerin) goriiniimleri.

Kisaca dzetlemek gerekirse, Bat1 diinyasi bir telin en diisiik sesi olan Do® iizerine 12 “tam besli

2 Farabi’den Rauf Yekta’ya gelene kadar bir Tanini arali1 ancak ii¢ araliga ayrilabilir: Tanini (T), Miicenneb (C) ve
Bakiyye (B).

3 Yalgin Tura’ya gore bugiin baglamalarin sapinda rastlanilan perde dizilimi ile FArabi’deki Horasan Tanburunun
perde dizilimi arasinda bir uzlasma var olup Horasan Tanburu perde sistemi giiniimiizde 6zellikle Halk miizigi i¢inde,
biitiin canliligiyla yasamaktadir. Ancak kanaatimizce Tura'nin yaptigi bu tespiti 6zellikle Cumhuriyet donemi miizik
politikalar1 sebebiyle olsa gerek TRT baglamalarinda sekteye ugramistir. Ciinkii TRT baglamalarinin perde dizilimi
incelendiginde gelenekte kullanilan Rast perde diizeni diziliminin takip edilmedigi ortaya ¢tkmaktadir. Omegin segah
(si bemol 1) perdesi olmasi gereken perde bir koma yukar1 kaydirilarak biselik (si natiirel) perdesine ¢ekilmis, yine
evic (fa diyez 4) perdesi olmas1 gereken perde bir koma yukari kaydirilarak méahtr (fa diyez 5) perdesine ¢ekilerek
degistirilmis, baska bir deyisle Rast perde diizeni dizilimine miidahale edilerek rast perdesi lizerinde Do major
araliklar1 olan rast=sol, diigah=la, biiselik (si natiirel), cargdh=do, pen¢gah/neva=re, hiiseyni=mi, mahir=fa diyez 5,
gerdaniye perdeleri dizilimine doniistiiriilmiis ve gelenege bilingli bir miidahalede bulunulmustur. Baska bir ifadeyle
TRT Halk Miizigi icralarinin yaklasik seksen bes yildir Geleneksel Halk Miizigi icralarindan ¢ok uzak oldugu ifade
edilmelidir (irden, 2020: 28; frden, 2022: 25).

4 Ebced notas1 temel olarak Arap alfabesinin harf sembolleri {izerine kurulmus bir nota sistemidir (Cayl1, 2019:18).
5 1lk sese en fazla yaklasilan ilk noktanin 13. besli olusu, “besliler genberi”nin o noktada kapatilmasi i¢in yapilan
calismalar1 hizlandirmis ve oranda karsilasilan 22.46 cent’lik fazlaligin (pisagor komasi), on ikiye boliiniip her
besliden esit miktarda indirilmesi suretiyle, sekizlinin 12 esit araliktan ibaret sayilacagi tampereman dizi
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(Tam+Tam+Yarim+Tam)” aralig1 ekleyerek “Bati Cenberi’ni olusturup “Do major gami”ni1 elde
ederek bir oktavi 12 esit araliga bolen “esit tampere sistemi”® kullanirken, Dogu diinyast bir telin
en alt sesi olan elif (yegah) harfinin iizerine 17 adet “Ussak (TTB) dortliisii” aralig1 ekleyerek
“Dogu Cenberi”ni olusturup “Rast perde diizenini” elde ederek bir oktavi 17 esit olmayan araliga

bolen’ sistemi kullanmistir.

Gorsel 1. Dogu ve Bati Cenberleri (Tura, 2024: 343).

o ©
A Mo o o &Q hid _ _
p 4 \ = [ & M- hsd
r 4 Py (8] O
[ v m O (6] hihad
) L0 ©
Jgo o
nerm  agiran rak rast  diigah segah ¢argah pencgah hiiseyni evig gerdaniye muhayyer tiz tiz tiz tiz
pencgah segdh  cargh pencgah hiiseyni

Perde Dizilimi 2. Rast perde diizenindeki dogal perdeler goriiniimii 8
15. yiizyildan itibaren Osmanl {ilkesinde Kirsehirli Nizameddin'in Miisiki Risdle'si (1411), Bedri
Dilsad'in Muradndme'si (1426), Ahmedoglu Siikriillah’m Risdle min [lmi’l Edvéar’1 (1429), Hizir
bin Abdullah'in Kitabii’l Edvar'1 (1441), Fettullah Sirvani’nin Mecelletiin Fi’l-Musika st (1453),

gerceklesebilmistir (Tura, 2017: 340).

6 “‘Esit tampere sistem”, basitge, bir sekizli araligin 12 esit pargaya béliinerek her bir araligin birbirine esit uzaklikta oldugu
sistem olarak tanimlanabilir (Lindley, 2001).

7 Hareket noktasindan sonra gelen on yedinci basamakta, 66,77 cent’lik (yaklagik 3 koma) kocaman ortaya ¢ikan fark
acik bir sistem degil, belli kaydirmalarla agiklig1 ortadan kaldirilmig kapali bir sistemdir (Tura, 2017: 341).

$ Kadizade Tirevi’nin verdigi perdelerden anliyoruz ki bizim bugiin bildigimiz neva yerine penggah, yegah yerine nerm
pencgah, tiz neva yerine tiz penggah isimleri kullanilmalidir. Ciinkii rast perdesine gore 5. yerdeki perdeye neva degil
penc=5, gah = yer denmelidir. Bagka bir deyisle 15. ylizyildan beri rast ismi 1. yer = yek-gah’1 devraldigi i¢in 5. yerin
adi neva olmamalidir. Neva ismi sadece rast perdesi duyulmadiginda veya rast perdesinde kisa da olsa bir kalig
yapilmadig1 siirece kullanilabilir. Eger diigdh perdesi makamin karar perdesi olarak kabul ediliyorsa, perde
dizilimindeki dordiincii sesin adinin yalnizca neva olabilecegi artik agik bir sekilde anlagilmalidir.
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Ladikli Mehmet Celebi'nin Fethiyye'si (1484) ve Zeynii'l-Elhan'1 (1486), Kadizade Tirevi’nin
Risdle-i Musiki’si (1492), Alisah Hac1 bin Biike’nin Mukaddimetii’|-Usul i (1500?), Seydi'nin E/
Matla’s1 (1504) gibi eserler yazildigindan, 15. ytizyil Tiirk miizik nazariyesinin ilk kurulus ve
sekillenme doénemi olarak kabul etmek miimkiindiir.’

13. ve 15. yiizy1l Tiirk musikisi nazariyat1 edvar ve risalelerinin ortak 6zelligi, makam ve usillerin
kuramsal olarak dairelerle aktarilmasidir. 15. yiizyildan Rauf Yekta Bey'e kadar olan donemde
yazilan Tiirk miizigi nazariyati edvar ve risdlelerinin ortak &zelligi ise makamlarin veya
terkiblerin Rast perdesi diizeni veya diger perde diizenlerinin lizerinde baslangi¢-seyir-karar
iicgeni biitlinline dayal olarak aktarilmasi olmustur.

Rauf Yekta Bey, Safiyliddin'in (1235) dortli, besli ve devir anlayisina benzer bir anlayisi, Bati
miizigi nazariyatinin gam anlayistyla birlestirmis, Tilirk miiziginin nazariyat tarihinde daha dnce
hi¢ kullanilmamis gii¢clii ve ambitus (genisleme) gibi kavramlar1 da ekleyerek yeni bir Tiirk miizik
nazariyat1 ortaya koymustur. Rauf Yekta Bey, Liibnanli nazariyat¢1 Mihail Mesakka'dan!® [1800-
1889] etkilenerek yaklasik bin yildir kullanilan 17 perdeli sistem yapisini, bir oktavi birbirine esit
olmayan 24 perdeli bir sisteme doniistiirmiistiir. Yekta ayrica evi¢ perdesini dogal olmayan
(anizali) bir perde olarak konumlandirarak acem perdesini dogal bir perdeymis gibi
degerlendirmis, Rast makaminin Avrupa miiziginin Sol Major tonundan baska bir sey olmadigini
belirtmis'! ve 15. yiizyildan beri Tiirk miiziginde “Ummii’l makamat” (makamlarin anas1) olarak
kabul edilen Rast perde diizeninin'? kullanimina miidahale eden ilk miizikolog olmustur (Irden,

2020: 12).

° Hizir bin Abdullah, Seydi ve Yusuf bin Nizdmettin'in (Kirsehirli Yusuf') on bes ve on altinc1 yiizyilda kaleme aldiklar1
Tiirkge musiki edvarlarinda gerek konulari gerekse i¢ yapilar itibariyle birbirine ¢ok benzeyen ses ve aralik
hesaplamalarini tamamen bir kenara birakmis olmak gibi bazi ilging ortak &zellikleri sebebiyle Popescu Judetz
tarafindan Anadolu Edvar Gelenegi olarak tanmimlanmislardir. Bkz. Cem Behar Kantemiroglu (1673-1723) ve
Edvdrn Swra Disi Miizikal Seriiveni, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul, 2017, s. 61.

10 Murat Bardak¢1 “Miizik Sistemimizi Bu Liibnanli’dan Ogrendik” isimli yazisinda Mesakka’nin (Risile-i Sihabiyye) bir
sekizliyi cok basit bir sekilde soylemek gerekirse ‘kalin do-ince do’ arasini 24 esit parcaya boldigiinii, Yekta’nin Tiirk
musikisinin ses sistemini yazarken Mesakka’ nin 24°1ii ses sitemini benimseyip baz1 sesleri degistirerek ortaya koydugunu ileri
stirmiistiir (Bardakgi, 2023).

'Yekta,1986: 69.

12 Bagta Farsca sira sayisal olarak yegah (1. yer), diigdh (2. yer), segah (3. yer), ¢argah (4. yer) , penggah (5. yer),
sesgah (6. yer) , heftgdh (7. yer) adlartyla ifade edilen perde adlart zamanla doniismiis, bir sekizli igindeki 17 (ilk sesin
sekizlisiyle 18), iki sekizli iginde 34 (ilk sesin on besincisiyle 35, tiz hiiseyninin eklenmesiyle 36) ses, Rast perde
diizeni i¢indeki tam ve nim (ara) seslerin perde adlar1 olarak kullanilmis ve Tirevi (1492), Seydi (1504), Kantemir
(1700?) ve Nasir Dede’ye (1794) ait edvar veya risalelerde yer almislardir. Rauf Yekta Tiirk miizigi nazariyat ve
pratik tarihi boyunca 16 perdeden olusan Rast perde diizenini yok sayarak 8 sesli Rast dizisine indirgeyip evi¢ perdesini
de dogal ses iken dogal olmayan ses grubuna almig ve Tiirk miizigi nazari tarihindeki kullanima adeta bilingli bir
miidahalede bulunmustur.
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Tiirk Miizigi Ses Sistemi Diye Ogretilen “Mesakka”, “Yekta” ve “Arel-Ezgi-Uzdilek'?
Sistemleri

Bugiin Tiirk miizigi ses sistemi oldugu iddia edilerek ortaokul ve liselerde, Miizik Egitimi
Fakiiltelerinde, Bat1 miizigi ve Tirk miizigi konservatuvarlarinda okutulan, ¢esitli kurumlarda
uygulanmaya ¢alisilan Arel-Ezgi-Uzdilek ses sistemi, ilk olarak Rauf Yekta Bey tarafindan ortaya
atilan, Yekta’nin etkisiyle avukat Hiiseyin Sadettin Arel ve hekim Suphi Ziihtii Ezgi tarafindan
benimsenen, daha sonra Prof. Salih Murat Uzdilek tarafindan desteklenip yayginlastirilan sahte

bir sistemdir (Tura, 2017: 305-306-344-386).

Suphi Ezgi'nin Nazari ve Ameli Tiirk Miizigi adl1 eserinin 4. cildinin 186. sayfasinda itiraf ettigi
gibi Arel ve Ezgi, Rauf Yektanin 6nerdigi sistemi inceleyip kabul etmisler ancak Rast'*
makamini tahtindan indirip yerine Bati miiziginden gelen ve bugiin Do major olarak bilinen
Pisagor dizisini koymuslar, bdylece Tiirk miizik teori ve icra tarihinin higbir doneminde
uygulanmamis sahte bir Cargah ana makam dizisi ortaya ¢ikarmislardir (Tura, 2017: 320).

Zaman igerisinde bu sisteme elestiriler yoneltilmis ve farkli oneriler ortaya koyulmus Giiltekin
Oransay’1n 29 perdeli, Abdiilkadir Toére ve Ekrem Karadeniz’in 41 perdeli, Kemal Ilerici’nin ise
53 perdeli ses sistemi Onerileri dikkat ¢ekmistir fakat ortaya koyulan bu sistemlerle ilgili kabul ve
kullanimima yénelik ortak bir fikir birligine varilamamistir (Saglam ve Ozgiir, 2024: 1676).

Arel-Ezgi sisteminin yanlislari, giin gectikce, daha agik bigimde ortaya ¢ikmakta, ileri siiriilen bu
uyduruk sistemin, Tiirk Miizigi ses sistemi olmadigi, tabiattan alinmadigi, hele miikemmellikle
hig ilgisi bulunmadigi, daha ¢ok kisi tarafindan fark edilmektedir. Bu sakat sistemin dogrulugu
ispatlanmis bilimsel bir ger¢ekmis gibi gosterilmeye ¢alisilmasini, birtakim hokkabazliklarla
hatta zorla, okullarda, konservatuvarlarda 6gretilmeye devam edilmesini bilimle, bilimsellikle
bagdastirmak miimkiin degildir. Iyi niyetle de olsa, bu nazariye ile bu sistemle Tiirk Miizigi
ogretmeye ve 6grenmeye calismak emek ve zaman ziyanindan baska bir sey degildir. Ciinkii bu

nazariye Tirk Miizigi nazariyesi degildir. Gegmise ait olmadigi, bugiine olumlu bir katkida

13 Bu konuda Yalgin Tura’nin Tiirk Miisikisinin Mes’eleleri kitabinda “Tiirk Ses Sistemi Diye Ogretilen Sey”, “Bir
Ses Sistemi Nasil Uyduruldu” ve “Tiirk Misikisi Nazariyatina Giris” isimli li¢ makale yazis1 bulunmaktadir (Tura,
2017: 305).

YArel-Ezgi olarak adlandirilan sistem, rast perdesi ilizerinde Rast beslisine neva perdesi lizerinde Rast dortliisii
birlesiminden olugan yapiy1 “Rast dizisi” olarak tanimlarken, Rauf Yekta Bey “Peng¢gah dizisi” olarak tanimlanmastir.
Rauf Yekta’daki “Rast dizisi” rast, diigah segéh, cargdh perdelerinden olusan bir dortliiniin {izerine ¢argéh, neva,
hiiseyni, evig, gerdaniye perdelerinden olusan bir beslinin bir birlesimi olarak aciklanmistir (Yekta, 1986: 69). Bunun
sebebi biitiin edvarlarda Rast makaminin ¢argdh perdesinden donerek agiklantyor olmasi olsa gerektir. Bagka bir
deyisle Arel-Ezgi olarak adlandirilan sistem diginda rast1 begliyle agiklayan edvar veya risale yoktur.
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bulunmadig gibi, yarina da bir ufuk agmasi1 miimkiin degildir, zira bir ses sisteminde bulunmasi
gereken normlardan yoksundur. Goziinli acip bakan, merak edip okuyan, arastiran mutlaka
yanlisin yerine gegmesi gereken dogruyu bulacaktir. Ama bunun i¢in 6nce, yanlisin yanlis

oldugunu kabul etmek gerekir (Tura, 2017: 294).

Tarihsel Siirecte Makam Kavrami

Makam, Arapga kame fiiline dayali bir kelime olup ayakta durmak, dikilmek, durulacak yer,
durak anlamlarina gelmektedir. Miizik terimi olarak diislintildiiglinde makam, Anadolu ve
cevresiyle birlikte Orta Asya, Hind, Fars, Orta Dogu, Kuzey Afrika gibi genis bir cografyay1 i¢ine
alan, kokleri Eski Mezopotamya ve Antik Yunan’a kadar uzanabilen derin bir tarihsel ge¢cmise
dayanmaktadir (Irden, 2024: 9).

Tiirk Miizigi nazari tarihine bakildiginda makam kelimesinin miizik nazariyesi ic¢indeki ilk
kullanimmin Sirazi, Safedi ve Maragali Abdiilkadir’de kullanildig1 gériilmektedir (Oztiirk, 2014:
124).

Herhangi bir perdesel diizende baslangig-seyir-karar {iggeni biitiiniiyle (asil unsurlariyla)
isitildiginde, kendine 6zgii bir biitiinliik, kisilik gésteren ve baska pargalara boliinmesi (baska seye
benzetilmesi) miimkiin olmayan en kii¢iik ezgiye makam / asil makam denir. Bu tanim Abdiilbaki
Nasir Dede’nin Tedkik ii Tahkik (Inceleme ve Gergedi Arastirma) edvarinda (1794) verdigi
makam tarifinden baska bir sey degildir (Irden, 2020: 23).

15. ylizyil kaynaklarinda Hizir bin Abdullah (1441), Tirevi (1492) ve Seydi’ye (1504) gore Rast
perde diizeni Tiirk miiziginde “Ummii’l makamat” (makamlarmn anasi) olarak kabul edilmis, bu
diizende yer alan perdelerin arasina giren perdelerle diger makam diizenleri olusmus, ezgiler bu
perde diizenlerinde var olmus, en az iki as1l makamdan olusan ezgilere “terkib”!® adi verilmistir

(irden, 2022: 14).

15 Bugiiniin bilesik veya miirekkep makami.
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Perde Dizilimi 3. Rast, Biiselik, Sabd, Hicdz perde diizenleri goriiniimleri.
Tarihsel Siirecte Ussak ile ilgili Teorik ve Pratik Kullanimlar
Safiyiiddin’de (1235) Ussak
Glinlimiizde bilinen en 6nemli yanilgilardan biri Tanini+Tanini+Bakiyye (TTB) araligindan
olusan dortliiniin Cargéah dortliisti oldugu varsayimidir. Zira bundan yaklasik sekiz yiiz yil once

makamlarin ilk sistematik tasnif denemesini yapan Safiyiiddin’in Kitabii’l Edvdr’inda

Safiyliddin Kitabii’l Edvar 1. Kisim/Tabaka/Cins/Dortlii: Ussak

Ebced harf sembolleri: | A 3 d
Tirkce okunuslart: Elif Dal Ze Ha
Harf sembolleri: A D Z H
Perde isimleri Yegah Asiran Rehavi/Gevest Rast

Tablo 2. Safiyiiddin 'in Kitabii’l Edvdr indaki Ussak (Cayli, 2019: 2).

790



TARIHSEL SURECLERE GORE USSAK MAKAMI

E i D Z H
TP
o) oy S
T T B

Perde Dizilim 4. Safiyiiddin’in Kitabii’l Edvar inda Ussak m Latin harf ve perde goriiniimii (Uygun 1999: 157.)

Safiyliddin Kitabii’l Edvar (1235) ve Serefiyye (1267) adlhi iki miizik kurami kitab1 yazmus,
dortliileri I. Tabaka, beslileri ise II. Tabaka olarak isimlendirmistir. I. Tabakadaki dortliiler; Ussak
(TTB), Neva (TBT), Buselik (BTT), Rast (TCC), Nevraz (CCT), Irak (CTC) ve Isfahan (CCCB)
olmak tizere 7 adettir. II. Tabakadaki besliler; Ussak (TTBT), Neva (TBTT), Buselik (BTTT), Rast
(TCCT), Nevrz (CCTT), Irak (CTCT), Rehavi (CCCBT), Biiziirg (CTCCB), Ziretkend (CCBTC)
ve adlandirilmamais 3 adet besli (TCCCB), (CBTCC), (TCTC) ile toplam 12 adettir. Safiyiiddin her
bir dortliiyti 12 adet besli ile birlestirerek toplam (7x12=) 84 devir elde etmistir (Uygun, 1999:157-
160; Tura, 2017: 328; Kiigiikgokce, 2010: 14).

Safiyiiddin’de 1. Tabaka

Dortliiler
1-Ussak T-T-B AEU’te
Cargéh
2-Neva T-B-T AEU’te
Biselik
3-Biselik B-T-T AEU’te
Kiirdi
4-Rast T-C-C AEU’te
Rast
5-Nevriz C-C-T AEU’te
Ussak
6-Irak C-T-C AEU’te
Hicaz
7-1sfahan C-C-C-B

Tablo 3. Safiyiiddin 'de 84 Devir'in olusumunda tamimladigi I. Tabaka Dortliiler ve bunlarin Arel-Ezgi-Uzdilek olarak
adlandirilan sistemdeki kullanimlar.
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Safiyiiddin’de 1. Tabaka

Dortliiler
1-Ussak T-T-B AEU’te
Cargah
2-Neva T-B-T AEU’te
Biselik
3-Biselik B-T-T AEU’te
Kiirdi
4-Rast T-C-C AEU’te
Rast
5-Nevrlz C-C-T AEU’te
Ussak
6-Irak C-T-C AEU’te
Hicaz
7-Isfahan C-C-C-B -
8-Adlandirilmamis besli T-C-C-C-B -
9-Biiziirg C-T-C-C-B -
10-Adlandirilmamis besli C-B-T-C-C -
11-Zirefkend C-C-B-T-C -
12-Adlandirilmamis besli T-C-T-C AEU’te
Nikriz

Tablo 4. Safiyiiddin’de 84 Devir’in olusumunda tammladigi I1. Tabaka Besliler ve bunlarin Arel-Ezgi-Uzdilek olarak adlandirilan
sistemdeki kullanmimlari.

Safiyiiddin eserlerinde Isfahan dortliisii (CCCB) bes ses dort araliktan, Rehavi (CCCBT), Biiziirg
(CTCCB), Zirefkend (CCBTC) ve adlandirilmamas iki tane besli (TCCCB, CBTCC) alt1 ses bes
araliktan olusmustur. Safiyiiddin, beslilerin sayisinin 13’e ¢ikartilabilecegini de belirtmis, fakat
13. kism1 devir olusturmakta kullanmamistir. Abdiilkadir Meragi Serhii’l-Edvar isimli eserinde
s0z konusu 13. kismi “Tanini+Tanini+Miicenneb+Miicenneb (T-T-C-C), [(8-11-14-16-18)]”
olarak belirlemis ve bu besliyi hesaba katarak (7x13=91) toplamda 91 adet devir tanimlamuistir.
Alisah bin Haci1 Biikke Mukaddimetii’l-Usul (1500) isimli eserinde beslilerin sayisin1 19’a
cikartarak (7x19=133) toplamda 133 adet devir tanimlanmistir. Urmevi, Meragi gibi
teorisyenlerin devir anlayisi, bilindigi lizere, o donemde henliz mevcut olmayan “perde”

yaklagimina degil, “Ebced harfi” ve “Ebced harfleri arasi1 aralik” yaklagimina dayanmaktadir
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(Cayli, 2019: 25-27-39).

“Daireler/Devirler” bilimsel anlamda ilk kez Kitabii’l Edvar (1235) adli eserinde Safiyiiddin

tarafindan tasnif edilmistir. Safiyiiddin, Ebced notasyonuna gore elif harfi iizerine iki adet Ussak

dortliisii ekleyip son harfe bir tanini araligit daha ekleyerek “Ussak Dairesi/Devri’ni

olusturmustur. “Ussak Dairesi/Devri”, Safiyiiddin’in olusturdugu 84 adet devrin birincisi olma

ozelligini tasir (Bardake1, 1986: 63; Uygun, 1999: 157; Kiiglikgdkee, 2010: 397).

Safiyiiddin Kitabii’l Edvar’inda 1. Daire/Devir (Ussak)

Harf sembolleri: | 3 ) z b ¢ 4 <
Tiirkge okunuslari: Elif Dal Ze Ha  Ye-Elif Ye-Dal Ye-he  Ye-Ha
Tiirkge harf sembolleri A D Z H YA YD Yh YH
S6z konusu sembollerin yegah asiran rehavi/gevest rast  diigdh buselik cargdh pencggah/
karsilik geldigi perde neva
isimleri

Tablo 5. Safiyiiddin Kitabii’l Edvar’inda 1. Daire/Devir: Ussak (Uygun, 1999: 171; Cayli, 2019: 2).
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Perde Dizilimi 5. Safiviiddin’in Kitabii’l Edvarinda (1235) Ussak Daire/Devrinin perde gériiniimii.
Safiyliddin’in koydugu kurala gore, devirler iki katmanli bir yapidan olusur ve alt katman
mutlaka “dortlii” iist katman ise mutlaka “besli” olmalidir. Sistemci ekol teorisyenlerinin
“daire, devir, ¢genber” kavramlarin1 bugiin varsayilan “dizi” kavramiyla diislinmek yanlistir.
Ciinkii Safiyliddin’in belirledigi 84 dairede/devirde Rauf Yekta, Arel, Ezgi olarak adlandirilan
sistemlerde kullanilan “gli¢lii” veya “genisleme” gibi kavramlar yoktur. Bu yiizden her c¢agi
kendi teorik kurallarina gore degerlendirmek gerekir. Safiyiiddin’in anlatim modelini "aralik-

daire/devir merkezli makam anlatim modeli” olarak tanimlamak mimkindir.

Kirsehirli Yusuf’ta (1411) Ussak!é

16 Nilgiin Dogruséz Kirsehri edvar iizerinde yapilmis ¢alismalarda celiskili degerlendirmelerde bulunuldugunu,
Ankara 131 nolu yazma lizerinde ¢alisan arastirmacinin yaptigi tespitlerin (Kamiloglu, 1998: 18-19) Ankara’daki
eserde 131/2 nolu risalenin 18. yiizyil baslarinda Kantemiroglu tarafindan yazilan Kitabiil {lmiil Musiki Al vechil
Hurufat adli eserinden 6zetlendigini ve Der Beyan adl1 eserdeki makamlar tarihsel siiregte inceleyebilseydi, eserin
biitiiniiniin 18. yiizyil baslarna ait oldugunu anlayabilirdi ifadeleriyle elestirdigi goriilmektedir. Ayni sekilde (Demir,
1985) ve (Akkaynak, 2005: 58) kaynaklarinda da geliskili ifadelerin oldugunu fakat asillarinin (Agayeva ve Uslu,

2008: 4-8) kaynaklarinda aciklandigini ifade ettigi goriilmektedir (Dogrusoz, 2012: 24,25).
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Kirsehirli Yusuf’un Risdle-i Musiki (1411) eserinde Ussak;

“evvel yegah evi rast, diigdh hemen, diigah evi wrak, segah hemen, ¢argdh hemen, diigah evi irak,
tize giden bunlardir, hiiseyni nerm diigah, hisar nerm segah, isfahan nerm yekgah”

seklinde aktarilmaktadir (Dogruséz; 2012: 109).

Abdiilkadir Meragi’de (1415) Ussak

Abdiilkadir Meragi'nin Camiii’l-Elhan (1415), Makdsidii’l Elhan (1415) ve Serhii’l Edvar
(1435?) adl eserlerinde Ussak cinsi ve Ussak Dairesi/Devri Safiyyliddin’in eserlerinde oldugu
gibi tanimlanmistir (Bardakg1, 1986: 61-62-64; Sezikli, 2007: 60-63-68; Karabasoglu, 2010: 50,
54, 59; Kolukirik, 2012: 70,71).

Bedri Dilsad’da (1426) Ussak

Bedri Dilsad’in Muradname (1426) adli eserinde “Ussak, diigah perdesinden baslar ve wrak
perdesinde karar ider” seklinde tanimlanmistir (Ceyhan, 1997: 727; Kutlug, 2000: 165;
Kiiciikgokee, 2010: 399).

Bedri Dilsad’in Ussak taniminin Kirsehri Ussak tanimiyla ile benzer olmasi dikkat ¢cekmektedir.

Ahmedoglu Siikrullah’da (1429) Ussak
Ahmedoglu Siikrullah’m Risdle min Ilmi’l Edvar (1429) adli eserinde Ussak, Safiyiiddin’in ve
Abdiilkadir Meragi’nin eserlerinde oldugu gibi tanimlanmistir (Kamiloglu, 2007: 126).

Abdiilaziz bin Abdiilkadir’de (1435?) Ussak
Abdiilaziz bin Abdiilkadir’in Nekdvet iil-Edvar (1435?7) adli eserinde Ussak, Safiyliddin’de
verilen dortlii cins olarak tarif edilmistir (Kog, 2010: 117).

Hizir bin Abdullah’ta (1441) Ussak

Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvar (1441) adli eserinde

“Yekgdh hemdn, diigdh hemdn, diigdh ussdk evi,'” yekgdh cargdh evi, yekgdh isfahdn evi, diigdh
neva evi, segah hisdar evi, yekgah gerddniyye evi”

seklinde tanimlanmustir (Ozgimi, 1989: 153; Celik, 2001: 37; Kutlug, 2000: 300).

17 Bu ifade ile ussak’m sadece makam olarak degil perde olarak da var oldugu anlasilmaktadir. Ayrica Hizir bin
Abdullah edvarmin gesitli boliimlerinde ... Amma baz: iistadlar séyle diyii bildiirdi ki ugsak perdesi evveldir” (Ozgimi,
1989: 169) veya “...U¢ perde yazdur. Ve ii¢ perde ydydur. Ve ii¢ perde giizdiir. Ve ii¢ perde kisdur... Ussak ve neva
ve biiselik bu ii¢ perde yazundur...” (Oz¢imi,1989: 194) gibi bilgiler bize ussak’m o donemde sadece bir makam degil
bir perde olarak da kullanildigin1 géstermektedir. Ancak bu perde si natiireli mi, bir koma si bemolii mii yoksa bagka
bir perdeyi mi temsil ettigi konusunda bir belirsizlik s6z konusudur.
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Perde Dizilimi 6. Hizir bin Abdullah’ta (1441) Ussak goriintimii.

Fettullah Sirvani’de (1453?) Ussak
Fettullah Sirvani’nin Mecelletiin Fi’l Musika (14537) adl1 eserinde Ussak, Safiyiiddin’de verilen Ussak
Dairesi/Devri ile tarif edilmistir (Akdogan, 2009: 230).

Ladikli Mehmet Celebi’de (1484) Ussak
Ladikli Mehmet Celebi’nin Fethiyye (1484) adl1 eserinde Ussak;

“Onikincisi Ussak'tir. O balik burcuna baglidir ve su karakterindedir. Goriis birligiyle
bunun tiz yonden baslamasi gerekir. O, zii'l- erba’a (dortlii) araliginin ilk béliimiine
girer ve asagidaki dizilisteki gibi ii¢ araligi kapsayan dért nagmeden olusur”

seklinde agiklandigi tespit edilmistir (Tekin, 1999:146,190,191).

Son Baglangic
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Perde Dizilimi 7. Ladikli'nin Fethiyye (1484) eserinde Ussak goriiniimii.

Ladikli’nin Ussak tarifinde ezginin tizden baslamasi gerektigi yoniindeki (4. perdeden
baslayip 1. perdede karar verecegi seklindeki) agiklamasi ile Safiyliddin’den o doneme kadar
gelmis olan "aralik-daire/devir merkezli makam anlatim modeli” nden “ezgiye dayali anlatim

modeli”’ne gecisin kanitlarindan biri olma 6zelligi tasidig: ortadadir.

Kadizade Tirevi’de (1492) Ussak
Kadizade Tirevinin Risdle-i Musiki (1492) adl1 eserinde Ussak;

“Ussak oldur ki agaz hanesi puselik icin cargdha karib olan segdh hanesinden'® agaze idub asag
gidub diigah hanesinden inub rast hanesinde karar ider iste ussakin dahi seyri boylece olur”

18 Yani bliselik perdesinden baslayip diigah perdesine seyir edip rast perdesinde karar veren ezgi Tirevi’de Ussak olarak

795



IRDEN, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 - p.780-818

seklinde tarif edilmistir (Uygun, 1990: 37).

Alisah bin Haci Biike’de (1500?) Ussak

Alisah bin Haci1 Blike Mukaddimetii’l Usil (15007?) adli eserinde Safiyyliddin’den itibaren kabul
goren Ussak dortlii ve beslisini benimsenmistir. Ancak Ussak beslisine Nisabtirek beslisi adinin da
verilebilecegini belirtmistir. Alisah’in birinci devir olarak verdigi Ussak makami devri / dairesi de

yine Safiyyliddin’den itibaren tanimlanan daire /devir ile aynidir (Cakir, 1999: 123).

Ussak Dértliisii

O o
T T B T
Ussak (Nisabiirek) Beslisi

Mo
¢

Perde Dizilimi 8. Aligah bin Hact Biike’de (1484) Ussak gériintimii.

Seydi’de (1504) Ussak
Seydi’nin El-Matla (1504) adli eserinde Ussak on ikinci makam olarak yer verilmis ve su sekilde

aciklanmustir;

“Dtiigahun perdesinden eyle 4gaz
Irakun perdesinde in karar it” (Arisoy, 1988: 111).

Seydi’de Ussak makami tarifinin diigdh perdesinden baslayip 1rak perdesinde karar ettigi
anlatilmaktadir. Bu tarifin Bedri Dilsad’in Muradname (1426) adl1 eserinde verdigi Ussak tarifiyle

birebir ayni oldugu goriilmektedir.

Riih-perver’de (1531?) Ussak
Yazart belli olmayan Rah-perver (1531?) adli eserde Ussak besinci makam olarak ismen

bahsedilmis fakat tarifi verilmemistir (Cevher, 2004: 32).

Ali Ufki Bey’de (1650?) Ussak

Ali Ufki Bey’in Hdazd Mecmii’a-i Saz ii Soz (16507?) eserinde Fasl-1 Ussak makami boliinde Pesrev,
Varsagi, Murabba, Semai, Raksiye, Oyun gibi ¢esitli formlarda 34 civar1 eserde kullanilan
ezgilerde Rast perde diizeninde neva perdesinden baslayip cargah, segah perdeleriyle seyir ettikten

sonra diigah perdesinde karar veren Nevriz terkibi kullanimlarinin Ussak Fash adiyla kullanildigi

tanimlanmaktadir.
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tespit edilmistir'® (Cevher, 1995: 453-501).

PISREV-I SOLAKZADE
Der Makam-1 Mezbir
Usiiles Sakil

Serhane

Miilazime

> o5 e@ﬂ» LN
Il
?
»
’
’
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Nota 1. Ali Ufki Bey’in Hézd Mecmii’a-i Sdz ii Sz eserinde Ussak Fasl igindeki 6rnek bir eser.”’

Kantemir’de (1700?) Ussak
Kantemiroglu Kitabu Ilmi’l-Musiki dla vechi’I-Hurufat (1700?) eserinde Ussak makamini

“Musiki ile ugrasanlar, bugiine degin Diigah makamini hangi fasla koyacaklarini miinakasa edip
dururlar ve bu makamin ne oldugunu da agiklayip gésteremezler. Bazisi, Diigah makami yoktur der;,
bazisi da maddesiz bir subedir, ¢cok dar oldugundan, bu perde ve makamda bestelenmis bir sey
yoktur, buyurur. Imdi, soziinii ettigimiz makamin Oziinii ve niteligini bilmek isteyenin, onun tarifini
giizelce arastirip sorusturmast, musiki kanunu hiikmiince nasil aciklandigini goriip seslenmeye
nereden basladigini, nasil hareket ettigini ve nasil karar verdigini ogrendikten sonra, o sekilde
hareketle ve o tiirlii kararla hangi makamin meydana geldigini ve icra edildigini anlamasi gerekir.

19 Sadece Nevriiz (Neva+Ussak) terkibi ezgileri degil Rast perde diizeninde diigih perdesinden baslayip diger
perdelerde seyir edip tekrar diigah perdesinde karar veren Diigah-1 Kadim asil makami ezgileri de Ussak Fasli adiyla
kullanilmaya baglanmistir.
20 Eser notasyonunda segah perdesi dogal perde olarak kabul edildigi igin si bir koma bemol isareti kullanmilmadig1
dikkat cekmektedir.

797



IRDEN, S. Yegah Musicology Journal (YMJ) Volume VIII Issue 2 2025 - p.780-818

Bu durumda, basit makam tarifinin sartlarina uyarak, diigah perdesinden hangi makamin ortaya
ctktigint bir gorelim... Yukarida soylenen sekilde, sekiz perdelik daireye kutb olarak diigah perdesi
alimip seslendirildigi ve gerek kalindan inceye gerek inceden kalina dogru hareket ettikten sonra
belirttigimiz kutba gelinip karar verildigi takdirde Ussak makaminin meydana gelecegi ve icra
edilmis olacag giin gibi aciktir. Oyle ki, baska bir makamdan siiphelenmek icin en ufak bir ihtimal
yoktur. Diigah perdesinin, bu ana degin bilinmeyen ve taminmayan makaminin Ussak makami
oldugunu inkdar eden kimse ¢ikarsa onun akil géziiniin gérmedigini, géren gozden mahrum kérler
bile gériir. Biz, Ussak in Diigdh 'tan bagka bir sey olmadigini, diigah perdesinin iizerine kurulan ve
orada icra edilen makamin da Ussak oldugunu saglam delillerle ispat ettik”

ifadeleriyle agiklamaktadir (Tura, 2001: 52).

Der makam-1 “Ugsak usiiles Devr-i kebir

Solakzade
Ser Hane
A = i S 1  B— s
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Nota 2. Kantemir’in Kitabu ‘Ilmi’l-Mustki ‘dla vechi’l-Hurifat ‘ta Ussak makamina érnek bir eser.

Nayi Osman Dede’de (1720) Ussak

Nayi Osman Dede Rabt-1 Tabirat-1 Musiki (1720) eserinde Ussak makamini

“Biz size onun Ussakimin Diigdh oldugunu séyledik / Ayrica onun edvarinda Pen¢gdh, Nevd oldu
/...0 isaretleri yapan Meragi, neticede ona Ussak adini o vermistir / Onun o isaretlerini bu zamanda

yaptik, onun neticesi Diigah gelir; biz bunu yaptik / Bundan ortaya ¢ikti ki, o zaman Ussak olanin
adi bu devirde Diigah gelir”

seklinde agiklamistir (Akdogu ve Hariri, 1992: 27).
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USSAK MEVLEVI AYIN-I SERIF'L

BIRINCI SELAM

Devr-i Revén NdyT Osman Dede
0 § § N | §
L \;j} (&) I - L-.J‘ | | AN - L—ﬂl [ 1 [ 1 u [ | I 1
AH A TES NE ZE NED DER DI
AH kKO  TEH NE KU NED MEN ZI

Nota 3. Nayi Osman Dede 'nin Ussak Mevlevi dyininden baslangig kesiti.

Yalgin Tura

“Abdiilbaki Nasir Dede 'nin yazdiklarina gore, Nayi Osman Dede, ‘Nevriiz’ makaminda besteledigi
Mevlevi ayinine ‘Ussak’ adwni vermiy. Eskiden bestekarlar eserlerine birtakim adlar da koyarmus.
Bu eser ¢ok sevilince, Nevriiz’a Ussak denmeye baglanmis. Bugiin Ussak makami dedigimiz makam
ashina eskilerin Nevriz dedikleri agaze imis”

ifadelerini kullanmistir (Tura, 2017: 291).

Tanburi Kiiciik Artin’de (1730) Ussak
Tanburi Kii¢iik Artin Musiki Edvari (1730) eserinde Ussak makami tarifi “bir mizrap gevest, rast,
diigah, rast, diigah, rast, diigah, gevest, rast, acem, hiiseyni, neva, hiiseyni, neva, ¢argah, segah,

diigah, rast, cargah, segah, diigah, segah, rast, diigah” seklinde verilmistir (Judetz, 2002: 43).

_"ﬁ = fo [ -
%._._—I:__._._T_ T T —

Perde Dizilimi 9. Tanburi Artin’in Musiki Edvarindaki Ussak tarifi goriimii.

Mehmed Hafid Efendi’de (1783) Ussak
Mehmet Hafid Efendi’nin Ed-Diirer (1783) eserinde Ussak tanimina rastlanmamaktadir (Uslu, 2001:
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26). Fakat HGzl makamu tarifi dikkat ¢cekmektedir. Mehmet Hafid Efendi’nin Ed-Diirer (1783)

eserinde Hizi

“Nevddan iptida ile ¢argah ve segah’tan diigdh’a varmaksizin Rast gosteriib perdehd
Diigah ’ta karardir” (Hafid, 1878: 15).

— :
— )
e

Perde Dizilimi 10. Mehmed Hafid "in Ed-Diirer’inde Ussak tarifi gériimii.
Mehmet Hafid Efendi’nin verdigi Hizi tarifi ve ona benzer olan ezgiler bugiin artik Ussak makami

olarak bilinmektedir.

Abdiilbaki Nasir Dede’de (1794) Ussak
Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii Tahkik (1794) adl1 eserinde

“Ussak: Nevd perdesinden baglayip ¢argdh, segdh ve diigah perdesine iner ve orada karar
verir; ama, nevd perdesinden yukart hiiseyni, acem, gerdaniye ve muhayyer perdesine dek
ctkabilir. Bu makam, ashinda, sonrakilerin eskilerinin Neva dedikleri makam, eskilerinse
Nevriiz dedikleri dvazedir. Daire konusunda da gériis ayriiklar: vardir”

seklinde agikladiktan sonra dip not olarak

“Bu makamin Ussak adiyla amimasimin sebebi, atalarimdan Ndyi Osman Efendi’nin bu makamda
besteledigi ayin-i serife Ussak adimt vermis olmasidir”

ifadelerini kullanmistir (Tura, 2006: 39).
Abdiilbaki Nasir Dede’nin Tedkik ii Tahkik (1794) adli eserinde Hizi, Diigah-1 Kadim ve Diigah
makamu tarifleri dikkat cekmektedir. Nasir Dede Hizi i¢in

“Gerekli siisleyicileriyle beraber Rast yapmaya baslayp onun karar yeri olan rast perdesine gelince
diigdh perdesi gosterip diigah perdesinde karar verir. Bu bilegsim bizden éncekilerin bulusudur ve
zamammizda bu adla taninmaktadir ve bu bilesime bu adin verildigi herkesge bilinmektedir”

tanimin1 vermistir (Tura, 2006: 60).
Diigah-1 Kadim i¢in

“Gecikenlere*' ve eskilere* gore yegdh gibi, iki perdeden yani rast perdesinden sonra diigdh
perdesi gosterilmesinden olusmustur; fakat dinlenen eserlerde buna birde Hiiseyni makaminin
eklendigi isitilmektedir; ama bu eklentide segah, ¢argah, nevd perdelerinde stk¢a dolasilir, geri
kalan perdeler de gerektiginde eklenir ve iniste bazen neva perdesi yerine sabd perdesi
kullanmilmas: da adettendir;, ama bunun az kullanilmas: sarttir ve de (bu bilesimin) en énemli
pargast, baslangicta olsun, ortada ve kararda olsun, o iki perdeden olusan birimi (nagme
parcasin)  birbiri ardisira tekrardan ibarettir. Giintimiiziin - miizik¢ileri  tarafindan

2! Gecikenler, Kiidema-i Miiteahhirin yani Eskilerden sonrakiler yani II. Murad ve Fatih dénemi kuramecilari.
22 Eskiler, Kiidema yani Safiyiiddin ve izleyicileri kuramcilari.
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kullamilmakta fakat, giimiimiizdeki uygulayicilarin dilinde rastlanmamakta oldugundan,
nazariyat kitaplarindan incelenip yazildy”

tanimin1 vermistir (Tura, 2006: 53).
Kantemiroglu edvarinda bahsedilen Diigah-1 Kadim (Eski Diigdh) makaminin Abdiilbaki Nasir
Dede’nin Tedkik ii Tahkik (1794) adl1 eserinde de bahsedilmesi elbette tesadiif degildir. Buna tek 6rnek

Beste-1 Kadim ayinlerinden biri olan Diigah Mevlevi ayinidir.
DUGAH MEVLEVI AYIN-i SERIF'T
BIRINCI SELAM
Devr-i Revdn

P SO = a ¢ ™~ F'- P TR
1 l" 1 n me b 1 1 | m— L -0 L
- A 1#

= =y
AS KAST TA RI KU RA HI PEY GAM BE RI MA
- |

=" e

MA ZA DE I As ki MO AsK MA DE RI MA
Nota 4. Bestekar: bilinmeyen Diigdh Mevlevi dyininden baslangi¢ kesiti.

Diigah Mevlevi ayininde kullanilan ezgilerin Nasir Dede Diigdh-1 Kadim makamu tarifi gibi rast-
diigah perdeleriyle baslangi¢ yapmasi ve Hiiseyni perdesi-makami kullanimi dikkat cekmektedir.
Nasir Diigah i¢in

“Diigdh perdesinden baglayip zirgiile ve diigah perdesine, oradan yine zirgiile'ye inip ve

diigdh’a ¢ikip ve sonra diigah perdesinden ¢ikarak ve inerek Sabad yaparak sonra, kararinda

yine zirgiile ve wrdk perdesi gosterdikten sonra diigah perdesine gelip karar verir; fakat, bu

gezintinin arasinda diigah gosterip oradan zirgiile ve wrak perdesine gidip gezinilmesi sarttir.
Bu bilesim gecikenlerin (miiteahhirin) bulusudur” (Tura, 2006: 53).

Nasir Dede’nin bu tanimlarindan anlasilmaktadir ki eskilerin Nevr(iz terkibi ve Diigdh-1 Kadim asil

makami 18. yiizyilda artik Ussak makami olarak bilinir olmustur.

Hasim Bey’de (1864) Ussak
Hasim Bey Mecmua-i Karhd ve Nakshd ve Sarkiyydt (1864) eserinde Ussak makamini

“Ibtidd rast, diigah, segah, ¢drgdah, nevd, hiiseyni perdeleriyle agaze ederek rasta kadar inip,
ba’dehu gerdaniye, ‘acem, hiiseyni, nevd, ¢argdh, segdh, diigdh, rast acarak diigdhta karar eder.
Ancak, bu makamin nevadan yukarisi bayati ve asagist uzzal perdesiyle agaza olunur ise de diigah
makamina miisabeheti cihetiyle, fakir bu makama ne bayati ve ne diigah diyebiliyorum, Miisterek
oldugu cihetle diigah makamina ziyade meyyal oldugu cihetiyle diigah dahi itlak olunabilir ve bu
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makama alafrangada her ne kadar la kalirsa da yine sol tonaya miisabeheti oldugundan sol ton
tabir olunur”

seklinde agiklamistir (Tirigkan. 2000: 23).

Hasim Bey’in Ussak tarifinin, eskilerin Diigah-1 Kadim ve Hiiz1 olarak tanimlanan tariflerine benzedigi

dikkat ¢ekmektedir.

Kazim Uz’da (1894) Ussak
Kazim Uz Musiki Istilahat: (1894) eserinde Ussak makamini

“Evvela neva baglar, sonra ¢argdh, segah, diigah perdelerini asikar ederek rast ile diigihta karar eder
bir makamdir. Makami-1 mezkurun muhayyere ve belki tiz cargdh ve tiz nevd 'ya kadar genislemesi ca’iz
oldugu gibi rast, diigah perdelerinden baslamast da heman kaide-yi makamdandir”

seklinde aciklamistir (Oransay, 1964: 72).
Kazim Uz’un Ussak tarifi eskilerin Nevriz terkibi baslangicidir. Kararin rast ve diigah perdeleriyle

yapilmasi da eskilerin Diigah-1 Kadim tarifinden baska bir sey degildir Fakat bugiin artik Ussak olarak

bilinmektedir.

Tanburi Cemil Bey’de (1901) Ussak
Tanburi Cemil Bey Rehber-i Musiki (1901) eserinde Ussak makamin

“Ussak, Bayati, Hiiseyni makamlari diigah karargdhindadirlar. Esvat-1 tabiiyyeden miitesekkil
olduklarimdan, semdameleri tagyir igaretini muhtevi degildir. Ancak bu makdmlarim mensei olan
fihrist-iil elhanin ikinci fasilasindaki segdh perdesi, Segah tabii olmayip, bununla Kiirdi perdesi
arasindaki vaka ve birincisine karib olan, nim segdh komasidadur ki, notada segah tabii gibi
yazilabilir. Ussak makdminin zemini; medhalde rast, diigah perdeleriyle gerdaniye, rast
veydhud gerddniye yegdh fasilasinda miyam, evig perdesi ile neva tiz nevd oktavinda karari
dahi; muhayyer ile rast perdeleri arasindadir”

seklinde aciklamistir (Cevher, 1992: 47).
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Nota 5. Rehber-i Miisiki adli eserde verilen Ussdk pesrev.
Tanburi Cemil Bey’in verdigi Ussak pesrev ezgileri eskilerin Hizi tarifinden bagka bir sey degildir.

Rauf Yekta Bey’de (1913) Ussak

Rauf Yekta Bey’de Ussak “Tamamlayici perdeler: yegah, asiran, 1rak, rast ve diigah. 5. sekil dortlii:
diigah, (tonik=durak, karar), segah, cargah, neva. 3. sekli besli: neva, hiiseyni, acem, gerdaniye,
muhayyer” perdeleriyle agiklanmistir ancak Semai usililyle Ussak bir etiid sundugu da

goriilmektedir (Yekta, 1986: 73).

Ambitus

Tamamlayici  p D

Dartlu Besli
5. Sekil 3. Sekil

Perde Dizilimi 11. Rauf Yekta Bey 'de Ussak tarifi goriimii.
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Nota 6. Rauf Yekta Bey’in Semdri usiilii Ussak makaminda sundugu etiid goriiniimii.

Rauf Yekta Bey’in verdigi Ussak ezgileri eskilerin Hiizi tarifinden baska bir sey degildir.

Muallim ismail Hakki Bey’de (1926) Ussak
Muallim Ismail Hakki Bey’in Miisiki Tekdamiil Dersleri (1926) eserinde Ussak;
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“Diigah perdesinde karar eden kendi basina bir makam olup seyri ise evvela rast
perdesinden bede’ (baslayarak) ile diigah, ussak, ¢argdh, nevd perdeleri ile doniip rast
perdesinde asma karardan sonra ba’de ¢argah, ussak, diigdh, rast, wak, rast ve diigah
perdesi ile diigdh perdesinde karar eder”

seklinde agiklanmistir (Kaygusuz, 2006: 61).

Akord Davud (Vezn-i Aydn)
H d
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Nota 7. Muallim Ismail Hakk: Bey’in Aksak usilii Ussak makaminda sundugu etiid goriiniimii.
Muallim Ismail Hakki Bey’in verdigi Ussak ezgileri eskilerin Hiiz tarifinden bagka bir sey degildir.

Hiiseyin Saadettin Arel’de (1941-1948) Ussak
Hiiseyin Saadettin Arel’in Tiirk Musikisi Nazariyati Dersleri (1941-1948) kitabinda Ussak
makamini

“Ussak makami ¢ikicidir. Dizisi V+2 seklindedir; yani bir Ussak dértliisiiniin tiz tarafina bir Biiselik
beslisi eklemek suretiyle yapilmigtir. Dizinin araliklar: pestten tize dogru “KST+ TBTT” ve tizden
peste dogru” TTBT + TSK” tertibinde siralanmustir. Dértlii ile beslinin birlestigi yerde bulunan ses
(dordiincii derece) gii¢lii vazifesini tasir. Makamin asil mevkii diigah perdesidir. Ussak makaminin
notast yazilirken donanima yalniz “Si” icin bir koma bemolii konulur. Ussak makaminin dizisi
sudur”

seklinde tanimlamistir (Akdogu, 1991: 44).
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Perde Dizilimi 12. Hiiseyin Saadettin Arel’e gére Ussak makami dizisi goriiniimii.
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Nota 8. Hiiseyin Saadettin Arel’e gore Ussak makami seyir érnegi.
Hiiseyin Sadettin Arel’in verdigi Ussak ezgileri eskilerin Hiizi tarifine benzemektedir.

Suphi Ezgi’de (1935-1953) Ussak
Suphi Ezgi’nin 5 ciltlik Nazari ve Ameli Tiirk Musikisi (1935-1953) eserinde Ussak;

“Pest tarafta bir ugsak tam dortliisiine tiz tarafta bir biiselik tam beslisinin inzimamindan tevelliit etmistir.
Bu makam saittiv. Biinyesine gore giiclii, dordiincii derece olan (nevé-re) sesidir. Iptida ekseriya
karargah ve bazen dordiincii giiclii nagmesinden icra edilir. Pestteki ussak dortliisiinde kendisini
gosterir, ya durak veya giicliide muvakkat bir karar yapar. Sonra tizdeki beslide dahi seyir ederek durakta
yedenli ve yahut yedensiz kalir. Bu makamda yeden sesi bir tanini araliginda olan (rast - sol)diir. Eger
makam nazil bir halde, biiselik beslisi ile ugsak dortliisiinde karigik olarak seyrederse ona (bayati) denilir.
Bayati ise dordiincii (neva-re) sesi durak derecesinde hiikiimliidiir. Bayatinin ussaktan baska bir mahiyeti
yoktur. Kadim ve cedit bestekarlardan bazilar: neva’da bir hicaz geckisi yapmiglardwr. Bu makam tebdili
beyatinin miirekkep oldugunu ispat etmez”

seklinde tarif edilmistir (Ezgi, 1935: 57).

Ekrem Karadeniz’de (1935-1953) Ussak
Ekrem Karadeniz’in Tiirk Musikisinin Nazariye ve Esaslari (1984) kitabinda Ussak;

“Bu makam ¢ikigta ve iniste iki ayri iskala kullanir. Rast, diigdh bazen de ¢argdh, neva perdelerinden
terenntime baglayip iskaladaki perdelerle seyrederek neva perdesi tizerinde kisa duruslar yapar ve iniste
evi¢ yerine acem, segdh yerine de ussak perdesi kullanilarak diigah perdesinde karar verir. Makamn
cesnisi diigah perdesi tlizerinde yaptigi belirli duruslarla ve iniste ussak perdesini kullanmak suretiyle
meydana getirilir”

seklinde tarif edilmistir (Karadeniz, 1984: 94).
Cikis 1skalasindaki perdeler diigah, segah, cargah, neva, hiiseyni,
evig, gerdaniye, muhayyer

Inis 1skalasindaki perdeler muhayyer, gerdaniye, acem, hiiseyni,

neva, ¢argah, ussak, diigah

Tablo 6. Karadeniz-Tore olarak adlandirilan sistemin Ussak makaminda kullandigi perdeler.
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USSAK Makaminin Iskalalari
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Perde Dizilimi 13. Karadeniz-Tére olarak adlandirilan sistemde Ussak makaminin iskalalari.?

b

Gorsel 1. Karadeniz-Tore olarak adlandirilan sistemde ussak perdesi i¢in dnerilen koma bemolii.

Ismail Hakki Ozkan’da (1935-1953) Ussak
Ismail Hakki Ozkan’in Tiirk Musikisi Nazariyat1 ve Ustlleri (1987) kitabinda Ussak makaminin Arel-Ezgi
olarak adlandirilan sisteme gore tarifinin yapildig1 goriillmektedir. Diigah perdesinde Ussak dortlisiine (K-
S-T) neva perdesinde Biselik beslisinin (T-B-T-T) eklenmesiyle olustugu ve gii¢lii perdesinin neva perdesi
oldugu yazilan makamin asma karar perdesinin segah perdesi oldugu vurgulanmaktadir.
Yerinde Ussak 4'lisa  \eva'da Biselik 5'lisi
N : e D
=7 P2 fese =T If
7 1 } == | 1 . ]
o kK's'" ® B T B

Yerinde Ussik Makam Dizisi
Perde Dizilimi 14. Ismail Hakki Ozkan da Ussak makamu dizisi.

Segah perdesi lizerinde eksik Ferahnak beslisi (S-T-T-B) ile Ferahnak, eksik Segah beslisi (S-T-
K-S) ile Segah; seyir esnasinda rast perdesine gelinmesiyle rast perdesi iizerinde Rast beslisi (T-

K-S-T) ile rast ¢esnisinin olustugu ifade edilmektedir.

Segih'da Eksik Ferahnik 5'lisi Segih'da Eksik Segih 5'lisi

g o—pmr d—p——
= 1 I | =
@' *‘_é":',, e e e ,’*‘*f =
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Perde Dizilimi 15. Ismail Hakki Ozkan’a gére segih perdesinde Eksik Ferahnak®® ve Eksik Segah®® beslileri.

Biselik perdesinin dogal perde kabul edildigi kitapta Ussak makamdaki segéh perdesi i¢cin koma

bemolii kullanilmig, icra esnasinda basilan segdh perdesi i¢in su ifadelere yer verildigi

23 Karadeniz-Téore olarak adlandirilan sistemde segah perdesi, tipki Ruf Yekta Bey olarak adlandirilan sistemde
oldugu gibi dogal, organik ve arizasiz perde oldugu i¢in notasyonda herhangi bir isaret kullanilmadigi goriilmektedir.
24 {smail Hakki Ozkan’in Eksik Ferahnak olarak verdigi besli Tiirk miizigi nazari tarihi boyunca hi¢ kullanilmamis

uydurma bir beslidir.

25 fsmail Hakki Ozkan’in Eksik Segah olarak verdigi besli Tiirk miizigi nazari tarihi boyunca hi¢ kullanilmamis
uydurma bir beslidir. Rast perde diizeninde 3. yer anlami tasiyan segéh (se=3, gah=yer) perdesi lizerinde 1 koma mi
bemol Yekta-Arel-Ezgi olarak adlandirilan sistemlerde dik hisar perdesi olarak tanimlanmaktadir. Fakat bilinmelidir
ki o perde arazbar perdesini temsil etmektedir. Rast perde diizeninde arazbar perdesinin olmasi perde diizeninin adin1
da degistiren bir husustur. Bu yiizden arazbar perdesi Tiirk miizigi nazari tarihinde hi¢ kullanilmamustir.
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gorilmiistiir:

“...inici nagmelerde inis cdzibesiyle bu perde segdh’tan 1-2 koma daha pest basilir. Bu hdl makama
ayri bir ézellik ve kisilik kazandirr. 2-3 komalik degistirme isareti olmadig i¢in yazida bu perde
yine segdh olarak gosterilir. Icrada daha pest basilir” (Ozkan,1987: 143).

Icrada pestlesen segah perdesinin farkli bir isaretle gdsterilmediginin sebebi ise

“Ussak makamina 6zgii bu bir durum olarak kabul edilen bu hal, dogruyu séylemek gerekir ki,
bir¢ok yerde kendini hissettirir. Tiirk Miisikisi sistemine bu araligin alinmasi, bir bakima dogru ise
de, zaten sayica fazla olan araliklarimizi ve buna bagh olarak degistirme isaretlerini de ¢ok
artiracagindan, kullandigimiz Tiirk Misikisi Saadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi tarafindan sistem dist
birakilmistir. Fazla isaret ve araligin icra bakimindan biiyiik sakincalart oldugu séz getirmez”

ciimleleri ile agiklanmaktadir (Ozkan, 1987: 144).
Yegah perdesinde Rast beslisi (T-K-S-T) makamin genisleme bdlgesi olarak gosterilmektedir.
Seyre diigah perdesi ile civarindan baglanip genisleme bolgesi gosterildikten sonra karar

edilmesi gerektigi soylenmektedir.

Yerinde Nevii'da Biselik S'lisi
Ussdk 4'liisa

= e e Y =
= s = £
e wu 1?3 K'S' T T B T T .

Yegih'da Rist 4'lisd Ussdk Dizisi ( Ana dizi )

Perde Dizilimi 16. Ismail Hakki Ozkan’da Ussak makaminin yegah 'ta rast’li genisleme bélgesi.

Makam ¢ikic1 bir 6zellik gosterdigi i¢in tiz durak olarak bahsedilen Muhayyer perdesi ve
istiindeki perdelerin kullanilmamasi, aksi durumda Ussak makamina yakin olan Bayati
makamina benzeyebilecegi belirtilmektedir. Tiz bolgedeki genisleme alaninin teoride oldugu
belirtilmis; teoride de olsa muhayyer perdesi {istiinde ussak dortliisii (K-S-T) ve kiirdi dortliisii
(B-T-T) olmak tizere iki farkli dortliiden olusabilen alanlar su sekilde gosterilmistir:

Muhayyer'de Simetrik

Yerinde = 2 . Ussidk 4'liisii
Ussak 4'liisii Nevi'da Biselik S'lisi g =

1
1

beos

<

D
0

e e i i
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L IS SR O R o T e B G
Ussak Dizisi ( Ana dizi)  Genislemis kisim

Ll

Perde Dizlimi 17. Ismail Haklki Ozkan da Ussak makamimnin muhayyer’de ussak’li genisleme bolgesi

Ana Dizi Muhayyer'de Kirdi 4'lisi

—

d=—p—wrrrrrrf

1 1 + — —_—

K's'"T, T BT T B T T
Nevii'da Biselik Dizisi
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Perde Dizilimi 18. Ismail Hakki Ozkan’da Ussak makaminin muhayyer’de kiirdi’li genisleme bélgesi

Yakup Fikret Kutlug’da (1935-1953) Ussak
Y akup Fikret Kutlug; Tiirk Musikisinde Makamlar(2000) kitabinda Ussak makamin1

“...Biitiin bu tetkiklerimiz bizi su tespitlere gotiirmiistiir: 1-Eski Ussak makami (Safiyiiddin,
Maragali Abdiilkadir gibi) cok evvel terkedilmis, ancak Nevruz makaminin (Safiyiiddin’ deki Nevruz
cinsi) etkisi tamamen kaybolmamistir. Baska bir deyisle Eski Ussak unutulmus ve eserleri giiniimiize
gelmemistir ancak yeni Ussak makami da tamamen tammmanugtir. 2-Nevriz makami ve bu
makamdan Nevriiz-1 Rumi, Nevriiz-1 Acem, Nevriiz-1 Kiigek gibi degisik tiirler iiretilmesine ragmen,
ragbetten diiserek bir miiddet sonra unutulmaya baslanmus, yerini yeni bir makam olan Ussak
makamina birakmigtir...Ussak makami ¢ikici bir nitelik gésterir. Makam yeden perdesi olan rast
perdesini gostererek diigah acar. Seyir sirasinda rast perdesinde ve kisa asma kararlar verilir. Bu
kararlarin uzun siirmesi makam seyri agisindan dogru olmaz. Ciinkii Hizi ve Rast Maye
makamlarinin seyrine dogru bir meyil goriilebilir. Yegdh iizerinde Rast géstermek adeta bir gelenek
durumuna gelmigstir. Diigahtan tize yapilan ezgilerde neva perdesi kullanimi sik¢a gosterilir ve
diigah perdesine inerken segdh perdesindeki vurgulamalar ve pestlesmeler de gériiliir. Bu asma
kararlarda kiirdi perdesi yeden olarak kullanilmaz. Neva giiclii perdesidir ve tizerinde buselik beglisi
icinde olmasina ragmen Buselik makaminin 6zelliklerini géstermez. Nevd iizerinde hicaz ve ¢argah
tizerinde nikriz geckileri Ussak’ta ¢ok az kullanilan énemsiz geckilerdir. Bu gegkiler Bayati
makamwnin ozelliklerini taswrlar... Ussak makaminin en géze ¢arpan ozelliklerinden biri de rast
perdesini vurgulamak sureti ile verdigi kararlardwr ... Ussak rast perdesini gostererek diigah a¢tigi
gibi, kararinda da rast perdesini gostererek karar veren tek makamdir...”

gibi ifadelerle agiklamistir (Kutlug, 2000: 164-170).

Emrah Hatipoglu’nda (2019) Ussak
Emrah Hatipoglu, Makamlar ve Terkibler (2019) adli eserinde Ussak tarifine, Kantemiroglu

Edvari’ndan giiniimiize gelen Ussak tariflerine yer vererek baslamis ve Ussak icin

“Ussak veya Diigah-1 Kadim makami, seyrine genel olarak diigah perdesini kendine merkez alarak
baslar. Neva perdesi civarindan baglayan eserlerde elimizde mevcuttur. Cogunlukla seyrini karar
perdesi civarinda olusturur. Tam perdelerle’® dolasirken, nevd ve ¢argdh perdelerinde kalislar: da
tercih eder. Makam gelenekli tam perdeleri kullanmasinin yaninda tize dogru genislemelerde Acem
perdesini de alir. En sonunda diigdh 'ta karar verir”

seklinde agiklama getirmistir (Hatipoglu, 2019: 116-118).

Sithan irden’de (2020-2024) Ussak
Siihan Irden; Tiirk Musikisinde Diizen-Perde-Makam-Terkib Uygulamalar: (2020) kitabinda

Ussak’1 perdesiyle var olan bir asil makam olarak tanimlarken

“Rast perde diizeninde diigah veya nevd perdesinden baslayip herhangi bir perde evinde durmadan
seyir edip ussak perdesini duyurduktan sonra diigah perdesine gelip orada karar verir. Ussak
makamt birden fazla farkli makam veya terkib ile bilesirse Ussak terkibi olusur”

seklinde aciklamistir (Irden, 2020: 28).

26 Tam perdeler ifadesi Rast perde diizeninde kullanilan perdeler i¢indir.
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Siihan Irden Tiirk Halk Miiziginde Makamlar ve Terkibler (2022) kitabinda ise Ussak i¢in

“Tiirk Halk miiziginde si bemol 2 ile gésterilen perde ussak perdesi olup, Rast perde diizeninde si
bemol 1 = segdh perdesinin hemen altinda yer alan ara, arizali, organik olmayan bir perdedir.
Bugiin, TRT saz / baglamalarin sap klavyelerinde si bemol 1 = segah, si bemol 1/2 veya 1,5 = dik
ussak, si bemol 3 = pest ussak, si bemol 4 = dik kiirdi perdelerinin bulunmamalari perdelerin saghkl
algilanamamasi adina biiyiik bir problemdir. Burada anlatilmak istenen asil mesele Tanbur ve
Kanun enstriimanlarinda var olan bu perdelerin bugiin TRT'de icra edilen Saz/Baglama
enstriimaninda yer almayisi ve bu durumun diger enstriimanlarla toplu yapilacak olan icralarda
perdelerin birbirleriyle tutmadigi icin hakikatten uzak yapilan veya yapilacak olan icralarin
getirmis olacag sikintilardir aslinda. Bu karisik gibi gériinen durumun siz degerli okuyucular
nezdinde daha iyi anlasiimast icin Tiirk makam miiziginde kiirdi ile biselik perdeleri arasinda var
olan perdelerin baglama, tanbur ve kanun sazlarinda ne sekilde yer aldigina ya da almadigina
asagida yer verilmistir. Okuyucuda analitik bir diisiince olusturabilmek icin tablolarda a¢iklanmaya
calisilan perdelerle ilgili olarak; asil olanin uygulayici olan icracilar olduklari ve bu perdelerler
ilgili gerekli ¢arpma ve kaydwmalart ustalikla icra etmedikleri siirece isitmenin de miimkiin
olamayacaginmin unutulmamas gerektigi unutulmamalidir”

ifadelerine yer vermistir (Irden, 2022: 24-25).

Tanbur’da Kiirdi ile Biiselik Perdeleri Arasindaki Perde Goriiniimii

Kiirdi = Sib5 Dikkiir-  Pest Ussak= Ussak= Dik Ussak= Segah= Biselik Si Natiirel
di= Sib3 Sib2 Sibl,5 Sibl
Sib4
6. perde 5.perde 4.perde 3. perde 2 ve 3. perdele- 2.perde 1.perde aralig
aralig araligy araligy araligl ri ayiran bagin araligy

uzerinde isitilir

Kanun’da Kiirdi ile Biiselik Perdeleri Arasindaki Perde Mandal Goriiniimii

Kiirdi Si b5 Dikkiird3i Pest Ussak Ussak Dik Ussak Segah Biselik Si Natiirel
Sib4 Sib3 Sib2 Sib1,5 Sibl
6 mandal 5 mandal 4 mandal 3mandalin- 2mandalindi- 1mandalindi-
indirildi- ginde indirildi- indirildi- dirildiginde rildiginde rildiginde
isitilir ginde ginde isitilir isitilir isitilir
isitilir isitilir
USSAK BOLGESI

TRT Baglama / Saz’ da Kiirdi ile Biiselik Perdeleri Arasindaki Perde Goriiniimii

Kiirdi Si b5 Dik kiird1 Pest Ussak Ussak Dik Ussak Segah Biselik Si Natiirel
Sib4 Sib3 Sib2 Sib1,5 Sibl
Buper- debag- Bu perde Bu perde Bu perde Bu perde Bu perde Buperde baglamada
lamada VAR baglamada baglamada baglamada baglamada baglamada VAR
YOK YOK VAR YOK YOK
USSAK BOLGESI

Tablo 6. Siihan Irden’de Tiirk Halk Miiziginde Makamlar ve Terkibler kitabinda Tanbur, Kanun ve Baglama sazlarindalki kiirdi
ile Buselik perdeleri arasinda kullanilan perde goriiniimleri.

Siihan Irden’in Tiirk Miiziginde Makam Uygulamalar: (2024) eserinde Ussak

“Rast perde diizeninde; diigah perdesinden baslayip c¢ikarken dik ugsak (si bemol 1,5), ¢argah
karara giderken ussak (si bemol 2) perdeleriyle seyir ettikten sonra diigah perdesine gelip orada
karar veren ezgiler Ussak asil makami adwm alir. Tiirk Miizigi nazari tarihinde Rekb / Cargdh-1
Rekb (Cargah+Ussak), Nevriiz (Nevd+Ussak), Hiizi (Rast+Ussak) terkibi olarak agiklanan ezgiler
bugiin Ussak makami olarak bilinirler”
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Perde Dizilimi 19. Siihan Irden’in Tiirk Miiziginde Makam Uygulamalart kitabinda Ussak perdeleri goriiniimii.

“Ussak asil makamiyla baglaywp birden fazla farkli makam veya terkib ile seyir ettikten sonra tekrar
Ussak veya Rekb / Cargah-1 Rekb veya Nevriiz veya Hiizi karar veren ezgiler Ussak terkibi (bilesimi)
adini alir”

seklinde tarif edilmistir (irden, 2024: 18).
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Nota 10. Siihan Irden’in Tiirk Miiziginde Makam Uygulamalart kitabindaki Ussak ornek.

g

é

[

Irden, dik kiirdi ile segah arasinda bulunan perdelere ussak bolgesi adini verip tek tek perde
isimlerini agiklamis bunlar1 ussak bélgesi perdelerinin dik ussak (si bemol 1,5), ussak (si bemol
2-2,5), pest ussak (si bemol 3-3,5) perdelerinden olusmas1 yaninda bu perdelerin baglama, kanun,
tanbur sazlarindaki kullanim sekillerini a¢iklamis, Ussak’in hem kendi asil makamini hem de
terkibini yarattigini iddia etmis ve ge¢cmiste Diigah asil makami, Rekb/Cargah-1 Rekb terkibi,
Nevriiz terkibi ve Hlzl terkibinin artik giiniimiizde Ussak makami olarak kullanildigina dair

tespitlerini ortaya koymustur.

SONUC VE ONERILER
“Tarihsel Stireglere Gore Ussak Makami”nin ¢alisildigi bu makalede Ussak tarifleri ve ezgi
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yapilar1 kendi donemlerinde yer alan eserler iizerinden ele alinmis, incelemelerin sonucunda

tespit edilen degisimler, doniisiimler, benzerlik ve farkliliklar ortaya konmus, tarihsel siirecte

kullanilan melodik anlayis ve uygulamalar bilimsel olarak tespit edilmistir.

Buna gore;

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Ussak, Tiirk Miizigi nazari tarihinde ilk kez Safiyiiddin Abdiilmii'min Urmevi’nin Kitabii’l
Edvari’'nda (1235) Tanini-Tanini-Bakiyye (TTB) araliklarindan olugan  Ussak
cinsi/tabakasi/dortliisii (TTB) olarak kullanilmastir.

Safiyliddin’de Ussak dortliisti olarak kullanilan T-T-B yaklasik sekiz yiiz yil sonra Arel-Ezgi
olarak adlandirllan sistemde tarihsel karsiligi olmayan bir Cargdh dortliisii ismine
doniistirilmustiir.

Safiytiddin’in Kitabii’l Edvar (1235) ve Serefiyye (1267) eserlerinde agiklanan Ussak tarifleri
Abdiilkadir Meragi’nin Camiii’l-Elhan (1415), Makdasidii’l Elhdn (1415) ve Serhii’l Edvar
(1435?), Ahmedoglu Siikrullah’mn Risdle min Ilmi’l Edvar (1429), Abdiilaziz bin
Abdiilkadir’in Nekavet iil-Edvar (14357), Fettullah Sirvani’nin Mecelletiin Fi’l Musika
(1453?), Alisah bin Haci Biikke Mukaddimetii’l Usul (1500?) eserlerinde aynen
kullanilmustir.

Kirsehirli Yusuf’un Risdle-i Miisiki (1411), Bedri Dilsad’in Muradname (1426), Hizir bin
Abdullah’mn Kitabii’l Edvar (1441) ve Seydi'nin El-Matla (1504) eserlerindeki Ussak
tanimlariin Safiyiiddin’de kullanilan Ussak tarifleriyle ilgisi yoktur.

Bedri Dilsad (1426) ve Seydi’de (1504) verilen Ussak tarifleri aynidir ve diigah perdesi ile
baslayip 1rak perdesinde karar vermistir.

Ali Ufki Bey’de (1650) yer alan 34 Ussak Fashi eserinden ¢ogu Safiyiiddin’in verdigi
Nevrliz, Maragali Abdiilkadir’in verdigi Rekb/Cargah-1 Rekb tariflerindeki ezgilere
benzemektedir.

Kantemiroglu Kitabu [Imi’l-Musiki dla vechi’l-Hurufat (1700?) eserinde Ussak makaminin
Diigah makamindan bagka bir sey olmadigini ifade etmistir.

Abdiilbaki Nasir Dede Tedkik ii Tahkik (1794) adli eserinde atalarindan Nayi Osman Efendi’nin
bu makamda besteledigi ayin-i serife Ussak adim1 vermis oldugu icin Ussak olarak
tanimladigim fakat eskilerin o ezgiye Nevriz dediklerini belirtmistir.

13. yiizyilda Safiyiiddin’deki Nevriz (Neva+Ussak), 15. yiizyilda Abdiilkadir Meragi’deki
Rekb / Cargah-1 Rekb (Cargah+Ussak), 18. ylizyilda Kantemiroglu’ndaki Diigah-1 Kadim
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ve Abdiilbaki Nasir Dede’deki Hizi (Rast+Ussak) giiniimiizde artik Ussak adiyla bilinir,
taninir ve kullanilir olmustur.

10) Tiirk Miizigi nazari ve uygulama tarihinde Ussak’1 sadece makam adi degil de perde adi
olarak da kullanan ilk kaynak Hizir bin Abdullah’in Kitabii’l Edvar (1441) adli eseri gibi

goriinse de o perdenin bugiin hangi perdeyi temsil ettigi anlasilamamuistir.
11) Muallim Ismail Hakk1 Bey Ussak makamini bugiinkii ussak perdesiyle anlatan ilk kisidir.

12) Abdiilkadir Toére/Ekrem Karadeniz Ussak makaminda ussak perdesinin sadece inici

ezgilerde kullanildigini ve notasinin farkli olmasi gerektigini belirtmistir.

13) Siihan Irden, Ussak olan icralarda asla segih (si bemol 1) perdesinin kullanilmamasi
gerektigini, diigah perdesinden ¢ikan ¢ikici ezgilerde diigah, dik ussak (si bemol 1,5) cargah
ve orda durmadan donerken inici olan ezgilerde dik ussak’tan ussak (si bemol 2-2.5)
perdesine yapilan kayma (glissando) ile icra edilmesi gerektigini belirtmistir. Ussak’in
(kullanilan ezgilere gore) hem bir asil makam hem de bir terkib oldugunu, Ussak asil
makamiyla baslanildiktan sonra farkli makam veya terkiblerle seyir yapilip tekrar Ussak

makami ile karar veren ezgilerin Ussak terkibini temsil ettigini agiklamistir.

14) Emrah Hatipoglu ve Siihan Irden’in ¢alismalarinda araliklar1 ve dizileri temel alan makam
anlatim modellerini terk ederek perde diizenlerini ve ezgileri temel alan makam anlatim
modelini benimsedikleri bir nevi 15. ylizyil ile Rauf Yekta Bey’e kadar olan donem

arasinda yaklasik bes yiizy1l boyunca kullanilan anlayisa doniis yaptiklar: anlagilmistir.

Herhangi bir makamla ilgili arastirma yapildiginda oncelikli konunun perde kavrami oldugu,
perde diizenleri var olmadan makamlarin olusmalarinin miimkiin olamayacagi, perde diizenine
bagl olarak baslangi¢-seyir-karar iicgeni/ekseni ile olusturulacak olan en kiigiik ezginin “asil
makami1 veya makami1”, en az iki asil makam ile olusan ezginin “terkibi” temsil ettigi dolayisiyla
Abdiilbaki Nasir Dede'nin tanimina itibar edilmesi gerektigi, Kantemiroglu'nun ifade ettigi gibi
makamlar asil kiyafetleriyle algilayip anlatabilmek ve gelecege en dogru bilgileri aktarabilmek
icin “dizi merkezli makam anlatim modeli” olan Yekta ve Arel-Ezgi sistemleriyle yapilan makam
aciklamalarindan ivedilikle vazgecilmesi gerektigi aksi taktirde “On bilgi eksikligi/yetersizligi”
ve “kavram yanilgisi/yanlis anlama” gibi ¢esitli gligliiklerin hicbir zaman agilamayacagi ve
konularin hakikatine de ulasilamayacagi diistiniilmektedir.
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EXTENDED ABSTRACTS

INTRODUCTION

The genesis of science is often associated with an individual approaching something considered
mundane by others with a distinct understanding, expressing surprise, and demonstrating interest
init (Porzig, 2011: 7). 'Conceptology' (Kavrambilim) is the branch of science that examines, within
a logical framework, how concepts should be named according to their structure and properties,
and the relationships between concepts (Cabré, 1999: 42). The word 'kavram,' used alongside
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'concept' and 'notion' in Western languages, corresponds to 'idea, meaning, judgment, and value'
in Arabic, while in Turkish, it is regarded as 'key words that activate the mind' (Tural, 2002: 62).
Concepts and conceptual fields are directly proportional to world knowledge; as an individual's
knowledge increases, these can change. This change may sometimes lead to an expansion of the
concept's meaning, sometimes to a different meaning, or even to misunderstanding. At this
juncture, the solution may lie in correcting the erroneous information (Ozlem, 2004: 68). In the
explanation and learning of concepts, various difficulties such as 'lack/insufficiency of prior
knowledge' and 'conceptual errors/misconceptions' are encountered due to the inability to establish
connections with either past usages or daily applications (Koksal, 2006: 477). 'Conceptual
error/misconception,' also defined as 'alternative understanding,' leads to the inadequate formation
of learned concepts in the mind and their use outside their scientific meaning. Individuals holding
such misconceptions generally struggle to recognize and correct their errors; when alerted to their
mistakes, they often resist the correction of this misunderstanding and immediately activate
defense mechanisms. Therefore, providing individuals with misconceptions information about the
historical process of concepts, from their initial teaching period to the present day, clearly offers a
significant contribution towards correcting the fallacies related to what they believe to be correct
(Bahgeci & Kaya, 2010: 30).

The research subject of this article is how the Ussak makam has been utilized throughout the
historical process of Turkish Music. The investigation examines issues such as how the concept
of Ussak first emerged, how it was used, what it transformed into, how it is perceived today, and
how it should ideally be understood. The absence of a theoretical infrastructure within the Turkish
literature regarding the usage of the Ussak makam in the theoretical and practical history of
Turkish Music leads to problems such as 'lack of prior knowledge' and 'conceptual
errors/misconceptions' in the explanation and learning of the Ussak concept with the most accurate
information. Consequently, the aim of this study is to draw attention to the errors stemming from
'lack of prior knowledge' and 'conceptual errors/misconceptions' related to the concept of 'ussak’
in Turkish makam music terminology, and to facilitate the perception of definitions and practices
pertaining to the periods when the Ussak makam was used within a theoretically coherent

framework.
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METHOD

The study employs qualitative data-based methods, including relational scanning, document
analysis, literature review, and source scanning. The research examines the definitions and
melodic structures of Ussak provided from the time of Saft al-Din al-Urmawft's (1216-1294) Kitab
al-Adwar fi Ma ‘rifat al-Nagham wa-I-Adwar (Book of Cycles Regarding Knowledge of Melodies
and Cycles) (c. 1235), which initiated the first systematic studies on makams, up to the present
day, analyzing them through works belonging to their respective periods. The changes,
transformations, similarities, and differences identified as a result of these examinations are
presented in the conclusion section. Furthermore, the melodic understanding and practices used in
selected publications have been scientifically identified. In examining the sources, originals were
utilized wherever possible; where originals were inaccessible, master's and doctoral theses, as well
as published books in which these sources were previously examined and translated into Turkish,

were consulted.

CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS

In this article, which studies the “Ussak Makam According to Historical Processes,” the definitions
and melodic structures of Ussak have been addressed through works from their respective periods.
The changes, transformations, similarities, and differences identified as a result of these
examinations have been presented, and the melodic understanding and practices employed
throughout the historical process have been scientifically determined.

It is concluded that when researching any makam, the primary focus must be the concept of pitch
(perde), as makams cannot form without pre-existing pitch arrangements (perde diizenleri). Based
on the pitch arrangement, the smallest melody formed by the start-progression-conclusion
triangle/axis represents the 'principal makam' or 'makam,' while a melody formed from at least two
principal makams represents a 'compound' (ferkib). Therefore, credence should be given to
Abdiilbaki Nasir Dede's definitions. To perceive and explain makams in their 'original attire,' as
Kantemiroglu expressed, and to transmit the most accurate information to the future, it is
recommended that explanations of makams made through the 'scale-centric makam description
models' of the Yekta and Arel-Ezgi systems should be urgently abandoned. Otherwise, it is
believed that difficulties such as 'lack/insufficiency of prior knowledge' and 'conceptual

errors/misconceptions' will never be overcome, and the true nature of these subjects will remain
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