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Bu calismada diinya sinema tarihinin dnemli yonetmenlerinden biri olan Alfred Hitchcock’un auteur
kimligi ¢cercevesinde, North by Northwest (Gizli Tegkilat, 1959) filmi incelenmektedir. Hitchcock’un
filmografisi incelendiginde onun sinemay1 sadece bir gorsel anlati araci olarak ele almadigi ayni
zamanda onu bireysel yaraticiligin ve sanatsal 6zgiinliigiin bir ifade bigimi olarak degerlendirdigi
goriilmektedir. Bu baglamda ¢aligmada, auteur kuramin temel unsurlart géz 6niinde bulundurularak
Alfred Hitchcock un filmdeki yaratici/autuer kontrolii, 6zgiin sinema dili ve tematik derinligi analiz
edilmektedir. Yine Hitchcock’un filmografisine bakildiginda gerilim (thriller) tiirline getirdigi
yeniliklerle 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Bu baglamda yonetmenin klasik anlat1 yapilarindan farkls
olarak seyirciyi uzun siireli tedirginlik i¢inde tutmayi hedefleyen bir yaklasimi benimsedigi
goriilmektedir. North by Northwest (Gizli Teskilat, 1959) filmi de bu anlayisin giiclii bir 6rnegi olarak
one ¢ikmaktadir. Film, yanlis kimlik temasi iizerinden siradan bir bireyin olaganiistii bir maceraya
stirliklenmesini iglerken, Hitchcock’un 6zgiin kamera acilari, dinamik gorsel anlatim1 ve psikanalitik
derinlik tasiyan temalariyla dikkat ¢ekmektedir. Filmde bir ucagin ana karakteri acik arazide
kovaladig1 sahne, teknik basar1 ve izleyicide yarattig1 psikolojik gerilimle sinema tarihinde ikonik bir
yere sahiptir. One ¢ikan bu 6zgiin ézelliklerle filmin auteur kurammin ii¢ temel 6lgiitii olan teknik
yeterlilik, kigisel tarz ve i¢ anlam, Hitchcock’un bu filminde somut bir sekilde goriilebilmektedir.
Yonetmenin kendine has gelistirdigi tekniklerle, filmdeki olay Orgilistinii siradan nesnelerle
hareketlendirerek karakterlerin igsel ¢atismalarini ortaya cikardigi goriilmektedir. Ayrica psikolojik
gerilim, mizah ve toplumsal elestiriler, filmin anlati katmanlarini zenginlestiren diger unsurlar olarak
one ¢ikmaktadir. Sonug olarak, Hitchcock’un North by Northwest (Gizli Teskilat, 1959) filmi, onun
auteur kimligini somutlastiran 6nemli bir film olarak sinema tarihinde yerini almigtir. Calisma bu

kapsamda Hitchcock’un yaratict vizyonunu ve auteur kurami baglamindaki dnemini ortaya koymay1

amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Alfred Hitchcock, Gizli Teskilat (North by Northwest, 1959), Auteur kuram,

Diinya Sinema Tarihi, Gerilim Sinemast.

ALFRED HITCHCOCK AS AN AUTEUR and AN ANALYSIS OF THE FILM
NORTH BY NORTHWEST (1959)

ABSTRACT

This study examines North by Northwest (1959), one of the key works of Alfred Hitchcock, within
the framework of auteur theory. Recognized as one of the most influential directors in cinema history,

Hitchcock approached filmmaking not merely as a visual storytelling medium but as an artistic
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expression of personal creativity and individuality. This paper analyzes Hitchcock’s creative control,
distinctive cinematic language, and thematic depth in the film, emphasizing his status as an auteur.
Hitchcock’s films stand out for the innovations they bring to the thriller genre, characterized by their
ability to sustain prolonged tension and engage the audience emotionally. North by Northwest
exemplifies this approach through its depiction of a mistaken identity narrative, where an ordinary
individual is drawn into an extraordinary adventure. Hitchcock’s dynamic visual storytelling, iconic
use of camera angles, and themes with psychoanalytic depth define the film’s unique identity. The
legendary scene of the protagonist being pursued by a airplane in an open field highlights Hitchcock’s
technical mastery and his ability to evoke psychological suspense.

The study evaluates North by Northwest in light of the three core principles of auteur theory: technical
competence, distinctive style, and internal meaning. Hitchcock’s signature technique, the MacGuffin,
serves as a key narrative device, bringing focus to character-driven conflict while maintaining
thematic complexity. Additionally, the interplay of psychological tension, humor, and social critique
enriches the film’s multi-layered narrative.

In conclusion, North by Northwest is an example of Hitchcock’s auteur identity. By exploring his
creative vision and unique approach to filmmaking, this study underscores Hitchcock’s significant
contribution to auteur theory and modern cinema.

Keywords: Alfred Hitchcock, North by Northwest (1959), Auteur theory, World Cinema History,

Thriller Cinema.

GIRIS

Diinya sinema tarihinin etkili ve 6zgiin yonetmenlerinden biri olan Alfred Hitchcock
(1899-1980), gerilim sinemasinin temel taglarini olusturan bir anlat1 dili gelistirmistir. Kariyerine
Ingiltere’de baslayan Hitchcock, 1940 yilinda yapimci David O. Selznick’in daveti iizerine
Hollywood’a gelerek burada sinema tarihinde 6ne ¢ikan filmlere imza atmistir. Hitchcock un
sinemasinda, Ozellikle bir olayin sonucundan cok seyirciyi siiriikleyen ve bir beklentinin
olusturdugu gerilim duygusunun 6n planda olmasi genel karakteristik 6zelliklerdendir (Wood,
2004, s. 171). Bu baglamda yonetmen, seyirciyi yaklasan bir tehlikenin farkinda birakarak onda
stirekli bir tedirginlik ve merak duygusu yaratmaktadir. Yonetmenin bu yaklasimi, gerilim tiiriine
yeni bir boyut kazandirmis ve seyircinin duygusal katilimini siirekli kilmada etkili olmus bir

Ozelliktir.

Hitchcock’un sinema anlayisinda gerilim ile sasirtmacanin ayri kavramlar oldugu
vurgulanir ve yonetmene gore bir olayin aniden gerceklesmesi seyirciyi kisa siireli bir sagkinliga
striiklerken, yaklasan bir tehlikenin varligim1 6nceden gostermek uzun siireli bir gerilim
yaratmaktadir. Ornegin, bir masanmn altinda bomba oldugunu bilmek ve bunun ne zaman

patlayacagin1 beklemek seyirci iizerinde siirekli bir gerginlik olusturmaktadir. Hitchcock bu
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teknikle, izleyiciyi yalnizca izleyen bir kisi olmaktan ¢ikararak onlarin duygusal olarak hikayeye

daha derin bir sekilde dahil olmasini saglamaktadir (Teksoy, 2005, s. 389).

Hitchcock’un filmografisinde one ¢ikan siklikla casusluk, yanlis kimlik ve masum bir
bireyin suglu olarak algilanmasi gibi temalarin islendigi goriilmektedir. Bu temalarin bir¢ogu,
ozellikle Ingiltere doneminde cektigi The Thirty Nine Steps (39 Basamak, 1935) ve The Secret
Agent (Gizli Ajan, 1936) gibi filmlerinde kendini gostermektedir. Bu filmler sugsuz bir bireyin
yanlig anlamalar sonucu tehlikeli bir durumla kars1 karsiya kalmasini konu edinirken, seyircide
stirekli bir merak ve gerilim duygusu uyandirmaktadir. Hitchcock, The Secret Agent ile olumlu
izlenim uyandiran ama gercekte kotii olan karakterleri sinemasina kazandirmis ve bu unsuru
ozellikle Hollywood doneminde sik¢a kullanmistir. Yonetmenin Hollywood da ¢ektigi filmlerde,
gerilim unsurunu psikolojik ¢atismalarla da harmanladig1 goriilmektedir. Ornegin, Notorious
(Asktan da Ustiin, 1946) casusluk temasii bir psikolojik dramaya déniistiirerek karakterlerin ig
diinyasina odaklanir. Bu filmde bir kadinin Nazilerin faaliyetlerini izlemek i¢in bir Nazi lideriyle
evlenmesi ve sonrasinda yasadigi psikolojik gerilimler islenmektedir. Hitchcock’un bu tiir
temalara yaklasimi, onun yalnizca gerilim yaratmakla kalmadigini ayn1 zamanda karakterlerin
duygusal derinliklerini de ele aldigin1 gostermektedir. Hitchcock’un sinemasinda 6ne ¢ikan bir
diger ozellik ise filmlerde bi¢imsel yeniliklere biiyilk 6nem verilmesi ve sinemanin teknik
olanaklarini zorlayan eserler iiretilmis olmasidir. Ozellikle The Rope (Oliim Karari, 1948) filmi,
uzun c¢ekim sekanslari ve kesintisiz anlatimiyla yOnetmenin teknik ustaligini sergiledigi
orneklerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu film bir cinayetin ardindan gelisen olaylari, zaman ve
mekan algisin1 bozmadan aktaran yenilik¢i bir yaklasima sahiptir. Hitchcock filmlerinde yalnizca
gerilim yaratmakla sinirli kalmadig1 ayn1 zamanda dénemin toplumsal ve felsefi sorunlarina da
151k tuttugu goriilmektedir. Ornegin, The Birds (Kuslar, 1963), bir yandan bireyin doga
karsisindaki caresizligini vurgularken ayn1 zamanda niikleer tehdit gibi toplu yikim tehlikelerine
de gondermeler icermektedir. Filmde kuslarin kiiciik bir Amerikan kasabasina saldirmasi
lizerinden yaratilan kiyamet atmosferi, bireyin modern diinyada kars1 karsiya kaldig: tehditlerin
metaforu olarak yorumlanabilir. Benzer sekilde Psycho (Sapik, 1960), psikanalitik teoriye yaptigi
gondermelerle bireyin zihinsel ¢catismalarini ve karanlik yonlerini inceleyen bir film olarak one

¢cikmaktadir.
Sonug olarak elliden fazla filmde yonetmen koltuguna oturan ve diinya sinema tarihine

getirdigi yeniliklerle auteur bir yonetmen olan Hitchcock, her eserinde titizlikle isledigi detaylar,
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psikolojik derinlik ve yenilik¢i anlatim teknikleriyle sinema tarihinde énemli bir yere sahiptir.
Aksiyon, endise, gerilim ve geciktirim, “filmin kotii kisisi ne kadar iyi islenirse film o kadar iyi
olur” (Bonitzer, 2011, s. 40) diisiincesinden hareketle filmlerinde kurguladigi karakterlerdeki
derinlik, oyuncularin diyaloglar1 arasinda yer yer basvurulan mizahi dokunuslar, yonetmenin
filmlerindeki anlati yapsina ait 6zgiin/auteur boyutu one ¢ikarmaktadir. Yonetmenin eserleri,
gerilim Ogelerini romantizm, mizah ve toplumsal elestirilerle harmanlayan bir yapidadir (Wood,
2004, s. 177). Bu baglamda Hitchcock, neyi anlattigindan ¢ok bunu nasil anlattigina odaklanan bir
sinema anlayis1 gelistirmis autuer bir yonetmendir. Onun sinemasi, yalnizca kendi donemini degil
giiniimiiz sinemasini da derinden etkilemis, gerilim tiiriine yeni ufuklar kazandirmistir. Dolayisiyla
Alfred Hitchcock, auteur kurami baglaminda incelendiginde, kendine 6zgili anlatim dili, tematik
saplantilar1 ve sinematografik teknikleri ile bireysel bir tarz inga eden yonetmenlerden biri olarak
degerlendirilir. North by Northwest (1959) filmi, Hitchcock un imzasini tastyan birgok anlati ve
gorsel 6geyi barindirmasi nedeniyle, yonetmenin auteur kimligini anlamak a¢isindan 6nemli bir
ornek teskil etmektedir. Bu makalede, Hitchcock’un diger filmleri ile karsilagtirmali bir analiz
sunularak  North by Northwest’in  yOnetmenin auteur karakteri igerisindeki yeri

belirginlestirilecektir. Calismaya autuer kuramin incelenmesi ile devam edilecektir.
1. Auteur Kuram ve Sinemada Yonetmenin Yeri

Sinema yaratici bir anlat1 araci olarak yalnizca teknik becerilerin degil ayni1 zamanda estetik
ve sanatsal bir vizyonun lriinii olarak sekillenmektedir. Bu baglamda yonetmenin roli, bir filmin
ortaya ¢ikisinda belirleyici bir 6nem tagimaktadir. Film kuramlar1 arasinda yonetmenin bu merkezi
konumunu agiklayan en 6nemli teorik ¢erceve ise auteur kuramidir. Kuramin temelleri Alexandre
Astruc’un 1948 yilinda ilk kez kullandig1 Camera-Stylo (Kamera-Kalem) kavramina dayandirmak
miimkiindiir. Astruc, sinemay1 bir ydonetmenin diisiincelerini, soyut fikirlerini ve kisisel vizyonunu
goriintiiler araciligiyla ifade edebilecegi yaratici bir yazim bicimi olarak tanimlamaktadir. Ona
gore sinema yalnizca gorsel bir anlati formu degil ayn1 zamanda bireysel bir ifade araci olarak da
degerlendirilebilir. Astruc’un bu yaklasimi 1950’lerde André Bazin’in dnderliginde yayimlanan
Cahiers du Cinéma dergisi ¢evresindeki elestirmenlerin ve yonetmenlerin sinema anlayisin1 da
derinden etkilemistir. Chabrol, Truffaut, Godard, Rivette, Resnais gibi isimlerden olusan
elestirmen ve yonetmenler, bir filmin senaryosu ve gorsel unsurlar1 yonetmenin yaratict kontrolii

altinda birlesmesi gerektigini savunmuslardir. Filmlerdeki basarinin bir yonetmenin biitiinciil
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vizyonundan dogdugunu ve bu vizyonun sinema eserine karakteristik bir 6zgiinliik kattigini ifade
etmislerdir. Boylelikle sinema bireysel yaraticiligin ve sanatsal 6zgilinliiglin 6ne ¢iktig1 bir sanat

formu olarak yeniden tanimlanmistir (Nis & Eryilmaz, 1981, s. 160-161).

Auteur kuraminin sistematik bir yap1 kazanmasi ise Andrew Sarris’in ¢aligmalarinda
gorilmektedir. Sarris, auteur kavramini bir yonetmenin filmleri aracilifiyla kisisel bir imza
olusturmasin1 ve bu imzanin eser iizerindeki etkilerini degerlendiren bir yontem olarak ele
almaktadir. Sarris’in 6nerdigi degerlendirme sistemi ii¢ temel dl¢iite dayanmaktadir. Bunlarin ilki
teknik yeterliliktir. Yonetmenin teknik becerisi ve bu becerinin filmlerinde agik ve tutarli bir yap1
olusturmasi gerekmektedir. ikincisi iislup yani kisisel tarz ile ilgilidir. Bu anlamda ydnetmenin
filmlerinde ayirt edici bir kisilik veya 6zgiin bir tarzinin varliginin olmasi gerekmektedir.
Ucgiinciisii ise filmlerindeki c¢ok katmanli/derinlikli anlamdir (Sarris, 1962). Bu anlamda
yonetmenin filmlerinde belirgin bir bi¢imde anlamsal derinlik ve ¢ok katmanli anlati yapisiyla
sundugu icsel bir mesaj veya tema barindirmasi beklenmektedir. Sarris, bu dlgiitlerin i¢ ige gegmis
halkalar seklinde oldugundan bahseder ve en dis halkada teknik yeterlilik, ortadaki halkada
yonetmenin kisisel tarzi ve en i¢ halkada filmin icerdigi anlam derinligi yer almaktadir (Sarris,
1962). Bu model auteur kuramini bir degerlendirme ve elestiri yontemi olarak giiclendirmekte ve

yonetmenin sanatsal kimligini daha goriiniir hale getirmektedir (Biiker, 2010, s. 278).

Kuramin diisiincelerini benimseyen Fransiz Yeni Dalga akimi da auteur kuramini temel
alarak klasik Hollywood anlat1 yapisina meydan okuyan bir sinema anlayis1 gelistirmistir. Frangois
Truffaut, Jean-Luc Godard, Eric Rohmer ve Claude Chabrol gibi Yeni Dalga’nin 6nde gelen
isimleri sinemay1 yalnizca bir hikdye anlatim araci olarak degil ayni zamanda entelektiiel ve
sanatsal bir ifade bi¢imi olarak ele almaktadir. Bu yonetmenler klasik dykiileme tekniklerini terk
ederek dogrusal olmayan, tahmin edilemez hikaye yapilar1 gelistirmislerdir. Jean-Luc Godard’in
sigramal1 kurgu (jump cut) teknigi bu anlayisin en ¢arpici 6rneklerindendir. Godard, hikaye akisini
kesintiye ugratarak seyircinin hikayeyi aktif bir sekilde yorumlamasini saglamay1 amaglamaktadir.
Bu yaklasim sinemay1 geleneksel kaliplarin Gtesine tasiyarak yenilik¢i bir estetik anlayisi ortaya
koymaktadir (Biryildiz, 2010, s. 90). Bu dénemde Yeni Dalga yonetmenleri, sinemanin sanatsal
degerini 6ne ¢ikarmak amaciyla hem anaakim (Hollywood) sinemasini hem de donemin diger
onemli yonetmenlerinin eserlerini tartigarak analiz etmislerdir. Hitchcock, Ford ve Welles gibi
yonetmenlerin eserleri Cahiers du Cinéma ¢evresinde yapilan tartigmalarin ve analizlerin temelini

olusturmus, auteur kuraminin kuramsal ¢ergevesi bu ¢aligsmalarla daha da genisletilmistir.
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Sonug olarak auteur kurami, sinemayi1 yalnizca bir eglence araci olarak degil, bireysel
yaraticiligin ve sanatsal 6zgiinliigiin bir ifadesi olarak ele almaktadir. Bu kuram, yonetmenin film
iizerinde tam bir yaratic1 kontrol saglamasi gerektigini vurgularken, filmlerin yonetmenin kisisel
vizyonunu yansitan sanatsal bir ifade bigimi olarak degerlendirmektedir. Kamera-kalem anlayisi,
sinemay1 entelektiiel ve sanatsal bir alan olarak tanimlamakta ve ayrica klasik anlat1 yapilarini asan
yenilik¢i bir sinema dili olusturmay1 miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda auteur kurami, yonetmeni
bir sanat¢1 olarak merkeze alarak, sinemay1 diger sanat dallariyla esdeger bir yaratici disiplin
olarak yeniden degerlendirmektedir. Bu anlamda c¢alisma kapsaminda ele aldigimiz Alfred
Hitchcock’un North by Northwest (Gizli Teskilat, 1959) filmi de yukarida da deginilen auteur

kuram kapsaminda igerik analizi yontemi ile derinlemesine incelenmektedir.
2. North by Northwest (Gizli Teskilat, 1959) Filminin Auteur Kuram Cergevesinde Coziimlemesi

North by Northwest' (Gizli Teskilat, 1959) gokdelenleriyle meshur New York’ un,
Manhattan’indaki bir gokdelenin pencerelerine yansiyan trafik goriintiileri ile baslar. Bu ilk
goriintlilerle metropoliin yogunlugu, kosturmacasi ve sikisik yasami bir arada gosterilmis olur.
Fonda verilen miizikte bu gosterilenleri destekler nitelikte, Manhattan gibi yogun tempolu,
hareketli ve ¢ok seslidir. Jenerigin bitisiyle bir gokdelenin girisi gdziikiir, binanin i¢inden ¢ikan
insan kalabalig1 adeta arkasi kesilmeyecekmis gibidir. Sonraki ¢ekimlerde de gordiiglimiiz bu
insan seli, metro girisindeki merdivenlerden bir sonraki sefere yetismeye c¢alisan insanlar, sokakta
yaya gecidi ilizerinde kosusturan kalabaliklar ve yine New York’un pek ¢ok eyaletle baglanti
noktasi olan, tarihi simge mekanlarindan biri olarak bilinen tren gar1 Grand Station’da bir yerlere
yetismek icin ¢cabalayan insan goriintiileri ve yine New York’ta siradan bir durum olarak rastlanan
insanlarin taksi kapma kavgasi ve en sonunda da Hitchcock un bir otobiise yetisemeyerek tam
binecekken kapanan kapi oniinde otobiisii kacirma goriintiileriyle baslamaktadir. Burada New
York’un kalabalik, yogun, sikistk ve kosturmacali yasami iki dakikalik goriintiilerle
resmedilmektedir. Bu goriintiilerin sonunda otobiisii kagirirken gordiigiimiiz Hitchcock ise tam da

jenerik yazisinda isminin goziiktiigii sirada goriintiiye girmesiyle filme bir auteur olarak imzasini

! Filmin kisaca Oykiisii soyledir:“Oykiiniin kahraman1 CIA tarafindan yaratilan hayali bir ajandir. Ashinda bdyle bir ajan
varolmadig1 halde, ‘Kaplan’ ismi verilerek bir kimlik verilmis, New York’taki otellerden birinde liiks bir suit oda tutulmus ve iyi
giysiler hazirlanmistir. Diisman casusluk orgiitii, yanlislik sonucu Cary Grant’1 Kaplan saninca, Cary Grant takip edilmeye baglanir
ve Oyle inanilmaz kosullar altindaki tuzaklara diiser ki, gidip polise bile anlatamaz. Cary Grant’in yiirek parcalayici kabuslari,
casuslar adina ¢alisan Eva Marie Saint’in akil karistirict davraniglariyla daha da karmagik bir hal alir. Bazen giiliing, bazen de
korkung bir dizi seriivenden sonra, casuslar belirlenir ve esrar ¢oziiliir. Eva Marie Saint’in yeralt1 ajan1 (kdstebek) olarak ABD
adma calisan bir ajan oldugu ortaya ¢ikar ve film, kahramanimizla sevimli seriiven arkadasmin romantik agkiyla noktalanir”
(Truffaut, 1987, s. 249).
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atmaktadir. Bu goriintiilerin ardindan kahramanimiz Cary Grant’in® filmde canlandirdigi bir
sirkette reklam miidiiri olan Roger O. Tornhill, mesai bitiminde sekreterine talimatlar verirken
goriilmektedir. Az Once gosterilen New York’un gilindelik yasamina uyan kosturmacali is
hayatinin toplantilarini, goriigmelerini, gonderilecek hediyeleri ve paketleri, kisacasi giinliik
programini sekreteriyle planlarken, diger taraftan taksi ile arkadaslariyla bulusacagi yere dogru yol
almaktadir. Clinkli New York’ta hayat cok hizli akiyordur ve mesai biterken bile hala kosturmacali
bir yasam tiim hiziyla akmaya devam etmektedir. Tiim bunlar sekans boyunca gosterilenler

aracilif1 ile izleyiciye aktarilmaktadir (Wood, 2004, s. 169).

Sekil 1. Filmde New York’un Kalablik Sokaklari ve Hitchcock’un Otobiisii Kagirma

Sahnesi

Kaynak: (Hitchcock, 1959).

Sonraki sahnede Tornhill, olacaklardan habersiz arkadaslariyla bulusacag: otelin barina
gelir ve onlarla oturur. Bu sirada garson, George Kaplan’in kim oldugunu sesli bigimde salondaki
insanlarin arasinda seslenerek artyordur. Annesine aksamki programlari adina haber vermek i¢in
telgraf ¢ekmek isteyen Tornhill, garsonu yanina ¢agirmasiyla ayni otelde kalan Kaplan’in pesinde
olan diisman casusluk orgiitii ajanlari, Tornhill’i Kaplan sanir ve onu telgraf ¢gekmek i¢in masadaki
arkadaslarindan miisaade isteyerek ayrildig: sirada silahla tehdit edip disarida hazir bekleyen bir
otomobil ile kagirir. Bu baglamda Hitchcock’un filmografisinin auteur kuram kapsaminda

belirleyici temalarindan biri olan ‘yanlislikla suglanan bireyin hikadyesi’ bu filminde de one

2 Atilla Dorsay filmin yildiz1 Cary Grant’in filme katkis1 hakkinda sunlari sdyler: “Gizli Teskilat, Grant’a belki perdedeki en iyi,
en tipik Hitchcock kahramani sayilabilecek bir kisiyi canlandirma, igsel dzelliklerini ve oyunculugunu tiim niianslarina dek ortaya
koyma firsati getirdi. Grant bu filmde, hem sosyete, hem eylem adami, hem pasif, hem de aktif, hem kurban, hem de cellat olan bir
kimligi yaratmasini ve filme derin bir boyut kazandirmasini bildi. Gizli Tegkilat’m Hitchcock’un en iyi filmleri arasinda
say1lmasinda Grant’in oyununun da biiyiik pay: vardi” (Dorsay, 1999, s. 126).
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cikmaktadir. North by Northwest’te Roger Thornhill karakteri, bir casusla karistirilarak
uluslararasi bir komplonun igine siiriiklenmektedir. Bu motif, Hitchcock’un diger yapitlarinda da
siklikla karsimiza ¢ikar. Ornegin, The 39 Steps (1935) filminde Richard Hannay karakteri,
casuslukla suc¢lanarak kagmak zorunda kalir. Benzer sekilde, Saboteur (1942) filminde Barry
Kane, sabotaj suclamasiyla kacarken gercegi kanitlama miicadelesi vermektedir. Daha gercekei
bir anlatim sunan The Wrong Man (1956) ise masum bir adamin haksiz yere suglanmasinin
psikolojik etkilerini islemesi acisindan farklilagmaktadir. Tiim bu 6rneklerde oldugu gibi, North
by Northwest de sugsuz bir adamin hayatta kalma miicadelesini ve kimlik karmasasini ele alarak
Hitchcock’un bu temaya olan ilgisini siirdiirmektedir. Filmde de kagiralan Tornhill biiyiik ve
gorkemli olan, girisindeki tabeladan Townsend isimli aileye ait oldugunu anladigimiz bir
malikaneye getirilir. Sonrasinda Tornhill’in pesinde olan o6rgiitiin bagindaki Vandamm tarafindan
Kaplan oldugu diisiiniilerek sorgulanir. Tornhill, biitiin ¢abasina ragmen onlar1 Kaplan olmadigina
ikna edemez. Sonraki sahnede zorla icki igirilerek sarhos edilir. Bu halde araba kullandirilarak bir
ucurumdan diismesi sonucu i¢inde oldugu aragla kaza yapmis siisii verilmek suretiyle ldiiriilmek
istenirken, gizli orgiitiin elinden kurtulur ve uzunca bir kovalamaca sonrasi bisikletli bir adama
vurmamak i¢in kullandigi arabay1 durdurdugunda, asir1 hizli oldugu i¢in pesindeki polis arabasinin
arkadan kullandig1 araca ¢arpmasiyla yakalanir ve polis merkezine gotiiriiliir. Arabay1 kullanirken
ki sahnelerin hareketli kamera ile ¢ekimi ve miizik ile bu hareketli sahnelerin uyumu dikkat
cekmektedir. Aslinda filmdeki bu ayrintilar Hitchcock’un filmlerinde goriilen nefes kesici
kovalamacalarin tipik bir O6rnegini teskil etmektedir. Filmin pek c¢ok sahnesinde suspense
(kovalamaca montaj1) ile izleyicinin heyecani da diri tutulmaktadir. Hitchcock filmlerinde ve
ozellikle inceledigimiz North by Northwest’te de goriilen bu montaj stili hakkinda Pascal Bonitzer
Kor Alan ve Dekadrajlar 1simli eserinde sunlari soyler:

“Kovalamaca montaji yani suspense, heyecani yiikseltmek i¢in yeri geldik¢e plan biiyiikliiklerini

degistirerek, kovalayani1 ve kovalanani art arda gdsteren bir paralel montajdir. Boyuna yaklasan bir

bigagin goriintiisii, tozu dumana katarak ilerleyen bir otomobil goriintiisiine baglandiginda, seyirci,

otomobilin cinayeti 6nlemek icin vaktinde yetisemeyecegini diigiinebilir. Yine de ¢ogu zaman, paralel

eylemler montaji sayesinde, dogru mantiga ya da dramatik ahlaka uygun olarak, araba yetisir. Dehset

ya da korku sinemasi giiniimiizde hala genis 6l¢iide bu montaj ilkesine dayanir” bir auteur yonetmen

olan Hitchcock’un filmlerini de bu kategoride degerlendiren yazar, Hitchcock sinemasini genellikle

kovalamaca montaji olarak 6zetlenebileceginden bahsetmektedir (Bonitzer, 2011, ss. 37-38).
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Sekil 2. Filmde Birlesmis Milletler (BM) Binasi Dis ve i¢ Gériiniim

Kaynak: (Hitchcock, 1959).

Tornhill sonraki sahnede gotiiriildiigii evin sahibi ve ayni zamanda bir diplomat olan
Townsend’i ofisinin de bulundugu Birlesmis Milletler (BM) binasinda ziyaret eder. Ancak BM
binasinin goriintiileri bize Bonitzer’in eserinde isledigi bir baska kavrami, tablo plani hatirlatir.
Ciinkii binanin hem igeriden hem de disaridan verilen goriintiileri, tam da bu tanima uymaktadir.
Bu anlamda Bonitzer, “sadece kamera ve oyuncu yoktur, ikisinin arasinda bir tablo gibi
diistintilebilen, kurulabilen, olusturulabilen plan vardir” der (Bonitzer, 2011, s. 130). Olusturulan
planlar da boyledir. Ciinkii bu ¢ekimler bir yandan biiyiikligii, giicii ve ihtisami gosterirken bir
yandan da Tornhill’in nasil uluslararas1 orgiitlerin ajanlar1 arasindaki bir hesaplagmanin ortasina
diistiigiinii anlatmaktadir®. Aym sekilde yine bu goriintiilerde “sinemaciy1 ressama, sinemay1
resme yaklastiran planlarin” varligi s6z konusudur (Bonitzer, 2011, s. 130). Bu anlamda
Townsend’in bigaklanarak 6ldiiriilmesi sonrasi Tornhill’in BM binasindan kagisi, diistiigii ¢ikmazi
ve siiriiklendigi girdabi resmeden bir tablo gibidir. Bu sahnede Tornhill’in iist agidan karinca gibi
gosterilmesi ise onun olaylar karsisinda acziyetini sinematografinin essiz diliyle izleyiciye
aktarmaktadir. Bu baglamda Hitchcock’un auteur kimliginin bir diger belirgin yoniide burada
deginildigi gibi sinematografik teknikler lizerindeki ustaligidir. North by Northwest’te genis agili
dis mekan g¢ekimleri, dinamik kamera hareketleri ve sahne kompozisyonlar1 dikkat ¢ekicidir.

Yonetmenin uzun planlar ve kesintisiz kamera hareketleri kullanimi, yine bir bagka énemli filmi

3 Filmin dykiisiinde bas dondiiriicii bir hizda gelisen olaylar o denli hareketlidir ki, Hitchcock Truffaut’a verdigi bir roportajinda
filmin yildiz1 Cary Grant ile aralarinda gegen su konusmayi aktarir: “Filmin ilk yarisinda kahramanin basina gelen olaylar o denli
¢ildirtict bir hizla gelisiyordu ki, ne oldugunu kendisi bile anlamiyordu. Neyse, ¢ekim sirasinda Cary Grant yanima gelerek
“Korkung bir senaryo bu... Filmin {igte birini bitirdik, hala ne basini ne sonunu, anlayabilmis degilim” demisti” (Truffaut, 1987, s.
250).
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olan Rope (1948) filminde de deneysel bir bi¢imde ele alinmistir. Vertigo’da da (1958) karakterin
psikolojisini yansitmak amaciyla kullanilan dolly zoom teknigi, Hitchcock’un gdrsel anlatim
konusundaki yenilik¢iligini bir baska 6rnegi olarak gosterilebilir. Psycho (1960) filminde ise
merdiven sahnesindeki kamera agilari, karakterin ¢aresizligini ve gerilim atmosferini yansitmak

icin kullanilan bir bagka auteur kimligini 6ne ¢ikaran teknik 6zellikler arasinda sayilabilir.

Kaynak: (Hitchcock, 1959).

Hitchcock’un BM binasi1 ¢ekimlerinde yasadiklari teknik zorluklari ve bunlari asarak
izledigimiz goriintiileri nasil elde ettikleri hakkinda anlattiklari, filmin dykiisiinde yasananlarin,
cekimi sirasinda da yasandigini gostermektedir. BM binasinda “gorevliler bizim esyalarimizi
ararken biz Cary Grant’in binaya girisini gizli kamera kullanarak cektik. Oysa fotograf bile
cekemeyecegimiz sdylenmisti. Bu nedenle kameray1 bir kamyonun arkasina gizlemis ve bdylece
arka fonu olusturacak yeterince malzeme ¢ekmistik™ (Truffaut, 1987, s. 252). Binanin iginde elde
edilen goriintiilerin bagka bir yontemle elde edildigini ise yonetmen sdyle anlatmaktadir: “Binanin
icinde renkli fotograf ¢ekmek icin izin alabilecek bir fotografciyla anlagtik. Ben de onunla birlikte
bir ziyaretc¢i gibi binaya girerek igeride dolasirken ‘sunu suradan c¢ek, simdi de surasini yukaridan
asagiya dogru alalim, diye fisildiyordum’ Bu renkli fotograflardan daha sonra stiidyo i¢inde seti
kurarken ¢ok yararlandik” (Truffaut, 1987, s. 252). Film ile ilgili bu notlarin ardindan tekrar
analize dondiigiimiizde filmde Tornhill’in, yasadig1 olaymn arkasindaki gercegin pesine diistiigii
goriilmektedir. Karakter, Kaplan’in kim oldugunu, ni¢in kendisinin o sanildigini, bu durumla nasil

bir baglantisinin kuruldugunu ve daha pek ¢ok sorunun cevabini aramaktadir. Secil Biiker, Kim
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Korkar Hain Hitchcock’tan isimli kitabinda bu durumu soyle 6zetlemektedir: “Tornhill gercegi
arar, ama yalnizca gercegi tek Tanr1 Hitchcock’un bildigini ve tiim oyuncular1 yonettigini bilmez.
Yonetmen oyuncularin karsisina kilik degistirerek ansizin ¢ikmaktan hoslanir” (Biiker, 2000, s.
101). Dolayistyla Hitchcock’un filmlerinde auteur 6zelliginin bir sonucu olan ve siklikla isledigi
temalardan, masumiyet ile sucluluk arasindaki gegiskenlik burada da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
baglamda North by Northwest’te Thornhill, istemeden bir casusluk komplosunun igine ¢ekilir ve
film boyunca gergek ile yanilsama arasindaki sinir siirekli bulaniklasmaktadir. Bu anlati, Shadow
of a Doubt (1943) filminde gen¢ bir kadinin, ¢ok sevdigi amcasmin aslinda bir seri katil
olabileceginden siliphelenmesi ile benzerlik tasir. Strangers on a Train (1951) filminde de iki
yabanct arasinda yapilan cinayet anlagmasi, karakterlerin etik ve ahlaki degerlerini
sorgulatmaktadir. Hitchcock, bu temalar aracilifiyla seyircinin karakterler ile kurdugu empatiyi
manipiile ederek onlar1 etik ikilemlerle yiizlesmeye zorlamaktadir. Filmlerindeki tiim bu

tercihlerde aslinda yonetmenin auteur yanini gii¢lii kilan tercihleri olarak one ¢ikmaktadir.

Sekil 4. Birlesik Devletler istihbarat Teskilati (United States Intelligence Agency - CIA)

Kaynak: (Hitchcock, 1959).

Calisma kapsaminda inceledigimiz filmde de Tornhill in Townsend iizerinden karistirildigi
George Kaplan’in pesine diistiigli ve ¢ozmeye calistig1r sorularin cevabini ararken, Birlesik
Devletler Istihbarat Teskilat1 (United States Intelligence Agency - CIA) isminin tabelasi {izerinde
Amerikan kongre binasinin yansimasinin gosterimi metaforik pek cok anlami bir arada
bulundurmaktadir. Bu goriintii ile Oncelikle kongrenin yani devletin istihbarat teskilatinin

arkasinda oldugu izleyiciye gosterilmektedir. Yine bu sahnede gegen CIA ajanlarinin toplantisinda
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gecen konugmalarda bu diisiinceler aydinlatilmaktadir. Yani aslinda izleyiciye gercek hayatta da
her seyin CIA tarafindan yonetildigi/¢6ziildiigli aktarilmaktadir. Filmde Vandamm’in adamlarinin
onu kagirip Townsend’in evinde sorguladiklari, BM binasinda iglenen cinayetin aslinda Tornhill
tarafindan islenmedigi gibi bilgilerin hepsinin bilindiginin gosterilmesi, CIA nin her seyi goren,
bilen, kurgulayan, bozan gerektiginde miidahale eden bir roliinlin oldugu bilgisini paylagsmak
icindir. Bu anlamda James Monaco’da benzer yorumlar getirerek bu analizi desteklemektedir.
Filmde “CIA’nin kendisini BM iizerine dayattigini, Kongre binasinin CIA’nin bir yansimasi
oldugunu ya da gizli servis binasinin kendi binasini hiikiimet binasi {izerine bindirdigini ve nihayet
CIA’nin gazete basliklarina miidahale ettiini gorebiliriz” (Monaco, 2005, s. 214). Filmdeki
Kaplan’in da diisman 6rgiit i¢indeki asil ajanlarinin anlasilmamasi i¢in bir kurgu oldugunu izleyici
yine bu sahne ile 6grenmektedir. Dolayisiyla Kaplan aslinda yoktur, bir kurgudur ama varmis gibi
CIA tarafindan o eyaletten bu eyalete gezen, adina otellerde rezervasyonlar yapilan, kaldigi
otellerde elbisesi temizletilen, yani gosterilmeden alan-disinda tutulan ama hikayenin etrafinda
dondiigii hayali bir karakterdir. Burada filmde yonetmenin basvurdugu anlati yapisin1 anlamak
adina Bonitzer’in alan-dis1 kavramina deginmek yerinde olacaktir. “Sinemada, alan-disi’nin
kesintisizligi icinde olup bitenlerin, dramatik agidan, ¢ercevenin i¢inde olup bitenler kadar - hatta
bazen daha ¢ok - dnem tasimasidir. Dramlagtirilan, gorsel alanin tiimiidiir” (Bonitzer, 2011, s. 72).
Tam da isaret edildigi gibi Kaplan’in kimligi, kim oldugu filmde bazen olayin Oniine

gecebilmektedir.

Tornhill tren sahnesinde filmin sonunda asik olacagi CIA’nin karsi diigman Orgiit i¢ine
yerlestirdigi Eve Kendall ile tanigmaktadir. O, Tornhill’i korumak i¢in polislere “Su yone gitti!”
diyerek onlar1 yaniltir. Ancak yolculuk esnasinda karsi casus Orgiitiin basindaki Vandamm’a
“Sabah onu ne yapacagim?” mesajin1 ileterek izleyicinin de kafasini karistirmaktadir. Hitchcock
filmlerinde kadin karakterler genellikle sofistike, gizemli ve zaman zaman tehlikeli figiirler olarak
konumlandirilir (Wood, 2004, s. 172). North by Northwest’te de Eva Kendall, femme fatale
arketipine uygun bir sekilde ¢izilmis olsa da, film ilerledikce daha karmasik bir karaktere
dontismektedir. Hitchcock’un diger filmlerinde de benzer kadin karakterlerle karsilasilir.
Vertigo’da (1958) Madeleine/Judy karakteri, hem bir kurban hem de bir manipiilatér olarak
sunulurken, Rear Window’da (1954) Lisa Fremont, gilizelligi ve zekasiyla olay orgiistinde aktif bir
rol oynamaktadir. Psycho’da (1960) Marion Crane’in trajik hikadyesi, Hitchcock’un kadin

karakterlerini nasil katmanli bir sekilde ele aldigin1 gosteren auteur Ornekleri olarak
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degerlendirilebilir. Bu orneklerden sonra film analizine dondiiglimiizde trenin kalktigi Grand
Station’dan itibaren tren sahnesinde bir diger Hitchcock klasigi olan suspense’in (kovalamaca
montaj1) hakim oldugu sahne goriiliir. Bdylece yonetmenin, filmde hizla akmakta olan konu ile
izleyicinin heyecanini diri tutma gayreti de bir baska auteur 6rnegi ile devam etmektedir. Oyle ki
gerek tren istasyonundaki kovalamacada gerek trenin i¢inde ve daha pek ¢ok sahnede izleyicinin
kahraman ile 6zdeslesmesi saglanarak filmin gerceklik algisi olusturmadaki basarisi ortaya
konulmaktadir. Bu anlamda Bonitzer sunlar1 yazar: “Sinemada ekran kalir korku ve tehlike
Oykiiniin kahramanlarina geger, 6zdeslesme tehlikesizdir. Ekranda sunulan tehlikeli durumlar
hakkinda Bazin de ‘Hileli olduklarini bile bile olaylarin ger¢ekligine inanabilmemiz gerekir’ diye
yazar. Boylece sinema, gerceklik diizeyinde, bir inkarla gegistirilmesi gereken bir ¢esit schize
(bdlme, ayirma, yarik) sunar” (Bonitzer, 2011, s. 12). izleyici tiim bu olanlarin bir kurgu oldugunu

bilmesine ragmen burada isaret edilen schize’yi yasamaktadir.

Sekil 5. Filmde Thornhill’in Bir Ugak Tarafindan Kovalandigi Arazinin Goriiniimii

Kaynak: (Hitchcock, 1959).

Hitchcock’un auteur kimligini ortaya ¢ikaran yonetmenlik tarzinin temel taglarindan biri,
sahneler arasindaki gerilim duygusunun ustalikla insa edilmesidir. North by Northwest’teki en
ikonik sahnelerden biri, Thornhill’in agik bir arazide ila¢lama i¢in kullanilan bir ucak tarafindan
kovalandig1 sekansdir. Bu sahne, karakterin kacis ve hayatta kalma i¢giidiisiinli 6ne ¢ikarmasinin
yani sira, Hitchcock’un mekan kullanimiyla gerilim yaratma becerisini gézler 6niine sermektedir.
Yine Hitchcock’un filmografisi incelendiginde Rear Window (1954) filminde, Jeff’in
penceresinden karsi apartmandaki olaylar1 gbzlemlemesi sirasinda artan gerilim, Hitchcock’un

izleyiciyi karakterle 6zdeslestirme yontemine Ornek teskil eder. Vertigo (1958) filminde ise
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gerilim, Scottie’nin yiikseklik korkusu iizerinden psikolojik bir diizlemde insa edilir. Ayni1 sekilde,
Psycho (1960) filmindeki iinlii dus sahnesi, Hitchcock’un montaj teknigiyle gerilimi nasil
maksimize ettiginin auteur 6zelligini belirginlestiren bir baska gostergesidir. Bu baglamda c¢alisma
kapsaminda inceledigimiz filmin en 6nemli sahnelerinden biri de ¢61 sahnesidir. Kaplan’in pesinde
olan Tornhill, Eve’nin kendisine verdigi adreste Kaplan ile bulusmak i¢in Chicago-Indianapolis
arasinda bir ¢ole geldigi goriilmektedir. Bu sahnede ugsuz bucaksiz bir ¢6l gosterilir. Boylece
kahramanin zayiflig1 bir kez daha vurgulanmaktadir. Tornhill’in bekleyisi sirasinda uzaklarda
musir tarlalarinin {izerinde gokyiiziinde lekeyi andiran bir ilaglama ucagi belirir. Yaklastikca
Tornhill’in hayatin1 tehdit eder bir hal almaktadir. Yoldan gelip gecen araglarin hi¢ biriyle
beklenen kisi olan Kaplan gelmez. Sonrasinda oradan otobiise binecek bir adami Kaplan sanarak
yanina gelir ama onun Kaplan olmadigin1 6grenir. Aralarinda gegen konusma ile aslinda seyirci
ve Tornhill, yaklasan tehlike ile ilgili uyarilmaktadir. “Cok garip, ugak ekin olmayan tarlalari
ilagcliyor.” Yabanci adamin otobilise binerek ayrilmasi sonrasi ugak, Tornhill’e dogru
yonelmektedir. Bu sirada Tornhill ucagin kendisine dogru onu o6ldiirmek icin yoneldigini
farketmesiyle bir tuzagin i¢ine ¢ekildigini anlar. Sonrasinda yoldan gegen bir petrol tankerinin
onilinde durdugunda tam bu sirada iizerine yonelen ugakta tankere ¢arparak patlamaktadir. Filmde
Tornhill’in bir kez daha talihi yaver gitmistir ve bdylece bir kez daha diigman o6rgiitiin elinden
kurtulmus olur. Bonitzer ise, Tornhill’in hayatin1 tehdit eden ¢dldeki ugak ile ilgili su yorumu
yapmaktadir:

Bu zor secilen anormallik yaklasacak, biiyiiyecek, biitiin alani istila edecektir. Bu {inlii sahne,

anormalligin, lekenin Hitchcock sinemasindaki islevini gok iyi ortaya koyar, ciinkii, 1551z ova sayesinde,

soyutlamaya yaklasir. Cary Grant birini aramaktadir, kiigiik de olsa tanidik bir isaret kollamaktadir ama

her seyi yerli yerine oturtacak bayle bir isaret belirmez. Her sey sallantidadir ve sonunda tabloda leke

yapan, ‘silinmesine’ ugrasilan, Cary Grant olur (Bonitzer, 2011, s. 43).

Filmde biitiin bu olanlardan sonra elbette onu hala Kaplan sanan 6rgiit pesini birakmayacak
ve film hizindan bir sey kaybetmeyecektir. Sonraki sahnede Kaplan’in kaldig1 otele gelen Tornhill,
Kaplan’in Eve’nin verdigi saatten ¢ok once ayrildigini lobiden 6grenmesi ile kandirildigini
anlayacaktir. Tam bu sirada Eve’nin otelin girisinde goriinmesi ise, filmde bir bagka takibi yani
suspensi baslatir. Eve odasinin kapisinda onu goriince 6lmedigine sevinerek boynuna sarilir.
Ancak Tornhill ondan sliphelenmektedir. Ciinkii verdigi adreste Kaplan olmadigi gibi bir de

saldirtya ugramistir. Otelden c¢ikisinda onu takip ederek kendisini 6ldiirmeye ¢alisan orgiitiin
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basindaki Vandamm’in metresi oldugunu bir miizayede salonunda onlar1 bir arada goérerek 6grenir.
Yanlarima giderek olay1r anlamaya calisir. Tornhill, hala olaylarin tam olarak i¢ yliziini
cozememistir. Ancak salonda bunlart bilen, filmdeki CIA binasinda da gosterilen Profesor de
oradadir. Olaylar1 kurgulayip yoneten ve gerektiginde miidahalede bulunan olarak her seyi
yakindan takip etmektedir. Sanki onun orada olusu ‘Amerikan Devleti’ni ve halkini korumak i¢in
calisan’ CIA gibi bu kez de filmdeki izleyicinin i¢ini rahatlatmaktadir. Ciinkii bir seyler ters
gittiginde miidahale edecek birileri vardir. Tornhill’in sahnenin sonunda kavga ¢ikararak polisin
eline diismesi ve oradan da CIA’nin ona ulagmasi ile Eve’nin Amerika Birlesik Devletleri’ne
calisan bir ajan oldugu ve olaylarin gergek yiizli agiga ¢ikacaktir. Sonrasinda Tornhill, Eve’nin
hayatin1 kurtarmak icin CIA ile is birligini kabul eder. Olaylarin Tornhill i¢in ugsuz bucaksiz bir
¢olde ¢ikmaza doniismesi, Bonitzer’in labirent kavrami ile yorumlanabilir. “Labirentin doruk
noktast ¢oldiir, i¢c ige gegen ¢izgilerin doruk noktasinin beyaz sayfa olmasi gibi. North by
Northwest’in linlli ¢61 sekansinda thriller sinira dayanir, organsiz thriller olur” (Bonitzer, 2011, s.
66). Bu sahnenin nasil kurgulandigin1 Hitchcock soyle tarif etmektedir:

Eski bir kligeye karsi ¢ikmak istedim. Muhtemelen dldiiriilecegi bir yere giden adam. Simdi, adet olan

nedir? Zifiri karanlik bir gece. Sehirde bir kavsak. Kurban, bir sokak fenerinin 1s181nda, ayakta bekliyor.

Yer, biraz 6nce dinmis yagmurdan dolay1 hala islak. Bir duvar boyunca kosan bir kara kedinin yakin

plani. Bir pencerenin perdesini aralayip disariya kacamak bir bakig firlatan birinin plani. Siyah bir

limuzinin agir agir yaklagsmasi vs. Kendi kendime sordum: Bu sahnenin tersi nasil olur? Giinesin altinda

1ss1z bir ova, ne miizik var, ne kara kedi ne de pencereden bakan esrarengiz bir yiiz ve Hitchcock burada

yiizii ¢olle siler (Bonitzer, 2011, s. 66).

Tornhill’in olaylar1 ¢ozerken Kaplan ile bulusmak i¢in gittigi ¢ol, labirentin yiize
doniiserek kurtulmasini saglar. “Dikey olarak, ‘iknografik’ olarak bakildiginda, labirentin kendisi
biiyiileyici, yaniltici bir yiizdiir. Labirentte yolunu bulmak icin labirente girmek, matematikg¢ilerin
dedigi gibi onu ‘yenmek’, diyakronik geg¢itlerinin karmasasindan ge¢mek gerekir. Labirent
Oykiileri de bizzat birer labirenttir, labirent yiiziin silinmesi ve kaybolmasiyla baslar, yiiz labirent
oldugunda ¢ikis bulunur” (Bonitzer, 2011, s. 57). Kahramanimiz bu zorlu sinavdan da becerisi ile

kurtulur ve filmde seriiven kaldig1 yerden devam etmektedir.
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Sekil 5. Filmde Thornhill’in Bir Ugak Tarafindan Kovalanmasi ve Rushmore Dagi Aniti

Kaynak: (Hitchcock, 1959).

Sonraki ¢ekimde Rushmore Dagi Aniti Tornhill’in bakisi ile 6znel kamera agisindan
seyredilmektedir. Tablo plan kullanimi bu sahnede de 6ne c¢ikmaktadir. Goriintlide Amerikan
baskanlarinin heykelleri gosterilmektedir. Cergevede gordiiglimiiz anitlarin oldugu dag da boylece
ylize doniismektedir. Diger sahnede CIA’nin oyununa yani Eve ve Profesor’lin kurguladiklar
tuzaga dahil olan Tornhill’in bulustuklar1 ¢ekimdeki sik agagliktan olusan orman, olaylarin
karmagikligin1 yani bir bagka labirenti resmetmektedir. Ormanda sevgililerin bulustugu sahnede
Tornhill ve Eve’nin 6nce ayr1 ayri gosterilmesi, diger ¢ekimde ayni karede gosterilmeleri, onlarin
aralarindaki yakinlagsmanin film dili ile anlatimidir. Sonraki sahnede Profesor’lin ¢iftin yanina
geldiginde Tornhill’in, Eve’nin Vandamm ile yurt disina gidecegini 6grenmesiyle bu olay1
kendisinden saklayan Profesor’e ¢ikismasina verilen “Savas Cehennemdir Bay Tornhill, soguk
bile olsa” diyerek verilen cevap, filmde Hitchcok un politik durusunu ortaya koyan imzasi olarak
da degerlendirilebilir. Boylece filmde Amerika’nin basini ¢ektigi Bati1 ile Sovyetler Birligi’nin
onderlik ettigi Dogu Blogu arasindaki Soguk Savas’a da acik bir atif yapilmaktadir. Bonitzer,
Hitchcock’un auteur kuram kapsaminda da degerlendirilebilecek sinemasinin bu 6zelligi hakkinda
sunlar1 soylemektedir: “Hitchcock biiylik bir politik sinemacidir. Bir¢ok filmi, bin dokuz yiiz
kirklarin nazi karsit1 filmleri (The Lady Vanishes’dan Notorious’a) ve altmiglarin komiinizm karsiti
filmleri agik¢a politik” diisiinceleri barindirmaktadir (Bonitzer, 2011, s. 48). Filmde pek ¢ok
anlamin bir araya gelmesinde etkisi olan Rushmare Dagi Aniti’nin kullanimi da dikkat ¢ekicidir.
Bu durumu Bonitzer, “bilindigi gibi Hitchcock filmlerinin ¢ergevesi, dekoru ¢ogu zaman uzlagmali
bir doga, bir kartpostaldir. Olay Isvigre’de geciyorsa daglar ve cikolata, Hollanda’da geciyorsa
semsiyeler, yel degirmenleri, lale tarlalar1 gerekir” diyerek a¢iklamaktadir (Bonitzer, 2011, s. 46).

Bu baglamda Rushmore Dag1 Anit1 ve ¢evresindeki bir tiir milli park da diyebilecegimiz ormanlik
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alanin filmde kullanilmasi, anlamsal agidan bu biitlinliige katki saglamaktadir. Bu 6geler filmde
bir dekor islevi goriirken anlamsal zenginlige de katki saglayarak bir auteur yonetmen olan

Hitchcock’un ustaca kurguladigi goriintii ve anlatinin uyumunu ortaya koymaktadir.

Sekil 5. Filmde Tornhill ve Eve’nin Vandamm ve Adamlarindan Kagisi

Kaynak: (Hitchcock, 1959).

Filmin diger sahnesinde Vandamm’in malikanesinde yardimcist Leonard, Eve’nin
Tornhill’i vurdugu tabancanin kurusiki tabanca oldugunu patronuna gostermesiyle Eve’nin
iclerindeki kostebek ajan oldugu anlagilmakta ve onu ugakta denize atarak oldiirmeleri gerektigi
planlanmaktadir. Bu karar sinematografik bir dille kameranin kahramanlar1 gosterdigi bel plandan
iist agtya dogru yiikselerek izleyiciye de gosterilmektedir. Tornhill de durumu fark etmekte ve
Eve’yi uyarmaya calismaktadir. “Onlarin senden haberleri var, senin odandayim” notunu isminin
bas harflerinin yazili oldugu kibrit kutusuna yazarak Eve’ya Vandamm ile evin salonunda
ayrilmadan Once son igkilerini icerken Eve’nin gérmesi i¢in yanma atmaktadir. Ucaga
binilecekken Tornhill Eve’yi de alarak yanlarindan araba ile kagar. Sonrasinda Vandamm’in
adamlar1 peslerine diiser. Filmde agaclik alan yine labirentlesir ve tipik bir Hitchcock klasigi olan
suspense yeniden baslar ve kahramanlarin Rushmore Dag1 Aniti’nin tepesine geldikleri goriiliir.
Bir taraf ugurumken arkalarindaki ormanda da Vandamm’in adamlar1 onlar takip etmektedir.
Anitlarin {izerinden asag1 dogru kagmaya calisirken Vandamm’in adamlarindan birisi Tornhill’i
yakalamaktadir ancak ikili arasindaki bogusmada Tornhill onu uguruma itekleyerek ondan
kurtulmay1 basarir. Bu sirada Vandamm’in pesinde olan diger adami Leonard ise Eve’deki
mikrofilmlerin sakli oldugu heykeli ele ge¢irmis, Eve’yi ucuruma iteklemis ve kayaliklara asili

birakarak onu dliime terketmistir. Tiim bu anlatilanlar dogrultusunda Hitchcock’un sinemasinda
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sik¢a karsilasilan bir unsur olan “MacGuffin” kavramindan burada bahsetmek yerinde olacaktir.
MacGuffin, anlatinin itici giiclinii olusturan ancak 6ziinde filmin ana temasini olusturmayan bir
nesne veya bilgidir. North by Northwestte bu islevi, pesinden kosulan mikrofilmler iistlenmektedir.
Ancak, Hitchcock’un amacit mikrofilmlerin igeriginden c¢ok, Thornhill’in yolculuguna
odaklanmaktir. Bu anlati teknigi, yonetmenin diger filmlerinde de belirgin bir sekilde
gorilmektedir. The 39 Steps (1935) filminde casusluk bilgisi igeren belgeler, Notorious (1946)
filminde uranyum igeren sarap siseleri ve Psycho (1960) filminde Marion Crane’in ¢aldig1 para,
MacGuffin islevi goren unsurlardir. Bu kullanim, Hitchcock’un filmlerinde gerilimi artirmak igin
hikdye icinde bir motivasyon unsuru yaratma bi¢imini gdstermesi agisindan Onemlidir.
Hitchcock’un filmde dikkat ceken bir tercihi de anit heykellerin {izerinde diigman Orgiitiin
ajanlarindan kagan kahramanlarimizin tizerinde kullandig1 renklerle Tornhill ve Eve’nin bazen
leke gibi kaldiklar1 sahnede daha iyi anlagilmasini amaglamasidir. Bu durum ile ilgili Biiker sunlar1
sOyler: “Bu sahnede kahramanlar Gylesine kiigiiktiir ki, Hitchcock izleyicinin onlar1 pek iyi
algilayamayacagini diisiinmiis ve onlar i¢in belirgin, ¢arpici renkler se¢mis. Eve’nin {izerinde
portakal rengi, Tornhill’in iizerinde ise koyu renk bir pantolon, beyaz gémlek” bulunmaktadir
(Biiker, 2000, s. 105). Filmde kesmelerle suspense devam eder. Bu durumu fark eden Tornhill,
heykel ve Leonard yerine, asik oldugu sevgilisi Eve’yi kurtarmay: tercih eder. Bu sirada Eve’yi
parmaklarinin ucundan yakalar ancak onu kurtarmaya giicii yetmez. Leonard’dan yardim ister ama
o da kendisinden bekleneni yapar yani Tornhill’in u¢urumda kayaliklara tutundugu eline basar. Bu
sirada yine Tanrisal bir g6z gibi her seyi takip ederek kontrol eden CIA yetkilisi, tepenin basinda
Vandamm'’i de ele geg¢irmis bir bicimde yanindaki polis yetkilisine Leonard’1 vurdurur. Boylece
Tornhill ve Eve kurtulur. Filmin sonu Hitchcock’un bir bagka klasigi olan ‘Mutlu Son’u — Happy
End’ ile sonlanir. Tronhill Eve’yi ugurumdan kurtarirken bir anda filmin basinda gordiigimiiz
trenin yatakli bir kompartimaninda yatagin lizerine dogru onu alip ¢ektigi goriiliir. Ciftin oplismesi
ve trenin tiinele girmesiyle film sonlanir. Bdylece aralarindaki cinsellik gosterilmeden
vurgulanmaktadir. Hitchcock’da bu sahneyi filmdeki “tek fallik simge” olarak yorumlamaktadir
(Wood, 2004, s. 167). Son karede Tornhill’in Eve’nin elini tutarak kurtarmasi ve bir anda trende

goziikmeleri de Hitchcock’un bir bagka autuer imzasi olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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SONUC

Alfred Hitchcock’un sinema kariyeri boyunca sergiledigi titiz yaklagim ve yaratici kontrol,
onun auteur bir yonetmen olarak degerlendirilmesinin temelini olusturmaktadir. Ozellikle North
by Northwest (Gizli Tegkilat, 1959) filmi, Hitchcock’un sinema anlayisini ve auteur kimligini
ortaya koyan bir bagyapit olarak 6ne ¢ikmaktadir. Hitchcock, bu filmde klasik anlat1 yapisini kendi
sinema diliyle zenginlestirmekte, gerilim ve mizah unsurlarini harmanlayarak izleyiciye
unutulmaz bir sinema deneyimi sunmaktadir. Film, yanlislikla bir casus olarak suglanan bir
reklamcinin hikayesini iglerken, siradan bir bireyin olaganiistii bir maceranin i¢ine siiriiklenmesini
konu edinmektedir. Bu anlati, Hitchcock’un toplumsal normlar ve bireysel kimlik temalarini sik¢a
irdeledigi filmlerine 6zgii bir nitelik tagimaktadir. Filmin ana karakteri Roger Thornhill,
Hitchcock’un sik¢a ele aldigr “yanlislikla suglanan kisi” temasini canlandirarak izleyicinin
karakterle 6zdeslesmesini saglamaktadir. Ayrica Hitchcock North by Northwest (Gizli Teskilat,
1959) filminde auteur kuraminin ii¢ temel 6l¢iitii olan teknik yeterlilik, kisisel tarz ve ¢ok katmanl
anlatiya sahip olma kriterlerini bu filmde de basariyla sergilemistir. Bu baglamda filmde kullanilan
yenilik¢i kamera agilar1 ve dinamik gorsel anlatim, Hitchcock’un teknik ustaligini gézler dniine
sermektedir. Ozellikle bir ilaclama ugagmin ana karakteri acik arazide kovaladigi ikonik sahne,
sinema tarihinin unutulmaz sekanslarindan biri olarak kabul edilmektedir. Hitchcock’un kullandig1
bu tiir sahneler, yalnizca gorsel bir estetik degil ayn1 zamanda psikolojik bir gerilim yaratma araci
olarak da islev gormektedir. Bir diger onemli 6zellik ise Hitchcock’un imzasi niteligindeki
MacGuffin konseptinin filmde belirgin bir sekilde yer almasidir. Kendi i¢inde 6nemsiz gibi
goriinen ancak filmdeki karakterlerin motivasyonuna isaret eden MacGuffin konsepti filmde
hiikiimet sirlarin1 tagiyan mikrofilmlerdir. Bu teknikle, dikkatler casusluk ve yanlis anlagilmalar
gibi ylizeysel olaylar lizerinde odaklanirken, karakterlerin i¢sel catigsmalari ve duygusal gerilimleri
ortaya c¢ikarilmaktadir. Hitchcock, boylece siradan nesneleri ve olaylari giiclii birer dramatik arag
haline getirebilmektedir. Son olarak bir diger auteur 6zellik ise North by Northwest filminde,
bireyin karmasik i¢ diinyasini ve toplumla olan iligkisini sorgulayan alt metinlere sahip olmasidir.
Film, bireysel kimligin siirekli olarak tehdit edildigi bir diinyada, insanin kendi degerlerini
sorgulama siirecini ele almaktadir. Hitchcock, bu temalar1 ele alirken izleyiciyi bilingaltt

arzulartyla yiizlestiren psikanalitik bir derinlik sunmaktadir.
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Sonug olarak, calisma kapsaminda incelenen North by Northwest (Gizli Teskilat, 1959),
Hitchcock’un auteur kimligini somutlastiran bir eser olarak degerlendirilmektedir. Film
Hitchcock’un auteur kimliginin temel unsurlarini barindiran ve yonetmenin filmografisi i¢inde
merkezi konumda bulunan bir eserdir. Yanlis su¢lanan adam motifi, MacGuffin kullanimi, gerilim
yaratma teknikleri, masumiyet ve sug¢ arasindaki belirsizlik, kadin karakterlerin temsili ve
sinematografik tislubu ile North by Northwest, Hitchcock’un sinematik diinyasinin énemli bir
parcasidir. Calisma kapsaminda yoOnetmenin diger filmleriyle yapilan karsilastirmalar,
Hitchcock’un auteur kimligini daha net bir bi¢imde ortaya koyarak, North by Northwest’in bu
baglamdaki yerini saglamlastirmaktadir. Film, yalnizca teknik basarisi ile degil, ayn1 zamanda
Hitchcock’un kisisel tarzin1 ve derin anlam katmanlarini sinema dili araciligtyla aktarabilme
yetenegini de yansitmaktadir. Bu nitelikler, Hitchcock’u auteur kuraminin énemli bir temsilcisi ve

modern sinemanin dnde gelen isimlerinden biri haline getirmektedir.
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