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Feminizm, kadnlarin ataerkil toplum yapisi igerisinde sahip olduklari degeri ve
deneyimleri goriiniir kilmay1 amaglayan diisiinsel ve toplumsal bir harekettir.
Bu baglamda ortaya ¢ikan feminist edebiyat kurami ise edebi metinlerde kadin
karakterlerin temsili, toplumsal konumu ve bireysel deneyimlerini odagina
alir. Abdiilhak Hamid Tarhan, ele aldigi konular ve bu konulari isleyis teknigi
bakimindan donemindeki sanatkarlardan farkli bir konuma sahiptir. Bu ¢aligma
Tarhan’mn yalmzca sahnelenmek i¢in degil, okunmak amaciyla kaleme aldigt
Finten adli tiyatro eserini Marksist-sosyalist feminizm kurami gercevesinde
degerlendirmektedir. 19. yiizy1l sonu Osmanli toplumunun ataerkil yapisint yansitan
eserde kadinlarin ekonomik bagimliligi, duygusal baglilig: ve 6zgiirliik arayist cok
katmanli bigimde islenmistir. Finten karakteri, bireysel 6zgiirliigii ugruna ataerkil
normlara baskaldiran, giiclii ve sorgulayici bir kadin olarak kurgulanirken diger
kadin figiirleri araciligiyla kadinhk deneyimlerinin gesitliligine dikkat cekilir.
Tarhan’n kisisel miisahedelerinden yola ¢ikarak olusturulan metin, kadini yalnizca
edilgen bir varlik olarak degil, toplumsal ve diisiinsel bir 6zne olarak sunar. Bu
caligmada feminist kuram merkeze alinarak metin merkezli, betimleyici ve
yorumlayici bir analiz yontemi kullanilmistir. Calisma yalnizca Finten adli eserle
sl tutulmus, kargilagtirmali metin okumalarma yer verilmemistir. Caligma
sonucunda Finten, donemin geleneksel kadin temsilini sorgulayan ve kadini farkli
acilardan ele alan bir metin olarak degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Abdiilhak Himid Tarhan, Finten, feminizm, marksist-sos-
yalist feminizm.

Abstract

Feminism is an intellectual and social movement that aims to make visible the
values and experiences of women within the patriarchal social structure. Feminist
literary theory, which emerged in this context, focuses on the representation,
social position and individual experiences of female characters in literary texts.
Abdiilhak Hamid Tarhan has a different position from the artists of his period in
terms of the subjects he deals with and the technique of processing these subjects.
This study evaluates Tarhan’s theatre piece Finten, which was written not only to
be staged but also to be read, within the framework of Marxist-socialist feminism
theory. In the late 19th century Ottoman society’s patriarchal structure, women’s
economic dependence, emotional attachment and search for freedom are treated
in a multi-layered manner. While the character of Finten is constructed as a strong
and questioning woman who rebels against patriarchal norms for the sake of
individual freedom, the diversity of female experiences is emphasised through
other female figures. The text, based on Tarhan’s personal observations, presents
woman not only as a passive being but also as a social and intellectual subject. In
this study, a text-centred, descriptive and interpretative method of analysis was
used, with feminist theory at the centre. The study was limited to Finten only and
comparative textual readings were not included. As a result of the study, Finten is
evaluated as a text that questions the traditional representation of women of the
period and deals with women from different perspectives.

Keywords: Abdiilhak Hamid Tarhan, Finten, feminism, Marxist-socialist
feminism.
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Giris yahut Feminizmin izinde: Tarihsel Siireg ve Kuramsal Déniistim

Kadin; tarih boyunca toplumun, ideolojilerin, dinin ve geleneklerin belirledigi cerge-
veler i¢inde farkli konum ve degerlerle tanimlanmistir. Ancak bu konumlandirmalar,
cogunlukla kadinlarin haklarimin goz ardi edilmesine, toplumsal rollerinin sinirlan-
dirilmasina ve erkek egemen yapilar tarafindan cesitli bigimlerde somiiriilmesine yol
acmistir. Kadinlar ytlizyillar boyunca yalnizca biyolojik farkliliklar temelinde tanim-
lanmis, toplumsal diizenin 6znesi olmaktan ¢ok nesnesi konumuna itilmislerdir. Ata-
erkil sdylem kadini edilgen, bagimli ve ikincil bir varlik olarak insa ederken, onun
bireysel kimligini ve iradesini yok sayarak toplumsal sistemin hizmetinde bir figiire
doniistiirmiistiir. Bu baglamda kadin yalnizca biyolojik cinsiyet farkliligi izerinden
degil, ayn1 zamanda toplumsal ve kiiltiirel kodlarla sekillendirilmis bir “6teki” ola-
rak kurgulanmustir.

Kadinin &tekilestirilme siireci, tarih boyunca farkli ideolojik ve kiiltiirel sistemler
tarafindan desteklenmis; gelenekler, yasalar ve dini sdylemler araciligiyla da pe-
kistirilmistir. Kadinin kamusal alandan diglanarak 6zel alanla siirlandirilmis bir
yasama mahkiim edilmesi, onun bireysel varligini toplumsal bir 6zne olarak degil,
eril sOylemin ¢izdigi sinirlar iginde tanimlanmis bir nesne olarak tanimlanmasina
sebep olmustur. “Kadinlar higbir vakit 6zerk ve kapali bir toplum kuramamuislardir,
erkeklerin yonettigi bir topluluga karismislardir” (Beauvoir 2). Dolayisiyla kadin
cogu zaman bir birey olarak kendi haklarini1 savunma yetisinden yoksun birakilmis,
toplumun temel dinamiklerini olugturan erkek merkezli yapilarin gélgesinde var ola-
bilmistir. Edebiyat ise kadinlar i¢in 6zgiir bir sdylem ortami yaratarak tiim bu siirecin
hem dile getirilmesine hem de kadin kimliginin toplum i¢inde nasil sekillendirildigi-
ni anlamak i¢in 6nemli bir arag gorevi tstlenmistir. Kadimin temsil bigimleri, edebi
eserlerde onun hangi toplumsal, ideolojik ve kiiltiirel kodlarla insa edildigini gozler
oniine sererken ayni1 zamanda bu anlatilara yonelik elestirel bir bakis gelistirmeyi de
miimkiin kilmaktadir.

Feminizm 18. yiizyilda Ingiltere’de dogmus olan, kadinlarin toplumsal, siyasal ve
ekonomik haklar agisindan erkeklerle esit bir konuma gelmesini amaclayan diisiin-
sel ve eylemsel bir harekettir. Bu terim, 1890°larda 6zellikle kadinlara oy kullanma
hakkinin verilmesi ve kadinlarin egitim ile ¢aligma imkanina (Marshall 240) sahip
olmalar1 igin kullanilmustir. Tarihsel olarak bakildig1 zaman ise {i¢ ana dalga' halinde
incelendigi goriiliir ve her dalga farkli miicadele alanlarina odaklanir.

! “Feminizmin birinci dalgasi, asagi yukar1 1848—-1960 yillar1 arasinda gergeklesir. Kadimnlarin hak ara-
ma direnisi, tarihsel olarak uzun siire 6ncesine dayanmasina kargin en ¢ok bu yillar arasinda asil etkin-
ligini gosterir. Ikinci dalga feminizm de cinsellik ve dogurganlik savasimi adina ortaya ¢ikar. Tibbin
ilerlemesiyle birlikte dogum kontrol haplar1 bu yonde gelistirilir. Post-Feminizm olarak da anilan tigtin-
cili dalga feminizm ise ‘1990 ortalarinda’ baslar (Rampton, 2008) ve kadn kimligi tizerine durur. S6z
konusu bu dalgada kadinlarin sorunlar1 kdktenci bir bakisla ele alinir” (Bastan 174-175).
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Feminizmin tarihsel evrimi, edebiyat kuramlar1 iizerinde derin etkiler yaratmig ve bu
stireg, 0zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Feminist edebiyat kurami adi
verilen 6zgiil bir elestiri yaklasimimin bir disiplin haline gelmesine zemin hazirla-
mistir. Feminizm 1960’11 yillarin sonundan itibaren ise edebi ve kiiltiirel ¢aligmalari
kokten uca degistirmistir (Royle ve Bennett 235). Bu kuram araciligiyla kadmlarin
edebiyat i¢indeki temsilleri, erkek egemen anlati yapilari ve kadin 6znenin varolus
bigimleri incelenmeye baslanmistir. Kuramin 6nemli temsilcileri arasinda Simone
de Beauvoir, Julia Kristeva, Wirginia Woolf, Elaine Showalter, Kate Millett ve Ju-
dith Butler gibi isimler yer almaktadir.

Feminist edebiyat kurami, zaman igerisinde gelisim gostererek farkli alt disiplinlere
ayrilmis ve ¢ok yonlii bir yapt kazanmistir. Hisarciklilar’in da belirttigi lizere (65)
Feminist Edebiyat Kurami, zamanla bir ideoloji haline gelen feminizm hareketi ige-
risinde dogmus olup bu dort koldan gelisimini slirdiirmeye devam etmistir. Bu dort
temel yaklagim; okuru merkeze alan okumalar, yazari merkeze alan yaklagimlar, psi-
kanalitik ¢oztimlemeler ve Marksist-sosyalist yorumlar olarak siiflandirilmaktadir.
Boylece kuram, yalnizca tek bir perspektife bagl kalmadan edebi metinleri farkli
acilardan degerlendirme imkan1 sunan zengin bir kuramsal ¢er¢eveye doniismiistiir.

Okur olarak kadina yonelik Feminist edebiyat kurami, edebi bir eser karsisinda oku-
run kadin veya erkek cinsiyete sahip olmasi sebebiyle, okurun eser karsisindaki tav-
rinin farklilig: iizerine odaklanir. Burada temel mesele disiligin biyolojik bir zorun-
luluk degil, toplumsal ve kiiltiirel bir insa oldugudur. Bu perspektiften bakildiginda,
Simone de Beauvoir’in “Kadin dogulmaz, kadin olunur” ifadesi, kadinin toplumsal
normlar ve degerlerle sekillenen bir kimlik siirecine tabi oldugunu vurgular. Burada
asil onemli olan disiligin dogal bir olgu olarak kabul edilmesinin &tesine gegerek,
kadinin kendi kimligini insa etme siirecini ve bu siirecin toplumsal cinsiyetle olan
etkilesimini anlamaktir. Kadin olmak dogal bir gergek degil, medeniyet tarihinin bir
trliniidiir.

Yazara yonelik Feminist edebiyat kurami, kadin yazarin disil sdylemi ile erkek ya-
zarin eril sdylemi arasindaki potansiyel farklari ve bu farklarin metin iizerindeki
etkilerini inceleyen bir yaklasim olarak sekillenmektedir. Buna gore disil soylem ile
eril sOylem arasinda hi¢bir zaman tam bir benzerlik yoktur, ¢iinkii asil mesele dilin
yapisinda yatmaktadir. Bu kuram kadin yazarlarin dil kullanimini, anlat1 tekniklerini
ve tematik tercihlerini toplumsal cinsiyetin sekillendirdigi 6zgiin bir bakis agisiyla
degerlendirir. Dolayisiyla, kadin yazarlarin edebi iiretimlerinin, erkek egemen ede-
biyat geleneginden farkli bir dilsel ve ideolojik yap1 sunup sunmadigini sorgularken
bu farkliligin nasil ortaya ¢iktigini ve ne tiir toplumsal ve kiiltiirel kosullarin bu farki
irettigini de ag1ga ¢ikarmaya calisir.

Psikanalitik a¢idan feminist edebiyat kurami, kadint hem okur hem de yazar kim-
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likleriyle psikanalitik bir ¢ergevede incelemektedir. Bu yaklasim, Freud, Jung ve
Lacan gibi psikanaliz kuramcilariin diigiincelerinden beslenerek kadinin toplumsal
ve bireysel kimligini, psikanalitik bir diizeyde ele alir.

Marksist-sosyalist agidan Feminist edebiyat kurami, Simone de Beauvoir’un Le
Deuxiéme Sexe (1949) adl1 eserine dayanarak kadinlarin toplumsal cinsiyet rollerini
ve Ozgiirliiklerini ele alir. Beauvoir: “Benim tanimima gore, feministler, kadinlarin
icinde bulundugu sartlar1 stnif miicadelesiyle baglantili olarak ama ayn1 zamanda da
ondan bagimsiz olarak, toplumun bir biitiin olarak degismesine bagimli kilmadan,
degistirmek icin miicadele eden kadinlar ve hatta erkeklerdir” (12). “Ecriture fémi-
nine” kavrami, Fransa’da dogmus ve kadinlarin eril sdylemlerden bagimsiz, 6zgiin
bir dil yaratmay1 hedefleyen bir yazim bigimi olarak sekillenmistir. Marksist femi-
nist kuram, kapitalist toplumda kadinin nesnelestirilmesini ve metaya doniigmesini
elestirirken kadinin sadece bir “mal” olarak gdriilmesine kars1 ¢ikar. Ancak bu du-
rum toplumsal yapilar tarafindan bigimlendirilen kadinlarin kimliklerinin sistemin
disina ¢ikabilmesiyle asilabilir.

1. BIR ERKEK YAZARIN BAKIS ACISIYLA KADIN VE IKTIDAR

Modern Tiirk edebiyati Tanzimat donemiyle birlikte yiiziinii batiya yoneltmistir, bu
kiiltiirel ve edebi yonelim siirecinde tiyatro, taninan ilk edebi tiirlerden biri olmustur.
(M.E.B Islam Ansiklopedisi 567). Tiirk edebiyatinda tiyatro tiiriiniin yer edinmesiyle
birlikte bu tiiriin bir propaganda araci olarak goriilmesi de gecikmemistir. Tanzimat
yazarlarinin biiylik bir kismi tiyatroyu siyasi, ideolojik ve toplumsal diislincelerini
aktarmada etkili bir ara¢ olarak kullanmistir. Osmanli toplumunda ise s6z konusu
olan diistinceler, donemin kaliplagmis deger yargilaryla ortiismedigi i¢in olumlu bir
sekilde karsilanmamistir. Demirdag, tiyatronun Osmanli yagamina dahil olmasinin
geleneksel yapinin direnciyle karsilagsmasinin kaginilmaz oldugunu (391) belirtmek-
tedir. Tanzimat’in ikinci doneminde edebi kisiligiyle 6n plana ¢ikan Abdiilhak Ha-
mid Tarhan, tiyatrolarini sahnelenmekten ziyade okunmak iizere kaleme almig ve
bu metinlerde donemin kosullarina kiyasla son derece ilerici nitelikler tasiyan kadin
karakterlere merkezi bir yer vermistir. Akyiiz’lin ifadesiyle, “Tanzimat tiyatrosunun
en mithim ve en verimli sahsiyeti, sliphesiz, Abdiilhak Haimid’dir” (63). Bu tespitten
hareketle Hamid’in tiyatro anlayisi kadin imgesine yonelik yeni bir tahayyiil bigi-
mini de beraberinde getirir. Estetik ve giizellik kavramina daima biiytlik bir deger
atfeden sairin bu anlayisi, 6zellikle Londra yillarinda belirginlesir. Hamid’in sanat
anlayigsinda 6nemli bir yer tutan bu sehir, estetik ilhamin ve kadin tasvirinin sekil-
lendigi bir kiiltiirel atmosferdir. Bu dogrultuda, Finten karakterinin ortaya ¢ikisinda
da Londra’nin ve burada tanidigi kadin figiirlerinin etkisi hissedilir bir seviyededir.
Glirsoy’un da belirttigi iizere, “Sanatkarin giizellige olan agki ezelidir. Devamli ola-
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rak glizele, giizellige karsi bir incizap duyan sair, Londra’y1 giizeller diyar1 olarak
nitelendirir” (11). Bu estetik yonelim, Haimid’in kadin imgesine bakisini siradan bir
temsilden ¢ikararak gilizelligin ve sanatin i¢ ice gegtigi idealize bir diizleme tasir. Do-
layistyla Finten karakteri Hamid’in giizellik anlayisinin ve estetik ideallerinin somut
bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Abdiilhak Hamid’in kadin kahramanlari, dikkat c¢ekici derecede “giiclii, miicadeleci
ve birey olma bilincine sahip” figiirler olarak 6ne ¢ikar. Tanpinar, Hamid’in tiyatro-
larinda “olaylarin yiikiinii kadin kahramanlarin tagidigini” belirtirken bu figiirlerin
kimi zaman “arzularini tatmin yolunda kan dokmekten ¢ekinmeyen, intikam ya da
kiskanglik hisleri i¢inde tabii bir afete benzeyen” ¢arpici karakter ¢izgilerine isaret
eder (Tanpiar 552). Hamid’in kadin temsillerine verdigi bu belirgin agirlik, yazarin
kadin meselesine dair yiiksek duyarliligini agiga cikarir ve metinlerinde gozlemle-
nen feminist egilimleri goriiniir kilar. Bu yaklagim ¢cagdas sanatkarlara kiyasla ilerici
bir karakter tasir ve kadinlar1 eylem iiretme kapasitesi yiiksek 6zneler olarak sahneye
davet eder. Bu baglamda Hamid’in poetikasinda kadin, toplumsal déniisiimiin potan-
siyel 6znesi haline gelir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in 1887-88 yillarinda Londra’da kaleme aldig1 Finten adli
eseri, ayn1 yil Istanbul’dan basilmast igin izin talep edilmesine ragmen yayimlanma
firsat1 bulamamustir.? Bu sebeple Finten, yazma zamanina gore ge¢ nesrolunan eser-
lerden birisidir (Sangar 182). Eserin tam metni ilk kez 1 Mart 1328/14 Mart 1912
tarihinden itibaren Hak gazetesinde yayimlanmis ve 1916 yilinda kitap olarak basil-
mis, ardindan 1927°de yeni bir baski1 yapilmistir (Enginiin 17). Finten, nazim ve nes-
rin i¢ i¢e kullanildig tiyatro eserleri arasinda yer almaktadir. Himid bu tiyatrosunu
tlim yazilarinin igerisinde en edebi kiliklis1 oldugunu ve onu diger yazilarina tercih
ettigini (Unaydin 5) belirtir. Baslangicta yalnizca okunmak iizere yazilmis olmasina
ragmen Finten, Turk tiyatrosunda hem sahnelenmis® hem de kendisine son derece
miistesna bir yer edinmistir.

2. MARKSiST-FEMINIST BiR PERSPEKTIF: FINTEN TiYATROSU

Her sanatkarin ferdi ve sosyal tecriibeleri, bireysel yasaminda deneyimledikleriyle
birlikte eserlerine bir sekilde sirayet eder yahut yazarlarin anlam diinyalarini aktar-
masina yardime1 olur. “Sanatkarlarin fikri ve edebi hayatlari, sahsi bir hayatlarinin
oldugu gergegini baltalamadigi takdirde eserlere iliskin daha genis 6lgekli tahliller

2 “Abdiilhak Hamid, Londra’da yazdig1 Finten’i kitap halinde bastirmak Istanbul’a géndererek Maarif
Nezaretinden daha o zaman ruhsat istemisti. Eseri tetkik eden Mizancit Murad Bey tab’inda mahzur gor-
medi. Fakat Hamid’in ayn1 zamanda bastirmak istedigi Zeynep bir hafiyenin jurnali iizerine saltanatla
alay eder mahiyette tefsir edildiginden, miisaadesi verilen Finten de bastirilmadi” (Tarhan 5).

* Finten tiyatrosu ilk defa Burhaneddin Bey [Tepsi] tarafindan 1916 yilinda sahnelenmis, 1956 ve 1969-
1970 yillarinda Devlet Tiyatrosu’nda oynanmistir (Enginiin, 1998, s. 17).
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yapmak da miimkiin olabilecektir” (Atay ve Kaya 29-30). Abdiilhak Hamid Tar-
han’in Finten adli eserini, Londra yillarinda edindigi deneyimler ve tanidig1 kadin-
lardan ilham alarak kaleme almasi, sanat¢inin bireysel tecriibelerinin eserlerine yan-
simasinin bir 6rnegini teskil etmektedir. Nitekim Hamid, Finten’in 6n sdziinde bu
durumu agike¢a dile getirerek su ifadeleri kullanir: “Finten’in igindekilere gelince,
kaynagim Londra’da gegen hayatim, sahitlerimse kendi miisahedelerimdir” (Tarhan
13). Ozellikle eserin merkezinde yer alan Finten karakteri, Abdiilhak Hamid’in in-
giltere’de tanidig1 kadimlarin bir prototipi niteligindedir. Enginiin de bu durumu des-
tekleyerek, “Ingiltere’de tanidig1 kadinlar hem Finten hem de Ciintin-1 Ask’taki sa-
hislara tesir eder” ifadeleriyle (67) bu etkinin altin1 ¢izmektedir. Bu durum Hamid’in
bireysel gdzlem ve deneyimlerinin kurmaca evrenine hangi sekilde niifuz ettigini ve
kadin karakterlerinin hem sosyokiiltiirel hem de psikolojik derinligini hangi kaynak-
lardan besledigini gdstermesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Manzum ve nesrin i¢ ige gegtigi bir tiyatro eseri olan Finten, Marksist-sosyalist fe-
minizmin temel ilkeleri dogrultusunda degerlendirilmeye elverigli bir metin sunar.
Kadin emeginin goriinmez kilinmasi, toplumsal cinsiyet rollerinin iiretim iligkile-
riyle olan kesigimi ve ataerkil-kapitalist yapinin kadimi ikincil konuma itmesi gibi
meseleler, eser baglaminda somut bicimde izlenebilir. Finten’in sosyeteye girme is-
tegiyle ekonomik bagimsizlia duydugu arzu, yalnizca bireysel bir 6zgiirliik talebi
degil, ayn1 zamanda sinifsal ve cinsiyete dayali tahakkiim yapilarina kars1 gelistiri-
len stratejik bir diren¢ bigimi olarak okunabilir. Kadinin iiretim siireglerine erigimi-
nin sinirh oldugu bir diizlemde, Finten’in kendi bedenini ve duygularini bir degisim
araci olarak kullanmasi, ataerkil normlarin yeniden {iiretildigi yapiya kars1 bilingli
bir miicadele pratigine isaret eder. Bu baglamda August Bebel’in Woman Under So-
cialism (1878) adli eserinde savundugu gibi, kadinin kurtulusunun ancak sosyalist
bir toplumsal déniisiimle miimkiin olabilecegi yoniindeki yaklagim, eserdeki kadin
temsilinde karsilik bulur.

Finten’in aski aragsallastirmasi ve duygusal iligkileri ekonomik stratejiye doniistiir-
mesi, kadinin hem yeniden iiretim hem de ekonomik yapi i¢indeki ikincil konumuna
karst gelistirdigi farkindaligin gostergesidir. Boylece eser, ataerkil yapi ile kapita-
lizmin kesistigi yapisal diizlemde, kadin 6znesinin miicadele eden bir figiir olarak
gorlinlir kilindig1 bir anlati sunar. Simone de Beauvoir’in dnciiliiglinii yaptigi bu
kuramsal ¢ergeve i¢inde, Finten karakterinin hirsla oriilii durusu, kadimin ekonomik
ve duygusal bagimlilik i¢inde tanimlanmasina kars1 bir baskaldir1 olarak okunabilir.
Marksist-sosyalist feminizm kurami ¢ercevesinde ele alindiginda, eserdeki kadin ka-
rakterler arasinda ozellikle Finten’in sergiledigi kisilik 6zellikleri, ataerkil diizenin
kadini ekonomik bagimlilik i¢inde konumlandirmasina kars1 gelistirilen stratejik ve
hirsh bir durugla ortiismektedir. Finten’in karmasik ruhsal yapisinin bir sonucu ola-
rak gerceklestirdigi entrikalar ve manipiilasyonlar, kadin ve erkeklerin agk anlayig-
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lar1 arasindaki belirgin farkliliklar1 da gozler dniine sermektedir. Ozellikle Finten’in
“kotii kadin” imgesi etrafinda sekillenen kimligi ve yasadig1 varolussal huzursuzluk-
lar, bu kuram kapsaminda incelenmeye elverisli unsurlar barindirmaktadir. Feminist
teori, erkekler ve kadinlar arasindaki iliskilerin sistematik yapisini 6zgiil bir sekilde
inceleyebilirken Marksist teori ise tarihsel maddeci yaklasimiyla feminist ¢ozim-
lemenin eksik kaldig1 alanlara katki saglayabilir (Cakir 189). Bu sebeple Finten’in
toplumsal konumunu, duygusal yonelimlerini ve stratejik davraniglarini ¢éziimle-
mek, ancak bu iki yaklagimin kesisiminde miimkiin hale gelmektedir.

2.1. Tutku, Giig ve iktidar Peginde Bir Kadin: Finten

Asil ad1 Mrs. Cross olan Finten, geng ve evli Kanadali bir kadindir. Onun en biiyiik
arzularindan biri Ingiliz sosyetesine dahil olabilmektir. Finten’in Ingiliz sosyetesine
dahil olma arzusu, onun Marksist feminist kuram cergevesinde degerlendirilmesini
engellemez. Zira Marksist feminizm, yalnizca emek¢i kadinlar1 degil, tiim kadinlarin
ataerkil ve sinifsal diizen i¢indeki konumlarini analiz eder. Finten’in {ist sinifa yo-
nelimi, bu diizenin kadina dayattig1 edilgen rolleri asma ve dznelesme cabasi olarak
okunabilir. Finten’in sosyeteye girme arzusu onun ataerkil bir yapida kendisine bir
Ozne olarak yer edinme cabasidir. Ancak bu hedef dogrultusunda hareket ederken
icsel bir ikilem yagsamaktadir, bir yandan kocasindan ayrilmayi arzularken diger yan-
dan onun serveti nedeniyle bu birlikteligi siirdiirmek istemektedir. Finten evliligine
ragmen bir¢ok asiga sahiptir ve sevmenin degil, sevilmenin pesinde olan bir kadin-
dir. “Finten, giizelligi sayesinde erkeklere tesir ederek, onlar1 diledigi gibi kullanabi-
len bir kadindir” (Giirsoy 133). Asiklarindan biri Hintli usag1 Davalaciro, digeri ise
soylu bir aileye mensup Lord Dick’tir.

Eserde Finten’in Davalaciro’dan diinyaya getirdigi, toplum tarafindan “ucube” ola-
rak nitelenen bir ¢ocugun varligi, metnin derin anlam katmanlarindan biri olarak
one cikar. Cocugun fiziksel 6zellikleri iizerinden yapilan bu niteleme, Finten’in igsel
diinyasimin bir yansimasini temsil eder. Abdiilhak Hamid Tarhan’in tiyatro metin-
lerinde karakterlerin fiziksel goriiniimleriyle psikolojik diinyalar1 arasinda kurdugu
bag, onun anlatimindaki derinligin énemli gostergelerindendir. Finten adli eserinde
yer alan “Fakat baz1 ¢cocuklar sekil ve simalariyla ana babalarinin dig yiizlerini degil,
i¢ yiizlerini gosterirler” (Tarhan 95) seklindeki ifade, bu anlayisin acik bir 6rnegini
sunar. Bu ciimle, ruhsal ve ahlaki bir aktarimi ifade eder; ¢ocuk karakter, Finten’in
igsel ¢atigmalarinin, bastirilmis arzulariin ve ahlaki ¢oziilmesinin sembolik bir iz-
diisiimiidiir. Tarhan’1n karakter ingasinda psikolojik ¢6ziimlemeye verdigi bu 6énem,
onun tiyatro anlayisinin temel taslarindan biridir. Akgilin’iin de belirttigi gibi, “Bil-
hassa, ¢esitli ihtiraslarin tasvir ve tahlilinde ¢ok gii¢liidiir. Bu bakimdan Finten, onun
en basarilt eseri olarak kabul edilebilir” (Akytiiz 65). Bu baglamda, Hamid’in bire-
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yin i¢sel karmasasini da sanatsal diizlemde ifade edebilme yetisi, Finten’i Tanzimat
sonrasi tiyatro edebiyat1 icerisinde dzgiin bir konuma yerlestirir. Ingiliz sosyetesine
kabul edilme arzusuyla hareket eden Finten, ¢ocugun babasinin Lord Dick oldugunu
ileri siirerek bir tiir mesruiyet zemini yaratmaya caligir. Ancak Dick ailesi, cocugun
goriiniimiinden duydugu utanci, onu evin iist katina kapatarak toplumdan gizlemek
suretiyle ifade eder. Finten, bu kurgusal diizlemi siirdiirebilmek adina ¢ocugun an-
nesi roliinii listlenecek, asil olmamakla birlikte asalete layik goriilebilecek bir kadi-
n1 secer ve bu tercihi lizerinden Lord Dick ile evlilige giden yolu kurgular. Ancak
sectigi kadinin ani 6limii ve Davalaciro’nun, Finten’in kocasini dldiirme gorevini
yerine getirme slirecinde yasanan gelismeler, onun hesaplarini bosa ¢ikarir. Neticede
Finten, tutkularinin, iktidar arzusunun ve siif atlama hirsinin yarattig1 hayal diin-
yasinda kendi yikimina siiriiklenir. Bu trajik ¢oziiliis, karakterin bireysel arzularla
toplumsal gerceklik arasindaki catismay1 yonetemeyisinin dramatik bir sonucudur.

2.2. Finten'de Askin Toplumsal Sinif ve Cinsiyete Dayali Temsili

Simone de Beauvoir, insan dogasinin en yiice duygularindan biri olarak kabul edi-
len agki, kendi diigiincel ¢ergevesinde yorumlamis ve degerlendirmistir. Ona gore,
ask1 gercek anlamda deneyimleyen yalnizca kadindir; erkek ise bu duyguyu ayni
derinlikte yasamaz. Beauvoir, bu goriisiinii su sozlerle ifade etmektedir: “Erkekler
varoluslarinin belirli anlarinda tutkulu asiklar olmus olabilirler, ama ‘biiyiik bir a1k’
olarak tanimlanabilecek bir erkek yoktur. En siddetli coskularinda bile hi¢bir zaman
her seyden vazge¢mezler; sevgililerinin 6niinde diz ¢oktiiklerinde bile, istedikleri
hala ona sahip olmak, onu ilhak etmektir” (371). Erkegin agki, ¢ogu zaman kadmnin-
kinden farkli bir bicimde tezahiir eder; zira erkek, kadina duydugu ilgide ¢ogunlukla
onun bedeninden faydalanma arzusuyla hareket edebilir. Finten adli eserde de kadin
ve erkek karakterlerin agk anlayiglarinin birbirinden belirgin bigimde farkli oldugu
gortilmektedir. Kadinin agki, tutku ve adanmislik ekseninde sekillenirken erkegin
ask1 daha ¢ok sahip olma ve hakimiyet kurma istegiyle kendini gostermektedir.

Eserin bagkahramani Finten; aski bir tutku ve gii¢ araci olarak goren, iktidar pesin-
de kosan bir kadm figliriidiir. Onun i¢in ask, yalnizca bir duygusal bag degil, ayni
zamanda toplumsal statiisiinii yiikseltmenin bir yolu ve iktidarini pekistirmenin bir
aracidir. Ingiliz sosyetesine girme hirs1, onun ask1 stratejik bir oyun gibi kullanma-
sma neden olur. Sevilmeyi seven, ancak ger¢ek anlamda sevmeyen bir kadin olarak
cizilen Finten, aski kendi ¢ikarlari dogrultusunda manipiile eder ve bu ugurda her
tirlii entrikay1 devreye sokar: “Finten, garip asklar1 ve tuhaf entrikalariyla hirsh bir
kadmin kendi kendini yok edisinin hikayesidir” (Demirdag 393). Bu yoniiyle, Beau-
voir’in elestirdigi “kadmin ask i¢inde kendini yitirmesi” paradigmasinin tam tersine,
aski bir bagimsizlik ve giic mekanizmasina doniistiiren bir figiir olarak ortaya ¢ikar.
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Finten, hirs1 ve tutkular1 dogrultusunda iktidari kendi ellerine almak isteyen, bu ugur-
da erkekleri birer ara¢ olarak kullanmaktan ¢ekinmeyen bir karakterdir. Onun i¢in
agk, duygusal bir bagliliktan ziyade, gii¢ ve otorite elde etmenin bir yoludur. Finten
tiim erkeklerin kendisine baglanmasini ister; zira bu, onun hakimiyetini pekistiren bir
unsur olacaktir. Nitekim eserde Melville’in su sozleri Finten’in agkinin yalnizca hirs
ekseninde sekillendigini agik¢a ortaya koymaktadir: “Zaten diinya yiiziinde senin
olmayan erkek var mi1? Ancak, hi¢birisine askindan degil, hepsine hirsindan musallat
olursun” (Tarhan 146). Melville’in bu sozleri, Finten’in agk1 iktidarini genigletmenin
bir araci olarak gordiigiinii dogrulamaktadir. Onun ask anlayisi, kendisine yonelen
ilgiyi bir gli¢ mekanizmasina doniistiirmekten ibarettir. Bu baglamda Melville’in su
ifadesi, Finten’in ask ile hirs arasindaki ayrilmaz iliskisini daha da belirgin kilmak-
tadir: “Sen o kadar hirsina maglup bir kadmsin ki, i¢inde erkek oldugunu anladigin
mezarlara bile dsik olursun” (Tarhan 147). Bu sozler Finten’in ask1 yalnizca bir hirs
ve sahip olma diirtiisti olarak yasadigini, dolayisiyla onun duygularinin geleneksel
agk kavramiyla bagdasmadigini ortaya koymaktadir. Finten agki bireysel bir tatmin
araci degil, toplumsal ve siyasi bir yiikselme vesilesi olarak gérmektedir. Bu yoniiyle
o, klasik kadin karakterlerden ayrilarak, gii¢c ve iktidar ekseninde sekillenen bir fem-
me fatale figiirii olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Finten karakteri, edebiyatta “kotii kadin” olarak tanimlanan femme fatale figiirliniin
belirgin bir drnegidir. Bu figiir ise kurdugu entrikalarla erkegi kendi iradesine boyun
egdirmeyi basaran, onun giiciinii kontrol eden kadin tipini temsil eder. Nitekim Acar
ve Cetin’in belirttigi gibi, “kurguladig1 oyunlarla segtigi erkegi elinde oynatan ve
onun giiclinii kontrol etmeyi basaran kadin, siradan ve kendisine higbir sey sunma-
yacak erkekler yerine giicii olan erkegi ayartir. Tahrik etme giiclinden yararlanarak
kurdugu oyunlar, femme fatale’in en 6nemli 6zelliklerinden biridir” (441). Bu bag-
lamda Finten’in iktidar sahibi erkekler {izerindeki hakimiyeti ataerkil iktidar yapi-
sinin igten ice ¢oziilmesine neden olan kadin 6znesinin stratejik konumlanist olarak
da degerlendirilebilir.

Eserde femme fatale figiiriiniin yani1 sira idealize edilen “iyi kadin” imgesine de yer
verilmesi, anlatinin ¢ok katmanli ve zengin bir yapiya ulagmasini saglar. Finten’in
karsisinda konumlanan kadin karakterler -6zellikle hizmetgisi Melville ve kara sagl
kiz Blanche- geleneksel anlamda erdemli, sadik ve edilgen kadin tipolojisini temsil
eder. Bu karakterlerin varligi, hem kadin kimliginin toplumsal ve bireysel diizeydeki
cesitliligine isaret eder hem de Finten’in bu kadinlar arasindaki ayriks1 ve sorgulayi-
c1 konumunu gériiniir kilar. Bu baglamda, “dzellikle Finten ve I¢li Kiz isimli oyun-
larinda, femme fatale tipin drnekleriyle karsilagsmak miimkiindiir. Her iki eserin ana
karakterleri kotiictil kadin 6zellikleri sergilemekte ve karsilarinda melek kadin im-
gesiyle birlikte sunulmaktadir” (Acar ve Cetin 442). S6z konusu karsitlik, Abdiilhak
Hamid’in kadn tasvirlerinde toplumsal cinsiyet rollerine yonelik farkli bakis agila-
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rin1 ve donemin kadin anlayisina yonelik elestirel tavrint da ortaya koyar. Boylece
Hamid, kadin karakterleri tek boyutlu temsillerden uzaklastirarak edebi bir ¢ogulluk
ve psikolojik derinlik iginde isler.

Ote yandan eserdeki erkek karakterler -6zellikle Lord Dick ve Davalaciro- aski Fin-
ten’den farkli bir duygulanim i¢inde yasarlar. Lord Dick, aristokrat bir figiir olarak
aski toplumsal statiisline zarar vermeyecek bir sinir i¢inde tutmaya ¢alisirken Da-
valaciro ise efendisine korii kdriine bagli bir asiktir. “Yok canim, o bir hanim, ben
bir usak... hem de hanimin papaganlariyla kisraklarinin usagi!..” (Tarhan 46). Bu
durum, Marksist-sosyalist feminizm baglaminda, sinifsal hiyerarsinin ask iliskileri
tizerindeki etkisini de ortaya koymaktadir. Davalaciro gibi alt siniftan gelen bir er-
kek, agkini bir tiir sadakat ve hizmet anlayisiyla yasarken, Lord Dick’in aski statii
ve gli¢ dengeleriyle sinirhidir. Lord Dick, Blanche ile evlendikten sonra Finten ile
olan iligkisini sona erdirebilmigken Davalaciro, Finten’in aski ugruna kendi felake-
tini hazirlamistir. Bu durum, erkekler arasindaki toplumsal statii farkinin, duygusal
ve kisisel iliskilerdeki farkliliklara nasil yansidigini gozler 6niine serer. Lord Dick’in
yiiksek sosyal statiisii onu Finten’in etkisinden kurtarirken Davalaciro’nun alt sinif
konumu onun bu iliskiden ¢ikis yolu bulamadan kendisini Finten’in tutkusuna kap-
tirmasina yol acar. Boylece, toplumsal statii ile bireysel duygular arasindaki iliski
eserde onemli bir tematik boyut kazanir.

Engels’e gore, Marksist-sosyalist feminizm perspektifinden kadinlarin aski, toplum-
sal yapilarin etkisi altinda sekillenir ve bu duygusal bag, sinifsal dinamiklerle derin
bir sekilde iliskilidir (Engels 1979). Finten de bu baglamda, kadin ve erkek karakter-
lerin aski farkli sekillerde yasadigini gozler dniine seren bir metin olarak degerlendi-
rilebilir. Kadin, agki toplumsal bir varolus ve miicadele alani olarak deneyimlerken
erkekler aski ya bir gli¢ gosterisi ya da toplumsal diizenlerini siirdiirebilecek bir arag
olarak kullanmaktadir. Finten’in aski, onun toplumsal statiistinli yiikseltme ve ikti-
darmi pekistirme araci haline gelirken erkekler igin bu iliski daha ¢ok sahiplenme
ve kontrol etme istegiyle sekillenmektedir. Ancak, eserin sonunda Finten’in kendi
tutkularinin ve iktidar hirsinin kurbani olmasi, kadinin ataerkil toplumda ne kadar
giiclii ve etkili goriinse de nihayetinde toplumsal sistemin dayattig1 simirlamalarla
kars1 karstya kaldigini agikca ortaya koymaktadir. Bu durum, toplumsal cinsiyetin,
ask ve giic iligkileri lizerindeki belirleyici roliinii vurgulayan bir izlek olarak 6ne
¢ikmaktadir.

2.3. Feminizmin Metafiziklesmesi: Ruh, Olim ve Finten

Metafizik, 6lim ve ruh kavramlar1 Abdiilhak Haimid Tarhan’in hem zihinsel tahay-
yliliinde hem de edebi iiretiminde merkezi bir eksen olusturur. Tanpinar, Makber’den
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itibaren “onun siirini degistiren 6liim temasinin tiyatrolarini da degistirdigini” vur-
gular (552). Boylece Hamid’in edebi poetikasinda oliim, salt kisisel bir kaygi ol-
maktan ¢ikar, dramatik yapiy1 da doniistiiren estetik bir prensibe doniisiir. Akiin’iin
“metafizik diisiincenin hareket noktasi, baz1 sahsi felaketlerin dogurdugu derin 1z-
diraplardir” tespiti (569), bu donilisiimiin motivasyonunu acgiklar: Hamid, bireysel
trajedilerden dogan 1stirabi, metafizik sorgulamanin baslangic an1 olarak kullanir.
Dolayisiyla onun yapitlarinda 6liim korkusu, varolugsal ve felsefi bir irdelemeye
kapt aralar; ruh ile beden arasindaki gerilim, dramaturjik bir yapitasi haline gelir.
Boylece Hamid, donemin edebi ikliminde metafizigi kisisel felaketin estetik yanki-
sina doniistiiren 6zgiin bir poetik zemin insa eder. Enginiin’iin belirttigi tizere “Hoca
Tahsin Efendi’nin Hamid iizerine derin bir tesiri”’ni burada hatirlamak gerekir (10).
Hamid’in felsefi ve metafizik meselelere olan ilgisinin 6zellikle Hoca Tahsin Efen-
di’nin etkisiyle derinlestigi ve bu donemde yogunlastig1 goriilmektedir. Enginiin bu
durumun sanatina yansimasini ise su sozlerle ifade eder: “Alelade tabiat tasvirleri-
ne hemen metafizik bir boyut katmistir” (44). Hamid’in bu yaklasimi onun kadin
karakterlerini de yalnizca bireysel ya da toplumsal degil, ayn1 zamanda varolugsal
sorgulamalarla nasil ¢erceveledigini gosterir; dolayisiyla Himid’in kadin temsilleri,
doneminin 6tesine gegen felsefi ve ontolojik bir derinlik tasir.

Hamid, eserlerinde metafizik unsurlar1 edebiyatinin temel dinamiklerinden biri ola-
rak ele almistir. Finten adli eserinde de bu yonelimi agik¢a gormek miimkiindiir.
Eserdeki ruh sahneleri ve metafizik atmosfer, Himid’in felsefi arayislarinin bir yan-
simast olmanin Otesinde, kadin karakterin igsel ¢atismalar1 ve toplumla olan mii-
cadelesini feminist bir perspektifle yorumlamaya da imkan tanimaktadir. Boylece
sairin metafizik diisiinceleri, toplumsal ve cinsiyet temelli okumalarin da merkezine
yerlesmektedir.

Finten karakteri ac1 ¢eken ve son derece karmagik bir ruhsal yapiya sahip bir figiir
olarak one ¢ikar. Bu karmasiklik o denli derindir ki, bazen bir hastalik halini aldig:
sOylenebilir. Demirdag’in ifade ettigi gibi, “Finten’in karmasik ya da hasta psikolo-
jisi, onun eylemlerini belirlemede belirleyici bir rol oynar” (391). Bu ruhsal durum,
karakterin isledigi entrikalarin ve aldig1 kararlarin ardindaki motivasyonlarin daha
net bir sekilde anlagilmasina olanak saglar. Himid’in felsefi ve metafizik diinyasin
yansitan Finten, derinlikli bir karakter olarak sekillenir. Onun felsefi sdylemleri, ki-
siligini yiizeysel bir temsil olmaktan ¢ikarip ¢ok katmanli bir varlik haline getirir. Bu
baglamda Finten’in i¢sel ¢catigsmalari ve karmasik diistinsel yapisi, onu sadece edebi
bir figiir olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal ve bireysel diizeyde anlamli ve ac1
¢eken bir kadin karakter olarak konumlandirir.

Eserdeki gerek ruh ve mezar sahneleri gerek 6liim {izerine olan sahneler Mark-
sist-sosyalist feminizm ¢ergevesinden incelendiginde yeni anlam alanlarint goriiniir
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kilacaktir. Bu kuram bireylerin toplumsal yapilarin ve sinifsal dinamiklerin etkisi
altinda sekillenen varliklar oldugunu vurgular. Finten’in ruhsal hali, onun igsel ¢atis-
malari, toplumsal hiyerarsilerle kurdugu iligkiler ve iktidar hirsi, kadin kimligini ve
toplumsal cinsiyeti ele alirken bu kuramsal ¢erceveye oturtulabilir.

Eserde mezarliklardan ¢ikarilan cesetlerin kadin olmasinin, kadina atfedilen ikincil
konumu vurguladig sdylenebilir. “Iste siritmus bir kelle ki, yer altindan biitiin kai-
nata giiliiyor. Bu benim basimdir. Bilmem diinyadaki halime benziyor mu? Yirmi
yaginda bir giizel kizin basi!..” (Tarhan 69). Kadavra haline gelmis kadin bedeninin
bile sergilenmeye deger bir nesneye indirgenmesi, kadmin yalnizca yasarken de-
gil, oldiikten sonra da tahakkiim iligkileri i¢inde konumlandirildigini géstermis olur.
Ruhlarin birbirleriyle iletisim kurabilmesi, ancak gériinmemeleri ve duyulmamalari
da kadinlarin toplumsal konumunun bir yansimasi olarak okunabilir. Zira goriin-
mezlik, ataerkil diizende kadina bigilen sessiz ve edilgen kimligin metaforik bir iz-
diistimiidiir. Kadinlar toplumsal yapilar i¢inde varliklarini siirdiiriirler, ancak siklikla
ikincil bir konuma itilir ve bu konumlar1 nedeniyle goriiniirltikleri sistematik olarak
yok sayilir. Bu baglamda Altay’in da belirttigi (420) tlizere, “ataerkillik nedeniyle
kadinlar, dogal haklarindan ve firsatlardan mahrum edildi ve ataerkillik kadinlarin
devingenligini siirlandirdig1 gibi miilklerinin yan1 sira kendileri iizerindeki 6zgtir-
liikklerini reddeder.” Ruhlar, bu eserde bir metafor olarak kullanilarak esere hem me-
tafizik bir boyut eklenmigtir hem de kadinlarin konumlar1 metalastirilmisgtir.

Finten karakteri kurgulanig yapis itibariyle zihninde 6liim ve dldiirme diistinceleri
olan bir karakterdir ve eser boyunca da bu diigiinceler dogrultusunda hareket eder.
Blanche’in Lord Dick ile evlendikten sonra 6lecegini diisiinmesi ve Davalaciro’yu
kocasini dldiirmesi i¢in Avusturalya’ya gondermesi bu diisiincenin somut drnekleri-
dir. “Eger sen beni sevmis olaydin, eger doniigiinde ne yapacagimi bileydin, Avust-
ralya’ya yiiz ylize gider de bu isi goriirdiin!..” (Tarhan 52). Finten, nihai bir noktada
Davalaciro’yu bizzat 6ldiirerek 6liim fikrinin mutlak hakimiyetine teslim olur; boy-
lece metinde siirekli varlik gosteren 6liim temasi, kadinin her daim “melek” olmay1p
kimi zaman seytani bir kudrete de biirlinebilecegini imler. “Melek mi, yoksa insan
mi1 diyordum... Belki seytandir” (Tarhan 66) deyisi, bu savi dramatik bir vurguyla
pekistirir ve “masum kadmn” kalibin1 kirarak okuyucuya ahlaki ikiligin kapilarini
aralar. Finten’in bu sekilde kurgulanisi, onu Tanzimat sonrasi sahne metinlerindeki
konvansiyonel kadin tipolojisinden ayirir; ayn1 zamanda Beauvoir’in kadinin top-
lumsal olarak otekilestirilmis bir varlik olmakla birlikte, bu rollerin 6tesine gegme
potansiyeli tasidig1 yoniindeki diislincesini de somutlar. Boylece Hamid, kadin im-
gesini hem meleksi hem de seytani yonleriyle ele alarak donemin toplumsal cinsiyet
kaliplarini tartismaya agar ve Finten’i yalnizca tragedyadaki bir karakter olmaktan
cikarip varolugsal bir soru(n) alanina doniistiriir.

50



Nazmiye KORKMAZ 6(11)

2.4. Kadinlar Arasindaki Gii¢ Dinamikleri ve Konumlanig

Kadimlar ve erkekler arasindaki toplumsal ve biyolojik farkliliklar kadar kadinlarin
kendi aralarindaki ¢esitlilik de dikkate degerdir. Kadinlik deneyimi, sinif, ik, kiiltii-
rel gegmis ve bireysel kimlik gibi bir¢ok degiskenden etkilenerek farkli bigimlerde
insa edilir. Butler’a gore (77) toplumsal cinsiyet, bir yapma edimidir. Dolayisiyla
toplumsal cinsiyet ontolojik bir referansa sahip degildir. Her kadinin disil kimligi
kendine 6zgiidiir ve tek bir “kadinlik” tanimiyla sinirlandirilamaz. Beauvoir’in be-
lirttigi gibi, “kadin dogulmaz, kadin olunur” s6zii kadin kimliginin biyolojik degil,
toplumsal olarak sekillenen bir siire¢ oldugunu vurgular. Finten’de de kadin karak-
terler arasindaki bireysel farkliliklar, onlarin toplumsal statiileri ve erkeklerle olan
iligkileri lizerinden belirginlesir; boylece kadinlik deneyiminin tek bir kaliba sigdi-
rilamayacak kadar ¢esitli oldugu gozler 6niine serilmis olur. Eserin bagkahramani
Finten, zenginligi ve cazibesiyle hem maddi ayricaliklara sahiptir hem de erkekler
tarafindan arzunun nesnesi haline getirilmistir. Buna karsilik, Finten’in hizmetgisi
Melville, alt sinifa mensup olmasi sebebiyle yalnizca hizmet etmekle tanimlanir;
onun varligi, Finten’in yasamini kolaylastiran islevsel bir konuma indirgenmistir.
Ote yandan kara sacli Blanche ise tiim bu ihtiraslarm disinda konumlanir; onun te-
mel arzusu, maddi ya da duygusal kazanimlar degil, yalnizca sagligina kavusmaktir.
Bu karakterler arasindaki farklilagsma, kadinlik hallerinin bireysel kosullara ve ataer-
kil yapmin dayattigi rollere gore sekillendigini ortaya koyar. Dolayistyla Finten, ka-
din kimliginin tek bir bigime indirgenemezligini gosteren ¢ok sesli bir anlat1 yapisi
ortaya koymus olur.

Eserdeki kadin karakterler, toplumsal sinif farkliliklar1 dogrultusunda belirlenen sos-
yal statiilerine gore konumlandirilmis ve bu durum kisiliklerine de yansitilmigtr.
Ozellikle Finten ve hizmetcisi Melville arasindaki iliski, Marksist-sosyalist feminist
bakis acistyla incelendiginde, smifsal hiyerarsinin kadmlar arasindaki dinamikleri
nasil sekillendirdigi agik¢a goriilmektedir. Finten, burjuvazinin bir pargasi olabilmek
adina gii¢ ve servet icin her tiirlii entrikaya bagvururken Melville ise ekonomik ba-
gimlilig1 nedeniyle Finten’in emirlerine boyun egmek zorunda kalan bir figiir olarak
kargimiza ¢ikar. “Sen cinayetsin, ben matemim... Sen intikamsin, ben nedametim”
(Tarhan 108). Ancak olaylarin ilerlemesiyle birlikte Melville’in bu boyun egisten
rahatsiz oldugu ve sinifsal konumu geregi bastirilan sesiyle miicadele etmek zorunda
kaldig1 gorilir. Bu durum kadinlarin sinifsal ayrimlara dayali bir diizen igerisinde
farkli ezilme bigimleriyle karsi karstya kaldigini ortaya koymaktadir.

Finten’in verem hastanesine giderek kara sacli kizi secip onu Fransiz asilzadesi
Blanche olarak Lord Dick’e tanitmasi, Marksist-sosyalist feminist edebiyat kura-
mi1 ¢ercevesi baglaminda bir sinif elestirisi sunar. Bu eylem, toplumsal hiyerarsinin
kadinlar tizerindeki belirleyici etkisini ve kadinlarin bu yapi igerisinde nasil arag-
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sallastirildigini acgik¢a ortaya koyar. Kara sacl kiz, diisiik sosyal statiisii nedeniyle
hem bedensel hem de duygusal diizlemde ezilmis bir figiir olarak ortaya ¢ikar: “Asa-
let nerde, ben nerede? Belki Adem’le Havva’ya bile bir nispetim yoktur” (Tarhan
61). Bu sozler, karakterin sinifsal yabancilasmasini ve degersizlik duygusunu agikca
yansitir. Finten ise bu kirllgan durumu kendi iktidar arzusunun bir pargast héline
getirerek geng kizi ¢ikarlart dogrultusunda kullanir. Boylece metin, kadinlar arasi
sinif farklarmin kadin 6znenin tahakkiim alaninin bir pargasi olabilecegini gozler
Ontine serer. Butler’n ifade ettigi gibi kadinlik deneyimi, sosyal sinif gibi toplum-
sal faktorlerin etkisiyle sekillenir ve bu etkenler bireysel kimliklerin iizerindeki giic
iligkilerini belirler. Kara sagl kizin, Finten’in manipiilasyonuyla sahip olmadig: bir
kimligi kabul etmesi, onun sinifsal konumunun ve toplumsal baskilarinin bir yan-
simasidir. “Beauvoir’a gore i¢kinlige tabi olan kadin bir varlik olarak hi¢bir zaman
Ozgilir olamamuistir, bunun yaninda kadin tarihsel siiregte stirekli kole ruhlu, baski
altina alinmis, nesne konumuna indirgenmis ve hep “Mutlak Baska” olarak konum-
landirilmistir” (Aydinalp 478). Beauvoir’in goriisiiyle de ortiisen bu durum, kadinin
varolusunun toplumsal yapilar tarafindan nasil belirlenip sinirlandigini bir edebi eser
gergevesi i¢inde gostermis olur.

2.5. Kadinlar Arasindaki Gii¢ Dinamikleri ve Konumlanig

Kadinlar, tarihsel siire¢ boyunca kamusal alandan dislanarak ev i¢i rollerle sinir-
landirilmig ve ekonomik iiretim siireclerinden uzak tutulmustur. Toplumsal cinsiyet
rollerinin belirledigi is boliimiine gore, kadinlar ev i¢i emegi listlenirken erkekler ka-
musal alanda calisarak hane ekonomisini siirdiirmekle yiikiimli kilimmistir. “Erkek-
ler ‘disarida’ galigip evin ekmegini getirirken kadinlar ‘igeride’ kalip erkeklerin ve
cocuklarm bakimini tistlenmis ve boylece iicretsiz olan emekleri daha da goriinmez
olmustur” (Karakaya 78-79). Bu durum, ataerkil kapitalist sistemin bir sonucu ola-
rak, kadinlar1 ekonomik bagimliliga mahkiim etmis ve toplumsal statiilerini erkekle-
re bagh hale getirmistir. Engels, kapitalist bir diizenin var oldugu yerde, kadmlarin
ev igleriyle smirli ve sorumlu tutulduklan stirece, erkeklerle toplumsal diizeyde esit
olabilmelerinin imkansizligini (Dikici 528) ifade etmektedir. Kapitalist diizen i¢inde
iiretim araglarina erisimi olmayan kadinlar, ekonomik varoluglarini siirdiirebilmek
adina erkege bagimli kilinmis ve evlilik onlar i¢in ekonomik bir zorunluluk haline
gelmistir.

Marksist-sosyalist feminizm kurami, kadiin ekonomik giivencesizligi nedeniyle
toplumsal ve ekonomik statiisii yliksek erkekleri tercih etmesini, sistemin yarattigi
bir kosullanma olarak ele alir. Kadinlar, bu yap1 i¢inde sadece agk ya da roman-
tik duygularla degil, ayn1 zamanda ekonomik istikrar arayisiyla evlilik kurumuna
yonlendirilirler. Engels’e gore; evlilik, esitler arasinda dogal bir ¢ift olarak kalmak
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yerine, yalnizca erkegin miilk {izerindeki kontroliinii saglamak ve gelecekteki miras-
c¢ilarini temin etmek amaciyla, ekonomik bir kurum haline gelmistir (Gardner 139).
Boylece, ataerkil kapitalist sistemin kadin tizerindeki tahakkiimii yalnizca toplumsal
rollerle degil, ekonomik araglarla da pekistirilmis olur.

Ataerkil sistemin kadinlara dayattigi ekonomik bagimlilik olgusu Finten’de belirgin
bir bi¢cimde islenmistir. Nihayetinde erkek bir yazarin bakis acisiyla kaleme alinan
eser, ataerkil sistemin kodlarini yeniden iiretmekte ve bu ¢ercevede kadin karakter-
lerin ekonomik giivencelerini saglamak adina eril diizenin smirlar iginde hareket
etmelerini betimlemektedir. Finten’in kocasina duydugu sevgiye degil, onun mal
varligina bagl olarak evliligini siirdiirme arzusu ve bu ¢ikar iliskisini tehdit eden
durumu ortadan kaldirmak i¢in Davalaciro araciligiyla onu 6ldiirmeyi diisiinmest,
bu sistemin isleyisine giiclii bir 6rnek teskil eder. Kocasinin liimiinii izleyen siirecte
Finten’in, toplumsal konumunu tahkim etmek adma aristokrat sinifa mensup Lord
Dick ile evlilik tasarlamasi, Hamid’in metninde evliligin salt duygusal bir bagdan
ziyade ekonomik teminat saglayan stratejik bir kurguya doniistiigiini agik¢a belli
eder. Finten’in sinif atlama stratejisi, veremli ve yoksul kara sach kizi kendi hirs-
larina hizmet eden bir “kukla”ya doniistiirmesiyle somut bir hale doniisiir. “Fransiz
asilzadelerinden Blanche de la Tour’sunuz” (Tarhan 65) diyerek hastalikli bedenine
aristokrat bir kimlik bicer ve onu Lord Dick’e sunar. Boylece ataerkil diizenin tek
gegerli terfi yolu olan “soylu evlilik” sahnesinde, sahte aristokrasi kurgusunu kulla-
narak yiikselme emellerine kap1 aralar. Ne var ki Finten’in insa ettigi bu kimlik, geng
kiz1 goriiniiste ekonomik giivencenin esigine tasirken aslinda erkegin miilkiyet ve
tasarruf alanina zincirlemekten baska bir islev gormez. Hamid, bu hamle araciligiyla
hem kadinin ataerkil sistem icinde mesru sayilan tek manevra alaninin daralticiligini
ortaya koyar hem de toplumsal sinif hiyerarsisini kendi lehine ¢evirme girisimlerinin
Oznenin varolussal 6zgiirliiglinii nasil erozyona ugrattigini elestirel bir bakisla gozler
oniine serer.

SONUG

Abdiilhak Hamid Tarhan, giicli gozlem yetenegi ve edebi birikimiyle ele aldig
konular1 derinlikli bir sekilde isleyen bir yazar olarak edebiyat diinyasinda yerini
edinmistir. Siir ve tiyatro tiirlerindeki eserlerinde dogrudan ideolojik bir sdylem be-
nimsemese de toplumsal meselelere kayitsiz kalmamus, 6zellikle kadin karakterlere
verdigi onemle Tanzimat edebiyatinda bir doniisiim baslatmistir, Kadinin toplumsal
statiisii, ona atfedilen deger ve i¢inde bulundugu kosullar, Haimid’in eserlerinde be-
lirgin bir bigimde kendisine yer bulur. Kendi miisahedelerine dayanan olay orgiisii
ve karakter ingasi ise eserlerine gerceklik diizeyi kazandirarak dénemin toplumsal
yapisina dair 6nemli bir anlati sunmaktadir.
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Finten kurgu yapisi itibariyle kadinlarin sosyo-kiiltiirel toplum i¢indeki yerlerini an-
lamlandirma agisindan degerli bir metin 6zelligi gosterir. Bu yapilar kadin meselesi
-feminizm- ekseninde incelenmeye ve bu incelemenin sonucunda kadinlarin edebi
bir eserde nasil konumlandirildigini gozler 6niine serer. Marksist-sosyalist feminizm
kurami ¢ergevesinde ele alinan eserde, kadinlarin ataerkil sistem i¢indeki konumlari,
iktidar ve gii¢ iliskilerine nasil dahil edildikleri ve erkek egemen yapiya karsi nasil
konumlandiklar1 ¢ok yonlii bir bigimde islenmistir. Finten, sundugu toplumsal ve
sinifsal dinamiklerle bu kuramsal ¢ercevede incelenmeye elverisli bir metin olup
kadin kimliginin insasin1 ve eril tahakki{im karsisindaki varolus miicadelesini anlam-
landirmada 6nemli bir anlati1 yapist sunmaktadir.

Finten, donemin toplumsal normlarina meydan okuyan sira dis1 bir kadin figiirii ola-
rak kurgulanmistir. Eserdeki kadin karakterler arasinda sahip oldugu iktidar arzusu,
hirs1 ve gii¢ tutkusu ile 6ne ¢ikan Finten, agki ve iliskileri romantik bir bagdan ziya-
de toplumsal statii ve ekonomik giivenceye ulasmanin bir araci olarak gérmektedir.
Marksist-sosyalist feminizm perspektifinden degerlendirildiginde, Finten’in iktidar
arayis1 ve bireysel ¢ikarlari ugruna insanlari manipiile etmesi, kadinlik ve giic iliski-
sini yeniden diigiinmeyi gerektiren bir yap1 sunmaktadir. Ancak tiim hirsina ve stra-
tejik hamlelerine ragmen, Finten’in nihayetinde basarisiz olmasi, ataerkil sistemin
kadin 6znesine ¢izdigi sinirlar1 gozler dniine sermektedir. Bu baglamda eser, kadinin
iktidar ile kurdugu iliskileri, ataerkil sistemin kadin {izerindeki tahakkiimiinii ve top-
lumsal cinsiyet rollerini sorgulayan 6nemli bir metin olarak degerlendirilebilir.

Marksist-sosyalist feminizm perspektifinden ele alindiginda Finten’de toplumsal
cinsiyet rollerinin agk ve iktidar iligkileri tizerindeki belirleyici etkisi acik¢a gdz-
lemlenebilir. Eserde kadinlar ve erkekler, aski farkli bigcimlerde deneyimlemekte ve
icsellestirmektedir. Kadinlar, aski yalnizca duygusal bir baglilik olarak degil, ayni
zamanda kimliklerinin bir parcas1 olarak yasarken erkekler i¢in ask, cogunlukla ka-
din bedeni iizerinde kurulan bir tahakkiim ve sahiplenme bigimine doniismektedir.
Bunun yani sira, askin yalnizca romantik bir his degil, gii¢c ve iktidar elde etmenin
bir araci olarak da insa edildigi goriilmektedir. Bu baglamda eserde ask, toplumsal
yapinin kadm ve erkek tizerindeki farkli beklentilerini yansitan ideolojik bir olgu
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Eserde Hamid’in metafizik diisiincelerinin bir yansimasi olarak yer alan ruh sah-
neleri, 6liim olgusunu merkeze alarak kadinin toplumsal konumuna dair derin bir
okuma sunmaktadir. Ruh, metafizik ve 6liim temalar1 kadinin yalnizca edilgen ya
da masum bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda gii¢ ve iktidar arayisinda seytani ve
Oliimctil bir figiire de doniisebilecegini gostermektedir. Marksist-sosyalist feminizm
perspektifinden degerlendirildiginde, ruhlarm varligi kadinin ataerkil diizende go-
riinmez kilinmasini ve toplumsal yapimin ikincil 6znesi héline getirilmesini simgesel
ve metaforik bir anlatimla ortaya koymaktadir. Bu baglamda eser, kadin kimliginin
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toplumsal insasini sorgulayan ¢ok katmanli bir 6zellik gdstermektedir.

Eserde kadin karakterlerin kendi aralarindaki farkliliklarla ele alinmasi, kadinlik de-
neyiminin tekil bir anlatiya indirgenemeyecegini gostermektedir. Marksist-sosyalist
feminizm baglaminda degerlendirildiginde iyi ve koti kadin tiplerinin karsithigi, ata-
erkil sistemin kadinlar belirli kaliplara hapsetme egilimini yansitirken ayni zaman-
da kadinlar arasi sinifsal ve toplumsal ayrimlart da goriiniir kilmaktadir. Bu karsitlik,
eserin ¢ok sesli yapisini pekistirerek kadin kimliginin toplumsal ve ekonomik dina-
mikler ¢ergevesinde nasil insa edildigini de okuyucuya sunmus olmaktadir.

Marksist-sosyalist feminizm perspektifinden degerlendirildiginde, eserde 6ne ¢ikan
bir diger tema, erkeklerin kadinlar i¢in bir “ekonomik giivence” unsuru haline geti-
rilmesidir. Ataerkil sistemin kadinlar1 kamusal iiretim siireglerinden dislamasi, on-
larin ekonomik bagimsizliktan yoksun birakilmasina ve dolayisiyla erkege bagimli
kilinmasina yol agmaktadir. Bu baglamda, evlilik kurumu ekonomik bir zorunluluk
olarak sekillenmektedir. Kadinin ge¢im kaygisiyla erkegi bir maddi dayanak olarak
gbdrmesi, patriyarkal kapitalizmin yarattig1 yapisal bir sonug olarak degerlendirile-
bilir.

Abdiilhak Hamid Tarhan’in Finten’i, Tanzimat doneminin eril bakis agisint muha-
faza etmekle birlikte, kadinlik deneyimlerini ¢ok katmanli bigimde temsil etmesiyle
dikkat ¢eker. Metin, ataerkil yapiin kadina bigtigi rollerin hem smirlarini hem de bu
sinirlarin agilabilecegi niianslari sergiler. Calismada gergeklestirilen feminist okuma,
Hamid’in karakter insasindaki 6zgiin estetik dehay1 goriiniir kilarken marksist-sos-
yalist perspektif, sinifsal tahakkiimiin cinsiyetle kesisen boyutlarini agiga ¢ikarir. Bu
baglamda Finten, hem déneminin edebi ufkunu genisleten 6zgiin bir tiyatro metni
hem de giincel elestirel kuramlarla yeniden tartisilabilir dinamik bir metin olarak
deger kazanir.
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