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Postmodernizm, yirminci ylzyilin ikinci yarisinda modernist yaklasimlara
karsi gelisen elestirel bir dlstince bicimi olarak sanat ve tasarimda koéklu
degisimlere yol acmistir. Bu slirecte tipografi, geleneksel kurallardan
uzaklasarak daha deneysel ve ifadesel bir yaplya kavusmustur.
Postmodern tipografi anlayisinin énde gelen isimlerinden Neville Brody,
tipografinin sundugu estetik ve iletisimsel olanaklari sonuna kadar
kullanarak geleneksel kurallari yeniden sekillendirmistir. Brody,
calismalarinda, harflerin ve imgelerin i¢ ice gecerek katmanli bir yapiya
blrindligl kompozisyonlar olusturmus, bu sayede tipografinin ifade
gucuni genisletmis ve grafik tasarim alaninda 6nemli bir dénim noktasi
olusturmustur. Bu arastirmada, tipografide yasanan déntsimler yazin
taramasiyla dederlendirilmis; Brody’nin tasarimlari postmodern dislince
ile iliskilendirilmistir. Nitel arastirma yéntemiyle yidrattlen arastirmada,
dokliman analizi teknigi kullanilarak Brody’'nin deneysel yaklasimi, cok
katmanlihk ve goérsel anlatim olanaklari bakimindan kapsamli bicimde
incelenmistir. Brody’nin tasarimlari, grafik tasarim alaninda yerlesik
kurallarin disina gikarak yeni bir goérsel dilin olusumuna 6nculik etmis
ve sonraki kusak tasarimcilar igin ilham verici bir kaynak haline
gelmistir.

Anahtar Kelimeler: postmodernizm, tipografi, Neville Brody
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Abstract

Postmodernism emerged in the second half of the twentieth century as
a critical response to modernist approaches, leading to profound
transformations in art and design. During this period, typography moved
away from traditional rules, adopting a more experimental and
expressive structure. One of the leading figures in postmodern
typography, Neville Brody, fully utilized the aesthetic and
communicative potentials of typography, reshaping conventional norms.
In his works, Brody created compositions where letters and images
intertwined, resulting in a layered structure that enhanced typography’s
expressive power and marked a significant turning point in graphic
design. This study evaluates transformations in typography through a
literature review, associating Brody’s designs with postmodern thought.
Conducted using a qualitative research method, the study employs
document analysis to comprehensively examine Brody’s experimental
approach, multilayered compositions, and visual storytelling techniques.
Brody’s designs challenge established conventions, pioneering a new
visual language in graphic design and serving as an inspirational
resource for future generations of designers.

Keywords: postmodernism, typography, Neville Brody
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1. GIRIS

Postmodernizm, geleneksel normlara meydan okuyan, celiskileri
kucaklayan ve farklliklari vurgulayan bir yaklasimi ifade eder. Tipografi
alaninda da postmodernizm etkisini gbdstermis ve tasarim anlayisini
derinden etkilemistir. Tipografi, iletisim ve yenilikcilik alanlarinda en
avangard uygulamalardan biri olmasinin yani sira grafik tasarimin en
glclt ifade bigimlerinden biri olarak 6ne cikmaktadir. Bu baglamda,
tipografinin dlslinsel surecglerle olan etkilesimi ve yazili dilin mimarisi
olarak islevi, tartismasiz bir bigimde vurgulanmaktadir. Tipografi,
gizemli bir dogaya sahip olsa da soyut bir olgu degildir; aksine, kilttrin
onemli bir parcasidir. Mihendislik, sanat ve matematik gibi farkh
disiplinler, tipografiye estetik ve fonksiyonel dedger katmak amaciyla
birlesirler (Garcia Capilla, 2012, s. 175).

Grafik tasarim dlinyasi, yaraticihdin ve yeniligin birlestigi bir alan olarak
bilinmektedir. Bu alanda 6ne cikan isimlerden biri de Neville Brody’dir.
Brody, tipografi dinyasinda énemli bir yer edinmis ve postmodern
tipografi akiminin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak taninmaktadir.
Onun tasarimlari, tipografinin sinirlarini zorlayarak yeni bir anlayisin
oncisi olmustur ve glinimizde popdlerligini hala korumaktadir.

Tipografiye yalnizca bilgi aktaran bir arag olarak degil, ayni zamanda
sanatsal ve dlstnsel bir anlatim bicimi olarak yaklasan Neville Brody,
postmodern tipografinin en etkili isimlerinden biri olarak kabul
edilmektedir. Onun tasarimlarinda tipografi, metnin anlamini
guglendirmek ve duygusunu yansitmak icin dikkatlice secilen bir
unsurdur. Tipografik duzenlemeler, geleneksel normlardan uzaktir;
deneysel ve 6zgln bir sekilde kullanilir. Buyuk basliklar, farkl yazi tipleri
ve dlzensiz yerlestirmeler 6ne gikar.

2. YONTEM VE SINIRLILIKLAR
2.1. YOntem

Bu arastirmada, postmodern tipografi ve Neville Brody’nin tasarim
uygulamalarina odaklaniimaktadir. Nitel arastirma yéntemiyle ylrutilen
calismada, Brody’nin deneysel yaklasimi; ¢cok katmanli yapi ve gorsel
anlatim olanaklar agisindan kapsamli bicimde ele alinmaktadir. Ozellikle
tipografinin yalnizca bir yazi bicimi degil, ayni zamanda bir anlatim araci
olarak kullanimi Gzerinde durulmaktadir.
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Nitel arastirma; bir konuyu ya da durumu derinlemesine anlamaya,
badglamsal bir bakis gelistirmeye ve yorumlayici bir cerceve sunmaya
yonelik esnek bir yaklasim sunar. Bu baglamda calismada kullanilan
dokiman analizi; yazili, gbrsel ve dijital belgelerin sistematik bicimde
incelenmesini saglayan bir veri toplama yontemidir (Kiral, 2020, s. 172).
S6z konusu analiz, ilgili belgelerin belirli temalar dogrultusunda
siniflandirilmasina, iceriklerinin analiz edilmesine ve arastirma sorularina
yonelik anlamh ¢ikarimlar yapilmasina olanak tanimaktadir. Bu yéntem
dogrultusunda, Brody’nin tipografik uygulamalarinin postmodern grafik
tasarim anlayisiyla iliskisi derinlemesine incelenmis; Brody’'nin gdrsel
dili, deneysel tipografik yapilari ve estetik anlayisi, baglamsal bir
¢6zimleme sireciyle degerlendirilmistir.

2.2. Sinirhhiklar

Bu arastirma, postmodern tipografi ve Neville Brody’nin tasarim
uygulamalari ile sinirlandiriimistir. Brody’nin tasarimlarinda yalnizca
tipografik unsurlar ele alinmis, genel tasarim teorilerine ise yer
verilmemistir.

3. POSTMODERNiIzZM

Postmodernizm, yirminci yldzyilin ikinci yarisindan itibaren ginimuzin
kiltlrel kosullarini tanimlamak igin kullanilan bir kavramdir (Glzeloglu
& Aksit, 2010, s. 9). Postmodernizm, temelde geleneksel olana karsi
yeni olani 6ne cikaran, yerlesik yapilarla yeni egilimleri bir arada
degerlendiren bir olusum ve disiince bicimini temsil eder (Sahin, 2000,
s. 22). Altintas’a gore, 1970°li yillardan itibaren grafik tasarim alaninda
geleneksel sirekliligin kesintiye ugramasi, ardi ardina gelisen sanat
hareketleriyle birlikte tasarim alaninda igerigin yeniden bigimlenmesini
tesvik etmistir. Mesajin agik ve dogrudan iletilmesi hedeflenirken, bu
yaklasim zamanla yerini gok katmanlilk, belirsizlik ve gbrsel karmasaya
birakmistir (Altindas, 2020, s. 90). Postmodernizmin ortaya cikisina
iliskin ilk 6rnekler, 1960’ yillarda New York merkezli sanat cevrelerinde,
Ozellikle sanatcilar ve elestirmenler arasinda gelisen tartismalar ve
Uretimler cercevesinde go6zlemlenmistir (Tasdelen, 2007, s. 4).
1970’lerin sonlarina gelindiginde, Avrupa’da “postmodernizm” kavrami
akademik ve entelektlel cevrelerde kendini gbstermeye baslamistir. Bu
baglamda kavram, Fransa’da Kristeva ve Lyotard, Almanya’da ise
Habermas tarafindan teorik cercevede ele alinmistir (Aktaran Sahin,
2013, s. 242).
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Postmodernizmin “kavramsal” egitim anlayisi, cogulculuk ve belirsizlikle
karakterize edilen bir karmasaya isaret eder. Zira her kavram, alanina
gore dedisen kapsam, icerik ve yapisal 6zellikler tasir (Atalayer, 2004,
s. 10). Postmodernizm, sabit ve net tanimlara direnen yapisiyla, “nedir?”
sorusuna dogrudan bir yanit vermeyi olanaksiz kilar. Bu akimin iginde,
bir seyin 6zlini sormak yerine, nasil oldugunu ve nasil dedistigini
sorgulama egilimi vardir. Postmodernizm, belirsizlik ve degiskenlikle
iliskili olarak akis hélinde bir durumu ifade eder. Dolayisiyla,
postmodernizm bir seyin ne oldugunu degil, neye dénistigini sorgular
(Tasdelen, 2007, s. 4). Postmodernizm perspektifine gére, 6zglr bir
6zne artik var olmayan bir kavramdir; clunkl bu 6zne hapsedilmistir.
Eskiden bir merkezi olan “ruh” ya da “6zne”, merkezini kaybetmistir.
Postmodern tutum, goérinimin gergekligini gbz ardi ederek, “boyle bir
6znenin zaten higbir zaman dedismedigi, bir tir distncenin illizyondan
olustugunu” tek seferde anlar. Bu donisiim, nesnenin dogal gevresiyle
olan badini kaybetmesi ve 6znenin yabancilasma duygusunun yerini
parcalanmis bir benlik algisina birakmasi seklinde agiklanabilir (akt. Bal,
2015, s. 126).

Sirekli bir karmasa hali, postmodernizmin temel unsuru olarak kabul
edilmektedir (Sahin, 2013, s. 253). Postmodernizm, ko&kenlerini
postyapisalcilik akimindan alan ve modernizmin estetik ve sanatsal
kodlarini ile distnsel ilkelerini reddeden bir akimdir. Postmodernite veya
postmodern ¢ag, modernitenin 6tesinde konumlandirilan bir toplumsal
gelisim asamasini ifade eder. GUnumizde kultlirin tuketime dayal
bicimde yorumlanisi, medya ve dijital teknolojiler etrafinda sekillenen
post-endustriyel ekonomik dizenin etkisiyle 6nemli dlglde
bicimlenmektedir.

Postmodernizm, siyasal, kultlirel ve ekonomik sinirlari yerinden
oynatirken kliresellesme slirecine de katki saglamaktadir. Bu akademik
donemeg, dliinyay! giderek daha fazla birbirine baglayan ve donlstiren
bir kavramsal cercevede etkili olmaktadir (Aktaran Gizeloglu ve Aksit,
2010, s. 10). 1970'lerde Avrupa’ya tasinip orada gelistirilmistir (Aktaran
Yildiz, 2005, s. 4). 1970’lerden itibaren postmodernizm, icinde gelistigi
kilttrel kosullarin etkisiyle yalnizca gorsel sanatlari degil, grafik sanatini
da derinden etkilemistir. Modern stilin kati kurallarina karsi bir tepki
olarak Isvicre'de ortaya gikan postmodern grafik anlayisi, zamanla
Amerika’ya vyayllmis ve burada cesitli ydnelimlerle gelisimini
sirdirmustir. Bu akimin o6ncllerinden Weingart, Tissi, Odermatt,
Greinman, Vanderbyl, Sher, Duffy Tasarim Grubu ve Brody gibi
tasarimcilar, postmodern tarza sahip bircok énemli 6érnek sunmustur
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(Guzeloglu ve Aksit, 2010, s. 21). Postmodernizm, kati dederlere
dayanan modernist sanat anlayisina karsi bir durus sergiler; siklikla anti-
sanat sinirlarinda dolasan ve yikici bir potansiyel barindiran bir
yaklasimdir. Elestirel bir tavir ortaya koyar (Sahin, 2012, s. 109). Grafik
tasarim, dinamik yapisi ve hizla dedisen gorsel kiltirle kurdugu
etkilesim nedeniyle, en hizli evrilen ve gegici 6zellikler tagiyan alanlardan
biri olarak goérllmektedir. Grafik tasarim, uluslararasi tipografik stilin
etkisinden hizla uzaklasarak, bagimsiz tasarimcilar tarafindan kisiliksiz
ve monoton bulunan bu yaklasima karsi farkli yonelimler gelistirmistir.
Bu tasarimcilar, calismalarinda daha fazla sezgi ve oyun unsurlarina yer
vererek kendi tarzlarini olusturmuslardir (Glizeloglu ve Aksit, 2010, s.
14). Grafik tasarim, yalnizca estetik bir disiplin degil, ayni zamanda
dinyanin sosyo-kultirel dizenini etkileyen temel bir glic olarak
degerlendirilmektedir. Tasarimclilar, postmodern anlayisin
ekipmanlarinin teknik ve estetik unsurlarini anlamali, 6zimsemeli ve bu
dogrultuda tasarimlarini gelistirmelidirler. Postmodern anlayis dikkate
alinmadidinda, cadin gerisinde bir tasarim anlayisi ortaya cikacaktir
(Hasiloglu, 2022, s. 359). Bu nedenle, tasarimcilar beklentilere yanit
vermek ve gincel edilimleri takip etmek igin postmodern anlayisin
kapsamini kavramalidir. Ancak bu sekilde, grafik tasarim alaninda
cagdas bir yaklasim benimsemek ve gereksinimlerin 6zelliklerine uygun
hareket etmek mumkun olur.

Modern tipografinin kati kurallari ile teknolojinin sundugu genis imkanlar
arasinda kalan tasarimcilar, postmodern tipografinin dogusuna zemin
hazirlamiglardir. Postmodern tipografi; geleneksel grafik tasarim
normlarini sorgulayan ve bu kurallari parcalayan, yapisal olarak
¢bzimleyici ve elestirel bir yaklasim olarak 6ne cikmaktadir. Tarih
boyunca tipografi, belirli kaliplar icinde sekillenmis olsa da modernist
dénemle baslayan ve postmodern yaklasimlarla derinlesen slirecte,
tipografideki ifade bigimleri ve islevsellik ¢cok daha karmasik ve c¢ok
boyutlu bir hal almistir (Sahin, 2022, s. 133).

4. NEVILLE BRODY VE POSTMODERN TIPOGRAFI

Neville Brody (d. 1957), Kuzey Londra’nin kirsal kesiminde bayimus ve
grafik tasarim alaninda énemli basarilara imza atmistir. Brody, taninmig
bir font tasarimcisi, tipografi uzmani ve sanat yénetmenidir (Culha ve
Gulven, 2013, s. 42).
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Tipografi, grafik tasarim egitiminin temel yapi taslarindan biridir. Egitim
anlayislarindaki evrim, kdultturel dinamikler ve toplumsal déntstmler,
tasarimcilarin mesleki deneyimlerine sirekli taze bakis acilari ve degerli
katkilar saglamaktadir (Kaptan, 2020, s. 128). Brody, yirminci ylzyilin
onemli grafik tasarimcilarindan biridir ve postmodern tipografi akiminin
Onde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Brody, geng
yaslarda sanata olan ilgisini kesfetmis ve tasarim alaninda kariyer
yolculuguna baslamistir. Brody, 1975 yilinda sanat egitimi almak Uizere
Hornsey Sanat Koleji'ne girmis ve burada grafik tasarim alanindaki
bilgisini gelistirme yolunda adimlar atmistir.

1970'li ve 1980°li yillar, mlzik endustrisinin hizla buyimesine paralel
olarak albim kapagi tasarimlarinin da gorsel iletisimde édnemli bir arag
haline geldigi bir dénemdir (Aktaran Oriicli, 2023, s. 285). Brody,
1980’lerde muzik endustrisindeki grafik tasarim calismalariyla dikkat
cekmeye baslamis ve bircok UnliG mizik albiminin kapadini
tasarlamistir. Sayfa numaralari, boyutu artan harfler veya sekiller
Brody’nin kullandigi tasarim unsurlari arasindadir. Tasarimcli, tipografi
dinyasinda 6zgin bir tarz benimsemistir. Kitap tasarimindan dergi
mizanpajlarina, basili reklam mecralarindan muzik albumua kapaklarina
ve ambalaj uygulamalarina kadar uzanan genis bir yelpazede geleneksel
anlayislara meydan okuyan doénltsimlere éncllik etmistir.

Brody’nin tipografi alanindaki yaratici kesif sireci, gegcmisteki sanat ve
tasarim hareketlerinden tlreyen bicimsel ve dusunsel etkilerle
gelismistir (Oriicii, 2023, s. 286) Bu cercevede Brody’nin Uretimleri,
deneysel yodnleriyle dne cgikar ve 6zellikle yirminci ylzyilin baslarinda
ortaya c¢ikan Dadaizm ve Konstriktivizm gibi avangart sanat
hareketlerinin etkisini tasiyan bir ifade gelenegiyle iliskilendirilir (Bektas,
1992, s. 251). Ozellikle Punk akiminin etkisiyle, geleneksel tasarim
anlayist yerini yikici ve farkh bir tarza birakmistir. Bu slrecte,
endustrilesme grafik tasarimini da etkilemistir (Culha ve Guven, 2013,
s. 42). Tipografiyi geleneksel sinirlarin étesinde yeniden kurgulamasi ve
badimsiz anlam tasiyan yazi karakterleri kullanmasi sayesinde, 1980’li
ylllarda dergilerde ve plak kapaklarinda iz birakmistir (Burke, 1996, s.
80). Brody, tasarim dlinyasina Stiff plaklari igin yaptigi birkag calismayla
adm atmistir. Ilk tasarimi Clock DVA’'nin (1981) Thirst adh plak
kapaklandir (Goérsel 1) (CGulha ve Gluven, 2013, s. 42).

113

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 2025 )
Haltali, B. / Postmodern Tipografi ve Neville Brody Ornedi / ss. 107-128 /
DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.56



Gorsel 1. Clock DVA
adli muzik grubunun
Thirst adh albim igin
Neville Brody
tarafindan tasarlanan
plak kapadi tasarimi,
1981.

Kaynak:
https://www.youtube.
com/watch?v=IB_7rG
gqptl/

Erisim Tarihi:

26 Subat 2025

Gorsel 2. Cabaret

Voltaire Micro Phones
Rekor Plak Kapadi ve
Plak Etiketleri, 1984.

Kaynak:
https://124.im/Poj/
Erisim Tarihi:

26 Subat 2025
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Bu calismalar, Brody'nin postmodern tipografi anlayisini mizik
endistrisine tasidigi ilk ornekler arasinda yer almaktadir. Plak
kapaklarinda uyguladigi 6zgln tipografi anlayls, postmodern tasarim
dilinin goérsel bir temsiline dénlismus; grafik tasarimda kalici bir ydnteme
dénusmustdr.

Gorsel 2'de goruldigu gibi; Brody, mizik dinyasinin 6nde gelen
isimlerinden Cabaret Voltaire icin plak koruyucular tasarlamistir. Bu
calismalariyla mizik ve grafik tasarimi arasinda glclu bir bag kurmus ve
gorsel olarak etkileyici eserler ortaya koymayi hedeflemistir. Brody’nin
adi 0Ozellikle Cabaret Voltaire’'in Micro-phonies albim kapadiyla
anilmaktadir. Bu kapakta, bandajlarla sarili bir figir yer almakta ve
tasarim, dikkat cekici bir sadelikle kurgulanmis renk dizeniyle 6ne
cikmaktadir. Gorlntlinin sag alt kosesindeki isaret, diger 6gelerden
ayristigi icin gorsel hiyerarside 6n plana cikmaktadir. Bashdin tamami,
bliylk harflerle kurgulanmis geometrik sans-serif bir dizgiyle
tasarlanmistir. Koyu mavi-siyah zemin tzerinde tek parca bir blok etkisi
yaratan bu tipografik diizenleme, raf lzerindeki gortntrliginid korurken
ayni zamanda metni bagimsiz bir grafik 6geye dontstirmektedir.

CABARET VOLTAIRE

®

DO RIGHT

THE OPERATIVE
DIGITAL RASTA
SPIES IN THE WIRES
THEME FROM
EARTHSHAKER
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Gorsel 3. Brody,
Comag Magazin
dergisi igin logo
tasarimi, 1986.

Kaynak:

https://dergipark.org.

tr/tr/download/article
-file/192536 /

Erisim Tarihi:

26 Subat 2025

Gorselin anlami, yalnizca igerdigi sembollerden dedil, ayni zamanda
izleyicide uyandirdigi cagrisimlardan, baglamsal iliskilerden ve bigimsel
dizensizlikten beslenmektedir. Bu cercevede, Micro-Phonies albim
kapadi yalnizca bir Griin ambalaji degil; postmodern estetik anlayisin bir
ifadesi olarak grafik tasarimin sinirlarini zorlayan ve goérsel kultlrle
elestirel bag kuran bir yapittir (Medium, 2017).

Brody, logo tasarimlarinda da calismalar yaparak yenilikci bir yaklagim
sergilemistir. Logo tasarimlarinda geleneksel normlardan uzaklasarak
markalarin kisiliklerini yansitan farkli bir tarz gelistirmistir. Kullanilan
tipografi, sekiller ve renkler, markalarin dederlerini ve kimliklerini
vurgulamak amaciyla 6zenle secilmistir. Brody’nin logo tasarimlarinda
kullandigi yenilikgi ve deneysel yaklasim, markalarin gorsel kimliklerini
gliclendirerek onlari  digerlerinden ayiran benzersiz bir imaj
olusturmustur.

Gorsel 3'te yer alan Brody’'nin Comag Magazine dergisi igin tasarladigi
logo, Ozellikle *M” harfinin abartiimis ve yapisal olarak farkhlastirildigi
bir tasarim icermektedir. Bektas’a goére; Brody'nin (1992, s. 249)
1980‘lerde “harfi parcalayarak grafik ritme dénlstlirme” stratejisinin
tipik bir 6rnegi olarak gosterilmektedir. Bu baglamda Brody, tipografiyi
salt metin aktarimiyla sinirli gérmeyip, bigimsel ve gérsel algiyi temel
alan c¢ok katmanh bir anlati zemini olarak yeniden tanimlamis; harfi
postmodern grafik tasarimda 6zerk bir gorsel unsur haline getirmistir.

COJ G

Brody; harfin yalnizca bir karakter olarak degil, ayni zamanda grafiksel
bir anlati 6desi olarak da islev gormesini saglamistir. Postmodern
tipografinin karakteristik 6zellikleri arasinda yer alan bicimsel ézgurlik,
yapisal oyunlar ve gokanlamlilik, bu logoda belirgin bir sekilde ortaya
konmustur. Boylelikle Brody, tipografiyi gérsel kimlik insasinda aktif ve
deneysel bir tasarim 6gesine dontstlirmus; postmodern grafik tasarimin
elestirel, bireysel ve yorumsamaci dodasini somut bir 6rnekle gozler
Onune sermistir.
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Gorsel 4. Brody,
Zuice Logo Tasarimi,
1987.

Kaynak:

https://dergipark.org.

tr/tr/download/article
-file/192536/

Erisim Tarihi:

27 Subat 2025

Gorsel 4'te yer alan Zuice logosu, Brody’nin problem odakli tasarim
yaklasimini yansitan dérneklerden biridir ve 6zellikle plak kapaklari igin
gerceklestirdigi tasarimlarla dikkat cekmektedir. Bu tasarim, sesin
merkezden disa dodgru yayllma oOzelligini tipografi aracilidiyla
gorsellestirmektedir (Culha ve Guven, 2013, s. 51). Brody,
tasarimlarinda soruna 6zgu c¢o6zimler Ureterek markalarin kimliklerini
vurgulamakta ve tasarimin gucunt kullanarak etkileyici logolar ortaya
cikarmaktadir.

Brody’'nin Zuice plak kapadi igin gelistirdigi logo, yalnizca gorsel bir
stisleme degil; ayni zamanda markanin kimligini temsil eden ve mizikal
icerigi bicimsel olarak tamamlayan deneysel bir tasarim yaklasimi olarak
degerlendirilebilir. Brody, bu tasarimda da tipografiyle bicim arasinda
kurdugu 6zgln iliskiyi strdlrerek, harf formu Uzerinden ritim, hareket
ve enerji duygusu yaratmayi basarmistir.

Brody’nin tipografik yaklasimi degerlendirildiginde, harf bicimlerini
yalnizca okunurluk acisindan degil, bicimsel deney alani olarak da ele
aldigi gorilmektedir. Bu anlayisin daha genis Olgekte uygulandigi
orneklerden biri ise, Brody’'nin 1981-1986 vyillari arasinda sanat
yonetmenligini Ustlendigi The Face dergisidir.

Brody, The Face dergisinin tasarim stirecinde 6nemli bir rol Gstlenmis ve
yayin organina 6zgun bir gérsel kimlik kazandirmistir. Brody, The Face’in
tasariminda o6nemli bir rol oynamis ve dergiye goérsel bir kimlik
kazandirmistir. The Face Dergisi, Londra’da yayinlanan ve genglik
kaltdrd, moda, mizik ve popduler kiltir gibi konularn ele alan éncu bir
dergidir. Dergi, tasarim ve icerigiyle o dénemde buylk bir etki
yaratmistir. Moda kultirine odaklanan yayinlar arasinda kisa silrede
populerlik kazanmis; Brody’nin deneysel tipografik yaklasimlari da bu
mecra araciligiyla kabul gormustir. Brody’nin katkilarindan 6&nce,
derginin tipografik yaklasimi sade ve modernist bir anlayisla
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Gorsel 5. Kraftwerk
Roportaji igin Sayfa
Tasarimi

Kaynak:
https://www.economi
st.com/1843/2017/11
/15/the-face-that-
launched-a-dozen-
imitators/

Erisim Tarihi:

24 Mayis 2025

bicimlenmis; bu dénemde dlzenli ve denetimli bir tasarim dili
benimsenmistir. Brody, bu yerlesik yapiyl kirarak ¢ok daha iddiali ve
konvansiyonel normlarin disinda kalan bir tipografik anlayis
gelistirmistir. The Face dergisi icin gerceklestirdigi tasarimlar, Brody'nin
tasarim dliinyasinda genis Olgekte taninmasini saglamis; bu calismalar
hem elestiri hem de 6vglyle karsilanmistir. Grafik tasarimin geleneksel
kurallarina karsi bir durus sergileyen Brody, bircok calismasinda bu
kurallar bilingli olarak goz ardi etmis; duraganliktan uzak ve dinamik bir
gorsel dil gelistirmistir. Onun tasarimlarinda tipografi, yalnizca
okunabilir bir metin olmaktan 6teye gecmis; bir iletisim araci islevi
gbérmustir (Kurtcu, 2021, s. 166). Bu slrecte Brody, tipografi alaninda
yaratici ve deneysel yaklasimlariyla 6éne ¢ikmis; tasarimlarinin kabul
goérmesini saglamistir (Aktaran Uslu, 2006, s. 39).

Gorsel 5'te yer alan Brody’nin The Face dergisinde tasarladigi ilk sayfa
olan Kraftwerk roportaji, grafik tasarim tarihindeki 6nci ve 06zgln
uygulamalardan biridir. Bu calisma, yalnizca tipografik dlizenlemeleriyle
degil, sayfa kompozisyonu, gorsel ritmi ve icerik-bicim iliskisine

yaklasimiyla da dikkat cekmektedir.

Brody, The Face dergisi icin Almanya kdkenli elektronik muzik grubu
Kraftwerk ile gergeklestirilen dort sayfalik réportajin tasarim surecini
Ustlenir. Bu projede Brody, sayfa dlizenini konstriktivist estetik anlayis
dogrultusunda kurgular. Basliklar, geleneksel diz yerlesimlerden
saparak dinamik acilarla konumlandiriimig; farkh punto buyukltkleri,
carpicl renk secimleri ve grafiksel unsurlarla desteklenmistir. Ozellikle
kirmizi, san ve siyah gibi konstriktivist akimin karakteristik renklerini
tercih ederek, gorsel anlatimi ideolojik ve tarihsel bir baglamla
iliskilendirir (Kurtgu, 2021, s. 165). Ortaya cikan tasarim hem bicimsel
cesareti hem de icerikle kurdugu gorsel buttnlik acisindan donemin
yayin tasarimi anlayisindan belirgin bicimde ayrilir. Brody'nin bu yenilikgi
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Gorsel 6. The Face
icin Dergi Kapak
Tasarimi (sol) ve Ig
Mizampaji (sag),
1986.

Kaynak:
https://ganjieyin.wor
dpress.com/2015/03/
15/neville-brody/
Erisim Tarihi:

26 Mayis 2025

yaklasimindan etkilenen The Face dergisinin editori Nick Logan,
tasarima gosterdigi ylksek takdirin bir sonucu olarak, derginin sanat
yonetmenligi gorevini Brody'ye devreder. Bu gelisme, Brody'nin dergi
Uzerindeki yaratic etkisini pekistiren 6nemli bir adimi temsil etmektedir
(The Face, 2025). The Face'teki tipografik tasarim calismasi, kullandigi
stilize veya bozuk harf formlari nedeniyle genellikle okunabilirligi
zorlastinir. Bu tasarimlarla geleneksel okunaklilik anlayisina meydan
okuyan Brody, avangart tasarimci kimligiyle konumlandiriimistir (Burke,
1996, s. 80).

Brody’'nin tasarimlarinda tipografi, metnin dogrudan okunmasindan
ziyade, igerikle gdrsel dluzeyde iliski kurmay! hedefleyen bir yaklasima
dayanir. Bu anlayls, modern grafik tasarimin okunabilirlik ve dizen
ilkeleriyle gelisen bir durumu yansitmaktadir (Kurtgu, 2021, s. 166).
Postmodern tipografinin arkasindaki dislnsel temellerden biri olan
dekonstriksiyon (yapibozum), metni salt okunacak bir icerik yerine, ok

katmanh yapida, yorumlanabilir bir 6ge olarak goérmeyi mumkin
kilmistir. 1990’ yillarin baslarinda, okunabilirlik olgusu,
dekonstriiksiyonun grafik tasarim badlamindaki tartismalarinda

belirleyici bir tema haline gelmistir. Dekonstriiksiyon; bir dlstnceyi,
kavrami ya da degeri yapibozuma ugratarak; bu yapinin altinda yatan
varsayimlar, inanglar ve anlam iliskilerini ortaya koymayi amagclayan
analitik bir ¢ozimleme yontemidir (Diaz Ordonés, 2013, s. 53). Bu
yaklasim, yapinin igsel butlinliglini sorgulayip yeniden yapilandirmayi
amaclamaktadir. Brody’'nin bu ydnelimleri; her ne kadar modernist
grafik tasarim anlayisinin hiyerarsik, dizenli ve islevselci ilkeleriyle
Ortismese de postmodern tipografinin kavramsal temellerinden biri
olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda tipografi, salt bilgi ileten bir
arac olmaktan c¢ikarak; estetik, kiltlrel ve ideolojik diizlemlerde anlam
Ureten gok katmanh bir temsil bigimine dénusur.
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Gorsel 7. The Face
dergisi, degisime
ugrayan contents
logotype’i, 1990.

Kaynak:
http://www.nikkiarnel
l.net/uploads/4/1/3/8
/4138035/slides_post
modern_2.pdf

Erisim Tarihi:

1 Mart 2025

Gorsel 7'de yer alan The Face dergisinin igerik sayfasinda, Brody
“contents” (igindekiler) kelimesini her ay farkh kullanarak, harflerin
zamanla soyut sembollerden olusan bir koleksiyon haline gelmesini
saglamistir. Brody’nin 1981-1986 vyillari arasinda The Face dergisinin
kapak ve icindekiler sayfalarinda uyguladidi 1zgara karsiti yerlesimler,
postmodern tipografinin dekonstriksiyon ilkesini somutlastirmaktadir.
Rick Poynor‘a gore (2003, s. 32), Brody, derginin “contents” baslgini
her yeni sayida kademeli olarak bozarak, harfleri okunabilir sézclikler
olmaktan cikarip soyut izlere dénlstirmis; tanimlanabilir isaretlerin
soyut formlara evrilmesini saglayarak modernist hiyerarsiyi bilingli bir
sekilde parcalamistir. Bu g6zleme paralel bicimde Andy Clarke (2020),
Smashing Magazine'deki makalesinde Brody’'nin The Face contents
mizanpajini “yalnizca iki-U¢ sutunluk basit bir i1zgarayi bile sonsuz
esneklikle deforme eden” ve “géruntld ile metni sayfa kenarlarindan
tasirarak okuyucuyu dogrudan akistan koparan” bir deney alani olarak
nitelendirmektedir. Brody ise, The Face dergisindeki tasarim anlayisini,
gdrsel sabitlikten uzak, strekli déonlisim icinde olan bir yapi olarak
tanimlar. Ona go6re dergi, her sayisinda kendine 06zgl bir Uslup
gelistirerek tek bir stile bagl kalmay! reddetmis, bu yoniyle de grafik
tasarimda alisilagelmis kaliplara karsi bir durus sergilemistir. Brody, bu
yaklasimiyla tasarimin duragan degil, degisken ve yenilige acik bir silirec
oldugunu savunur. Tasarimlarinda vurgulamak istedigi temel dislince,
tasarimda mutlak dogrularin bulunmadidi, her zaman yeni ve alternatif
yollarin mimkin oldugudur (Aktaran Bektas, 1992, s. 248). Brody’nin
bu ifadesi, postmodern tasarim anlayisinin temelini olusturan degisim,
dénusum ve kesinlikten uzak bir yaklasimi yansitmakta; tasarimin sabit
kurallara bagh kalmaksizin, stirekli yeniden insa edilebilecek dinamik bir
ifade alani oldugunu ortaya koymaktadir.

J
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Gorsel 8. FUSE -
Poster ve Font Disk
Portfolio.

Kaynak:
https://www.printma
g.com/design-
books/the-fuse-box-
faces-of-a-
typographic-
revolution/

Erisim Tarihi:

26 Mayis 2025

Brody, The Face dergisindeki basarisinin ardindan Fuse dergisi igin de
Onemli yenilikler yapmistir. Fuse dergisi, grafik tasarimin ve tipografinin
on plana ciktigi, deneysel ve ilham verici icerigiyle dne ¢ikan bir dergi
olarak bilinmektedir. Brody, derginin tasarim ydnetmeni olarak gorev
alarak marka kimligi, sayfa dizeni ve tipografi gibi unsurlarda radikal
degisiklikler yapmistir (Culha ve Given, 2013, s. 47).

1991 yilinda Neville Brody ile Jon Wozencroft tarafindan hayata gegirilen
Fuse dergisi, tipografi ve gorsel dil Gzerine yerlesik kabulleri sorgulayan
deneysel bir “interaktif dergi” (interactive magazine) projesidir. Brody,
bu girisimle slreli yayin, grafik tasarim ve yazi karakteri tasarimini
disiplinler arasi bir batinlik iginde birlestirmis; bdylece tipografinin
yalnizca basih ylzeyde degil, dijital mecralarda da yeniden
tanimlanabilecegini géstermistir (Cwdesign, 2025).

Fuse dergisi ilk etapta on sekiz sayidan olusmus, yayin ve dagitim
sorumlulugu FontShop tarafindan Ustlenilmistir. Dergi, hizla doénisen
iletisim ortamlarinda tipografi ve goérsel dil kavrayislarimizi sarsmay!
amaglayan etkilesimli bir platform islevi gérmus; Brody her fasikul igin
0zgln yazi karakterleri ve afisler tasarlayarak bu hedefi desteklemistir.
Gorsel 8'de yer alan karton portfolyo icinde her sayi, tasarlanan
posterlerle uyumlu font dosyalarini iceren bir disketle birlikte sunulmus;
okuyucuya hem goérsel hem de dijital duzlemde deneysel tipografiyi
dogrudan kesfetme olanadi taninmistir (typographica, 2012).

Fuse dergisinin kapak tasarimlari, postmodern tipografinin sinirlar
zorlayan anlayisini yansitir ve geleneksel okuma hiyerarsisini bilingli
olarak bozan bir gérsel yapiya sahiptir. Tasarimda kullanilan rastlantisal
duzenlemeler, eksen kirilmalari ve karakter deformasyonlari, izleyiciyi
metni yalnizca bir okuma nesnesi olarak degil, gorsel bir arastirma ve
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Gorsel 9. Fuse
dergisinin 1. ve 2.
sayisinin kapak
tasarimi, 1989.

Kaynak:
https://www.creativer
eview.co.uk/revert-
to-type/

Erisim Tarihi:

25 Subat 2025

kesif slirecinin parcgasi olarak algilamaya ydnlendirir. Gorsel 9'daki Fuse
dergisi 6rneginde, modernist tipografide oncelikli olan sistematik
hiyerarsi ve okunabilirlik ilkeleri yerine, harfler ve kelimeler 6zerk
bicimsel birimler olarak ele alinir. Bu yaklasim dogrultusunda, tipografik
ogeler kimi zaman baskin ve hacimli, kimi zaman arka plana itilmis veya
birbiriyle ic ice gegmis bigimde yerlestirilerek dinamik ve ¢ok katmanli
bir gérsel yapi olusturulur. Bu tipografik strateji, metnin anlamini
dogrudan aktarmaktan ziyade, izleyiciyi anlam Uretimine aktif bir
katilimci olarak dahil eden deneysel bir sdylem alani meydana getirir.
Bu baglamda, Fuse’un tasarim dili, tipografiyi salt bir iletisim araci olarak
gérmekten uzaklasarak, gorsel ve kavramsal bir deneyim olarak yeniden
konumlandirmaktadir.

Dijital estetigin giderek 6n plana cikmasiyla birlikte, Fuse, tipografiyi
statik bir 6ge olmaktan cikarip dedisken ve donlsebilen bir formatta
sunarak postmodern tasarim anlayisini gincel tutmaktadir. Brody’nin
Fuse dergisi icin gerceklestirdigi yenilikler, tasarim diinyasinda deneysel
bir tutumun benimsenmesini tesvik etmis ve tasarimin iletisim gtcinin
sinirlarini kesfetmeye ydnlendirmistir. Brody’nin Fuse dergisiyle ortaya
koydudgu yaratici ve ilham verici tasarimlar, giinimizde hala referans
olarak kabul edilmekte ve tasarim alanindaki yenilikci yaklasimlara ilham
kaynadi olmaktadir.

Brody, dergide kullanilan yazi karakterlerinin strekli kopyalanmasindan
kaynakh tekduzelikten duydugu rahatsizlik sonucunda, bu duruma bir
tepki olarak ve ayni zamanda sanata duydudgu baghligin etkisiyle el
Gizimiyle 6zgln karakterler Uretmeye yonelmistir (Bektas, 1992, s.
249). Brody, tipografik dilin nasil olmasi gerektigine dair yerlesik
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Gorsel 10. Typeface
Five Fontu,1985.

Kaynak:
https://typenetwork.c
om/articles/neville-
brody-joins-type-
network/

Erisim Tarihi:

1 Mart 2025

anlayislara karsi ¢cikan bir bakis acisini benimser ve bu dogrultuda kendi
0zgln vyazi karakterlerini gelistirir. En bilinen yaz tipleri arasinda
Insignia, Arcadia, Typeface Five ve Typeface Six yer almaktadir (bkz.
Gorsel 10; Oriicl, 2023, s. 286). The Face dergisi igin daha énce Futura
yazi karakterini tercih eden Brody, ilk 6zgln harf tasarimi deneyimini
Type Face serisi adi altinda gergeklestirmistir (Culha ve Guven, 2013, s.
49). Typeface Five (T-26) adh font tasarimi Brody’nin postmodernist
tasarim anlayisini yansitan ve 6zgln bir karaktere sahip olan bir tipografi
calismasidir. Typeface Five, siradisi bir stil ve glglu bir durus sergiler.
Karakterler arasinda keskin kdseler, geometrik formlar ve dinamik hatlar
kullanillarak tasarlanmistir. Fontun genel goérinimi, modernizm ve
endustriyel estetikten ilham alirken; deneysel ve yenilikgi bir yaklagimi
yansitmaktadir. Brody’nin tipografi tasarimlarinda genellikle gbéze
carpan bir 6zellik, harflerin dizenli ve simetrik bir yapi yerine daha
serbest ve abartili bir sekilde kullanilmasidir. Typeface Five da bu
yonden farklihk go6sterir ve karakterler arasinda orantisizhk ve
asimetriler bulunmaktadir. Bu, fonta dinamiklik kazandirir ve tasarimlari
guclendirir.

WENEERITPL N

LN 16U

Dijital teknolojilerin gelisimi, tipografik 6gelerin olusturulmasi sirecini
gecmise kiyasla kolaylastirmistir. S6z konusu dijital déntistim sireci,
tasarimcilarin giderek daha karmasik ve deneysel tipografik formlar
Uretmelerine olanak tanimistir. Bu baglamda, Brody’nin gelistirdigi FF
Blur yazi karakteri, dijital cagin sundudgu yaratici imkanlarin ve
postmodern estetik anlayisinin birlestigi 6nemli bir 6rnek olarak
degerlendirilmektedir. Brody, FF Blur fontunu tasarlarken Franklin
Gothic, Record Gothic, Futura ve Helvetica gibi modernist vyazi
tiplerinden ilham almis; ancak bu geleneksel karakterleri yeniden
bicimlendirerek postmodern bir estetik anlayisla harmanlamistir (Oriicd,
2023, s. 287). Gorsel 11'deki Brody tarafindan tasarlanan FF Blur yazi
karakteri, modern tipografiye kazandirdigi 6zgliin ve dikkat cekici
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Gorsel 11. FF Blur
adl yazi karakteri,
1992.

Kaynak:
https://www.moma.o
rg/collection/works/1
39325

Erisim Tarihi:

3 Mart 2025

estetikle ©ne c¢ikan nitelikli bir tasarim Ornegidir. Brody’nin
tasarimlarinda, tipografik formlar genellikle soyutlastirilmis ve bicimsel
sinirlar zorlanmistir. Bu durum, yazinin geleneksel islevinin ve anlam
olusturma rolinin o6tesine gecerek, izleyiciyi aktif bir yorumlayic
konumuna getirir. Brody, bu pratigini “Typo/Graphism” olarak
adlandirmis ve tipografiyi, dilin ve anlamin esnekligini vurgulayan bir
iletisim araci olarak konumlandirmistir. Bu yaklasim, postmodernizmin
yapisokimcl ve c¢ok katmanli anlam dretimi anlayisiyla paralellik
gbstermektedir (Scratching The Surface, 2023).

Brody’'nin postmodern ve deneysel tasarim anlayisini yansitan bu font
hem bicimsel hem de kavramsal dizlemde tipografi alaninda yeni bir
yorum alani sunmaktadir. FF Blur karakterleri, keskin konturlar yerine
yumusak ve bulanik hatlarla tanimlanmistir. Tasarim dinyasinda siklikla
karsilasilan taklit girisimlerine ragmen, FF Blur yazi karakteri, ddneminin
estetik edilimlerine uyum sadlamaylr basarmis ve 0zgin yapisini
koruyarak gunimize dek etkisini sdrdirmustir. S6z konusu yazi
karakterinin grafik tasarim tarihindeki yeri, 2011 yilinda New York
Modern Sanat Muizesi (MoMA) tarafindan kalici koleksiyonuna dahil
edilmesiyle birlikte kurumsal bir dlizeyde onaylanmis ve belgelenmistir.
FF Blur, MoMA'nIn sectigi 23 dijital yazi karakteri arasinda yer alarak,
cagdas tipografinin érneklerinden biri olarak konumlanmistir (Fontinuse,
2023).

FF Blur, Light

Aa Bb Cc Dd Ee Ff Gg
Hh &I Jj) Kk LI Mm
Nn Oo Pp Qq Rr Ss Tt
Uu W Ww Xx Yy Zz
1234567890

Tipografik agidan yuksek dizeyde okunabilirlik hedeflenmemis olsa da
Ozellikle 1990’larin basinda sektdrde yer alan tasarimcilar igin yenilikgi
ve Oncu bir gorsel dil yaratilmis; dikkat cekici bir estetik anlayis ortaya
konmustur. Bu yaklasim, dénemin grafik tasarim anlayisina farkli bir
soluk getirerek cigir acici bir etki yaratmistir (99Design, 2022).
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Gorsel 12, Beni
Ozgiirliikten Kurtar
Posteri, Neville Brody,
2008.

Kaynak:
https://99designs.co
m/blog/resources/log
o-fonts/

Erisim Tarihi:

15 Mart 2025

Brody'nin tipografi kullanimi, postmodern grafik tasarim alaninda
dikkate deder bir yere sahiptir ve bu durum Brody’nin afis tasarimlarini
da etkilemistir. Brody, tipografiyi siradan bir iletisim araci olarak degil,
bir sanat formuli ve gorsel iletisimin 6énemli bir bileseni olarak
goérmustir. Afislerde kullanilan tipografi, Brody’nin yaratici ve sinirlar
zorlayan tasarim yaklasiminin temel g6stergelerinden biridir. Sanatginin
tipografi, renk ve yazi karakteri gibi goérsel unsurlarn etkin bigimde
kullandigi, tasarimlarina ilk bakista fark edilir bicimde yansimaktadir.
Aesthetica dergisi (2009), “Komisyonlardan Neville Brody’nin Freedom
Space’i gercekten carpiciydi, gozlemlenme konusundaki farkindaligimi
sinir bozucu bir dereceye kadar artirlyordu” yorumunu yapmistir (Brody,
2009).

Beni Ozgiirliikten Kurtar (Free Me From Freedom) baslikli ve poster
olarak tasarlanan enstalasyonun temelini olusturan arastirma, 2009 ve
2010 yillarinda halka acik konferanslarda sunulmustur. Goérsel 12'de yer
alan bu poster, postmodern grafik tasarim anlayisinin tipografik
dizlemdeki glgclu bir temsilidir.

Bu calisma hem estetik hem de kavramsal acgidan 6zglin bir durus
sergilemekte; tipografi ile ideolojik séylemi bltlinlestirmektedir. Brody,
bu poster araciligiyla goérsel iletisimi yalnizca bilgi aktarimi olarak dedil,
ayni zamanda sorgulayicl bir ifade araci olarak kullanir. Yaz tipiyle
birlesen renk kullanimi, mesajin amacini etkili bir sekilde iletebilmesini
saglarken; ayni zamanda daha dinamik ve estetik bir goérinim
kazandirmaktadir (Medium, 2017). Her harfe uygulanan doygun renk
gecisleri, postmodern tasarim anlayisinin dnemli unsurlarindan biri olan
cok katmanli gorsel anlatimi desteklemektedir. Postmodern tipografinin
karakteristik stratejilerini yansitan afis tasariminda “Free Me From
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Freedom” ifadesi, dlisey eksende istiflenerek yerlesik hiyerarsik okuma
akisini bilingli olarak kesintiye ugratir; es kalinliga sahip geometrik sans-
serif karakterler araciligiyla olusturulan tipografik kurgu, metni tekil bir
gorsel kitle biciminde konumlandirir.  Posterdeki  tipografik
kompozisyon, geleneksel dizen anlayisini bilingli bicimde reddederek,
izleyiciyi alisilmis okuma aligkanhklarinin disina gikmaya zorlamaktadir.
Harf formlarinda gorilen parcalanmis yapi, dlzensizlik ve katmanlilik,
postmodernizmin yapibozumcu estetik anlayisini yansitirken; izleyicide
gerilimli bir gorsel algl yaratir. Brody’nin bu calismasinda kullandigi
godrsel dil; bir mesaj tasiyicisi olmaktan 6teye gecerek mesajin parcasi
haline gelmis ve bu yolla gorsel iletinin kavramsal derinligini artirmistir.

5. SONUC

Yirminci yuUzyihin ikinci yarisinda grafik tasarim alaninda yasanan
paradigma dedisimi; tipografinin salt okunurluk ve islevsellik ekseninden
cikarak, daha kavramsal, yorumlanabilir ve bireysel anlatilara agik bir
yaplya doénlismesini saglamistir. Bu baglamda postmodern tipografi;
harf bicimlerini yalnizca bir ilerisim araci olarak degil, ayni zamanda
estetik, kllturel ve ideolojik katmanlar tasiyan birer gorsel bilesen olarak
yeniden tanimlamistir. Okunurlugun tek basina bir dedger olmaktan
ciktidi, bicimsel midahalelerin ve anlam oyunlarinin 6n plana ciktigi bu
yeni yaklasim, izleyiciyle kurulan iletisimi sorgulayici ve katilimci bir
duzleme tasimistir. Neville Brody, bu dénlsim slrecinde postmodern
tipografinin goérsel diliyle batinlesen o6ncud bir figir olarak dikkat
cekmektedir. Ozellikle The Face ve Fuse gibi yayinlar icin hazirladig
sayfa duzenlerinde, yazi karakterlerini bozan, parcalayan ya da yeniden
insa eden deneysel uygulamalariyla, modernist tasarim ilkelerine
dogrudan bir karsi durus sergilemistir. Harf formlarinda yarattigi
deformasyon, katmanlama, Ust Uste bindirme ve hiyerarsi kirllmasi gibi
stratejiler, sabit bir anlam Uretme anlayisini yikarak, her izleyiciye gore
degisebilen bir goérsel deneyim sunmustur. Brody’nin calismalari;
yalnizca bicimsel diizeyde degil, ayni zamanda sosyokdltirel acidan da
one cikan yapitlar olarak dederlendirilmektedir.

Postmodern tipografi anlayisinda siklikla rastlanan yapisékimcu tavir,
Brody'nin tasarimlarinda somut bicimde izlenebilmektedir. Geleneksel
sayfa dlzeni, 1zgara sistemleri, hiyerarsik baslk yapilari ve simetrik
oranlar yerini bilingli bir kaotik dizenlemeye birakmis; metin ile arka
plan, tipografi ile imge arasindaki sinirlar bulaniklastiriimistir. Ozellikle
dijitallesmenin artmasiyla birlikte tasarim araclarini yalnizca teknik
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verimlilik igin dedil, yaratici ifadenin genisletilebilecedi yeni bir mecra
olarak benimsemis; bu da grafik tasarimda teknolojik dénusimin
yalnizca aragsal degdil, ayni zamanda estetik ve kavramsal dizeyde de
yeniden tanimlanmasina énayak olmustur. Bu yaklasim; dijitallesmenin
sundugu esnekligi, postmodern tipografinin parcalanmislik, katmanllik
ve c¢oklu anlam ilkeleriyle birlestirerek, geleneksel tasarim normlarini
altust etmigtir.

Bu arastirma kapsaminda gergeklestirilen incelemeler, Neville Brody’nin
postmodern tipografiye yalnizca estetik bir katki sunmadidini; ayni
zamanda grafik tasarimin dlsinsel yonlind de donastlrdigini
géstermektedir. Brody’nin tasarimlari, gorsel iletisimin sabit kaliplar
icerisinde yuriuttlemeyecegini; aksine tipografinin izleyiciyi disinmeye,
sorgulamaya ve farkli bicimlerde okumaya ydnlendiren gigli bir anlatim
dili oldugunu ortaya koymaktadir. Bicimsel gesitlilik, ironik dil kullanimi,
metinlerin gorsellesmesi ve anlamin ¢cok katmanli sunumu gibi 6zellikler,
onun c¢alismalarinda postmodern tipografinin temel dinamikleriyle
bltlinlesmektedir.

Sonug¢ olarak Brody, postmodern tipografinin kuramsal zemini ile
tasarim pratigi arasindaki kdpri kurarak, tipografiyi yalnizca yazi degil,
bir ifade alani, kdltirel yapi ve dlslnsel ara¢c olarak yeniden
tanimlamistir. Bu yénuyle Brody’nin yaklasimi, ginimuz tasarimcilarina
hem bicimsel hem kavramsal acidan ilham kaynadi olmaya devam
etmektedir. Postmodern tipografi, onun oOnciliginde, 6zgunlik, cok
katmanlilik ve sinir tanimayan anlatim olanaklariyla grafik tasarimin
evriminde belirleyici bir rol Ustlenmigtir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani
Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.
Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar catismasi
yoktur.
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