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Abstract

In its modern definition, calligraphy can be considered a predecessor of contemporary graphic
arts and its branch, typography. The writing-painting tradition, which is frequently encountered
both by certain masters and anonymously in Anatolia, represents a very original understanding
of calligraphy. It is understood that writing-painting developed among the people in general
and had a functional value as examples of folk paintings hung in lodges. After the research and
studies carried out by the painter and educator Malik Aksel, an important representative of our
Republic period painting art, about the writing-painting tradition in Anatolia, interest in this
depiction tradition was revived. The results of these researches soon found their reflections in
plastic arts. Considering that the descriptive arts in general and the writing-painting tradition
in particular are one of the main reference sources of today's contemporary art, the research
aims to examine and determine how artists use this tradition as a dynamic element of their
works. When the history of contemporary Turkish painting is examined, it is seen that many
artists include plastic elements with references from text and painting in their painting
compositions.
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Arastirma Makalfsi ) )
ANADOLU KULTUR IKLIMINDE AYRIKSI BiR MUCIZE; YAZI-RESIM
GELENEGI VE iZDUSUMLERI

Ozet

Modern tanimla kaligrafi, cagdas anlamda grafik sanatlar1 ve onun bir dali olan tipografinin
oncel bir 6rnegi sayilabilir. Anadolu’da hem belirli baz1 ustalar hem de anonim bi¢imde sik¢a
karsilasilan yazi-resim gelenegi ise, kaligrafinin olduk¢a 6zgiin bir tasvir anlayisimi temsil
etmektedir. Yazi-resmin genel olarak halk arasinda gelisim gosterdigi ve tekkelere asilan halk
resimleri ornekleri olarak islevsel bir deger tasidig1 anlasilmaktadir. Cumhuriyet donemi resim
sanatimizin 6nemli bir temsilcisi olan ressam ve egitimci Malik Aksel’in Anadolu’daki yazi-
resim gelenegi hakkinda yaptig1 arastirma ve incelemeler sonrasi, bu tasvir gelenegine olan ilgi
yeniden canlanmistir. Bu arastirmalarin ortaya c¢ikardigi sonuglar, cok gecmeden plastik
sanatlarda yansimalarini bulmustur. Arastirma, genelde tasvir sanatlar1 6zelde ise yazi-resim
geleneginin giiniimiiz ¢agdas sanatinin baslica basvuru kaynaklarindan biri oldugundan
hareketle, sanatcilarin yapitlarinin dinamik bir 6gesi olarak bu gelenegi nasil kullandiklarini
inceleme ve tespit etme amacini tagimaktadir. Cagdas Tiirk resim sanati tarihi incelendiginde
bir¢ok sanat¢inin resim kompozisyonlarinda yazi-resimden referanslar tasiyan plastik
unsurlara yer verdigi goriilmektedir.

Anahtar kelimeler: Yazi-Resim, tasvir, soyutlama, sanat, resim

1. GIRIS
“Gorsellikten yoksun kavramlar ne bos,
kavramlardan yoksun gorsellik de ne kordiir.”
Immanuel KANT, “Saf Aklin Elestirisi”.

Anadolu’da geleneksel tasvir sanatlarina iliskin 6zgiin bir ifade dili olan yazi-resim anlayisinin
gelisimi, felsefi arka plani1 ve plastik sanatlarda karsimiza ¢ikan temsil bigimleri ayriksi bir
olguya isaret etmektedir. Modern anlamda kaligrafi, cagdas anlamda grafik sanatlar1 ve onun
bir dali olan tipografinin oncel bir 6rnegi sayilabilir. Anadolu’da hem belirli baz1 hat sanati
ustalar1 hem de anonim bi¢imde sikca karsilagilan yazi-resim gelenegi ise, kaligrafinin oldukga
Ozglin bir tasvir anlayisini temsil etmektedir. Yazi-resmin genel olarak halk arasinda gelisim
gosterdigi ve tekkelere asilan halk resimleri 6rnekleri olarak islevsel bir deger tasidigi
anlasilmaktadir.

Cumhuriyet donemi resim sanatimizin énemli bir temsilcisi olan ressam ve egitimci Malik
Aksel’in Anadolu’daki yazi-resim gelenegi hakkinda yaptig1 arastirma ve incelemeler sonrast,
bu tasvir gelenegine olan ilgi yeniden canlanmistir.! Bu arastirmalarin ortaya gikardig

! Malik Aksel (1901-1987), Cumhuriyet Dénemi gagdas Tiirk ressami, akademisyen ve yazar. Sanat egitimciliginin yani sira halkbilimci
kimligi ile tilkemizde Tagbaskisi eserleri, cam alt1 resimleri ve yazi-resimleri arastirdi ve topladi. “Malik Aksel Koleksiyonu Tagbaskis1 Halk
Resimleri” 6limiinden sonra oglu Murat Aksel tarafindan bulunmus ve halen Bursa Biiyiiksehir Belediyesi Kent Miizesi’nde sergilenmektedir.
Aksel’in Anadolu folkloru hakkinda yaymlanmis ¢ok sayida yazi, makale ve kitaplart vardir. Kitap ¢aligmalari eski ve yeni bask: yillarina
gore soyle listelenebilir: Istanbul Mimarisinde Kus Evleri (1959, 2011) Kap1 Yaynlari, Istanbul'un Ortast (20209 Kap1 Yaynlari, Sanat
Hayati, Resim Sergisinde Otuz Giin (1943, 2010), Kap1 Yayinlari, Anadolu Halk Resimleri (1960, 2010), Kapt Yaynlari, Tiirklerde Dini
Resimler, Yazi-Resim (1967, 2011) Kap1 Yaynlari, Sanat ve Folklor (1971, 2011), Kap1 Yaynlari, Istanbul'un Ortast (1977, 2009), Kap1
Yaymlari, Masal ve Resim (2019), Yayinlanmayan Yazilari, Derleyen: Besir Ayvazoglu), Kapr Yaymlari. Malik Aksel’in folklorik
arastirmalari igin genel bir okuma igin Bkz. Ali Asker Bal. “Malik Aksel’in Gorkemli Kiilliyati, Ressamin Bir Halkbilimci Olarak Portresi.
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sonuclar, cok gegmeden Tiirk plastik sanatlarinda yansimalarini bulmustur. Arastirma konusu,
iic boliim seklinde incelenecektir. ilk asamada yazi-resim geleneginin koklerini halk
kiiltiirlinden alan tasavvufi kaynaklar1 ve gelenegin boy verdigi Anadolu kiiltiir iklimi
incelenecektir. Ikinci asamada yazi-resim geleneginin Islam sanatlarindaki uygulamalar1 ile
Anadolu’daki temsilleri arastirilacaktir. Ugiincii asamada ise gelenegin yasayan ve canli bir
unsur oldugundan hareketle elde edilen verilerin yorumlanmasi ve ¢agdas sanattaki iiretimleri
irdelenecek ve ¢oziimlenecektir.

Yazi-resim gelenegi, Anadolu’da ilk 6rnekleri tekkelerde goriilen islevsel eserler olarak canli
bir yasama karsilik gelmekteydi. Bu gelenegin ¢agdas sanatta kullanimi, plastik sanatlara
getirdigi yeni bigimsel dil ve diisiinsel yaklasimlar, iilkemiz ¢agdas sanati i¢in 6nemli bir
kaynak olusturmustur. Arastirma, genelde tasvir sanatlar1 6zelde ise yazi-resim geleneginin
glinlimiiz c¢agdas sanatinin baglica bagvuru kaynaklarindan biri oldugundan hareketle,
sanatgilarin yapitlarinin dinamik bir 6gesi olarak bu gelenegi nasil kullandiklarini inceleme ve
tespit etme amacim1 da tagimaktadir. Bu amacla, ulasilmak istenen sonuglar1 su sekilde
stralamak miimkiindiir:

* Cagdas Tiirk plastik sanatlarinin baslica bagvuru kaynagi olarak, tasvir sanatlarinin énemini
saptanmasi,

* Tasvir sanatlar1 icinde Anadolu’da 6ne ¢ikan yazi-resim geleneginin arka planini olusturan
felsefi anlayisin irdelenmesi,

* Yazi-resim geleneginin ge¢miste tasidigi islevsel anlam ile gliniimiiz sanatinda igerik
diizeyinde Tiirk plastik sanatlar1 ve Ozellikle resme kazandirdigi anlam uzaminin tespit
edilmesi,

 Sanatgilarin yaz1 resim gelenegini eserlerinde nasil kullandiklarinin plastik caligmalar
baglaminda ¢oziimlenmesi,

* Son olarak, yazi-resim geleneginin giiniimiiz Tiirk resim sanatindaki uygulamalar1 ve
kavramsal ag¢ilimlarinin tespit edilmesi amaglanmaktadir.

(Cagdas Tirk Resim sanatinda yazi-resim geleneginin temsili ve kaligrafinin resim
kompozisyonlaria dahil edilmesinde iki farkli anlayis karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi sanatcilar,
kaligrafik 6geleri dogrudan dogruya resim sanatinin plastik bir 6gesi olarak kullanmaktadirlar.
Baska bir grup sanatg1 ise, kaligrafik unsurlar1 soyutlayarak ya da yatay ve dikey cizgisel
degerlere doniistiirerek resim kompozisyonlarina dahil etmektedirler. Cagdas Tiirk Resim
Sanat1 tarihi incelendiginde bir¢ok sanat¢inin resim kompozisyonlarinda yazi-resimden
referanslar tagiyan plastik unsurlara yer verdigi goriilmektedir.

2. YAZI-RESIM GELENEGININ BOY VERDIGi ORTAM; ANADOLU KULTUR
IKLiMi

Islamiyet’i kabul eden topluluklar i¢inde Tiirkler, Arap alfabesini daha ¢abuk benimseyerek
bunu sanatin farkl alanlarinda basartyla kullanan istisnai bir ¢izgide ilerlemislerdir. Ozellikle
hat sanat, basta Tiirkler olmak iizere, Abbasi, Emevi, Pers ve diger Islam topluluklarinda hizli
bir gelisme gdstermis ve ilerlemistir. Hat sanati, Tiirk-Islam olarak siniflandirilan toplumlar
icinde &zel bir yonelimle benimsenmistir. Islamiyet'in resim sanatia olan yaklasimi nedeniyle
bitkisel soyutlamalarda tiireyen yazi sanati tercih edilmistir. Schick, Islamiyet'in tasvir

II. Uluslararasi Tiirk Diinyasi fletisim ve Sanat Sempozyumu Bildiriler Kitabi. Editérler: Dr. Hiilya Anakiz Ertiirk, Ars. Gor. Giilsah Erdogan.
Ekim 2022. Nigde Omer Halisdemir Universitesi. s. 409-418.
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konusunda benimsedigi bu yaklagimi, Avrupa merkezli bir goriis olan temsili resmin normatif
yaniyla aciklamaktadir. Bu goriise gore; resim c¢izen biri mutlaka temsili resim ¢izmek
isteyecektir; eger ¢cizemiyorsa bunun tek nedeni yasaklanma olabilir. Oysa bu yaklagim, bir¢ok
kiiltiirde soyut resimlere, soyut siislemelere neden ragbet edildigi, hatta 20. yiizy1l Avrupa'sinda
neden soyut resim akimi basladigini izah edememektedir.>

Osmanli imparatorlugu kiiltiir ¢evresinde, tasvir sanatlarindaki suret yasagi ve resim
karsisindaki sakinimli durusun nedenleri tartisilmamis ve dogrudan kabul edilmisken; bunun
yerine ikame edilen hat sanatina maneviyatla ilgisi dolayiminda deger verilmistir. Hat sanatina
verilen deger, ayetler ve hadislerle desteklenerek, kalem ve yazinin kutsiyetine vurgu
yapilmistir.®> Dagli, bu durumun baslica nedeni olarak; yaziy1 yalnizca duygu ve fikirlerin degil
Allah'm bir sembolii olarak goren Tiirklerin, ona (yaziya) o kutsiyeti, onu duvarlara ve
mabetlere asarak vurguladiklarini ifade etmektedir.* Batili tarzda resim yapmayi istemeyen
hattat, hat sanatinda yeni formlar gelistirilmis ve yaziy1 resim yerine gegirmistir.

Islam iilkelerinde baslangigta yaygin olan koseli karakterli Kufi® yazis1 daha sonra yerini
Aklam-1 sitte'ye® birakmistir. Bu yaziy1 olusturan muhakkak, reyhani, rika, siiliis, tevki ve nesih
gibi yazi gesitlerini Osmanli hat sanat1 ustalart gelistirmistir. Osmanli 15. yiizyildan itibaren
Seyh Abdullah ile baslayan hat ustaligi, 17. ylizyilda Hafiz Osman ile zirveye tasinmistir.
Aksel’e gore; yazida ¢izgiyi son sinirina, zirveye tastyan hattatlar, tekrarlarin verdigi bezginlik
ve bunalimdan kurtulma ¢abasiyla yeni arayislara yonelmislerdir.” Hat ustalar1 kendilerini
resimlerin tilsimli cazibesine kaptirdilar ve dolambagli yollardan sira dis1 bir form diline
ulagtilar. Yaz1 ve resim birlesiminden yeni bir sanat dogdu. Boylece canli varliklarin suretleri
daha once goriilmedikleri ve dislandiklar1 tekkelere, kahvelere, evlere, cami ve mescit gibi
kutsal yerlere asilmasindaki sakinca da ortadan kalkmistir. Ik kez Tiirk hat sanati form
bakimindan kdkten bir degisime ugrayarak, degisim ve doniisiim geg¢irmistir. Yazilarla bigim
bulan bu sira dis1 resimler, giinahtan siyrilma kaygisinin son buldugu bir iklimde,
ibadethaneleri siisleyen gizemli resimler olarak varlik gosterdiler. Aksel’e gore; resim ve
heykel sanat1 Saray ¢evresine serbest iken halk igerisinde buna izin verilmemesi; “halkin din
bilgisinin yetersiz olmas1” ve dolayisiyla “puta taparliktan korunmalar1” nedeniyledir. Aksel,
yazi-resim sanatinin tefsire (yoruma) elverigli bir sanat oldugunu hem yazi hem de sureti
icermesi ile bu sanatin gercekeilik ilgisinden ¢ok, benzetme duygusunu 6ne ¢ikardig ve sonug
olarak zihni ve sematik birtakim iliskiler i¢inde ortaya ¢iktigin1 belirtir.?

Anadolu kiiltiir ikliminde boy veren bu ayriks1 form dili kisa siirede sanat ¢evresinin 6nde gelen
figtirleri arasinda yanki bulmustur. Paris’te kurdugu sanat akademisinde bir¢ok Tiirk ressamin
yetismesini saglayan Fransiz egitimci, ressam ve heykeltras André Lhote, yazi-resim gelenegi
ve hat sanati karsisindaki hayranligini gizleme geregi duymamistir. “Okuyamiyorum bu
yazilari, okuyamadigin daha iyi. Salt ¢izgi senfonilerini boylelikle tadabiliyorum. Resim
sanatinin temeli nedir? Desen, ¢izgi de Dominique Ingres’in (Fransiz ressam) deyimi ile
miizikal olmali. Iste biitiin bunlar, bu yazilarda var”.® Cumhuriyet donemi ¢agdas Tiirk resim

2 irwin Cemil Schick. Bedeni, Toplumu, Kdinat: Yazmak: Islam, Cinsiyet ve Kiiltiir Uzerine. gev. Pelin Tiinaydmn. (Istanbul: iletisim Yayinlar1,
2020), s.60.

3 Siileyman Berk. Hat San’ati, Tarihge, Malzeme ve Ornekler. (Istanbul: Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi ISMEK Yayinlar1. 2006). s. 13.

4 Semseddin Ziya Dagli, “Hat Sanatimizda Resimsel Bir Yaklasim, Aynali Yazilar”. Akdeniz Sanat Dergisi. 11(6) (2013) s. 235-250.

5 Kufi, Kur’an-1 Kerim’in yazimi ve islam mimari dekorasyonu igin bagvurulan erken dénem yazi tipidir. Bu dzelligiyle hem diger Arap
yazilar1 igin bir referans hem de arketip olmaktadir. Adini aldig1 Kufe sehrinden kullanilan Arap alfabesinden gelmis olup, ag1li, dogrusal harf
bigimleri ve yatay yonelimler ile karakterize edilmektedir. Erisim adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/K%C3%BB{%C3%AE.

¢ Aklam-1 sitte, Islam hat sanatinda ayni yazinin farkl tarz ve iisluplari anlaminda “ses kalem” diye de adlandirilan altili hat dizisine verilen
isimdir. Erigim adresi: https://islamansiklopedisi.org.tr/aklam-i-sitte.

7 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2010). s.182.

8 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. s. 6.

° Semseddin Ziya Dagli, “Modern Sanat Baglaminda Islam Yazi Sanatina Resimsel Bir Bakis ve Siirrealist Yaklasimlar”. Turkish Studies.
13(3) (2018). s. 251-269.
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sanatcilarindan biri olan Nurullah Berk’in hat sanati karsisindaki saskinliginin tipki hocasi
André Lhote’un tavriyla benzer olmasi olduk¢a manidar bir durumdur: Artik bu yazilar
okumak, anlamak gerekmez. Yazilar artik resim olmustur ve onlarda bizi ilgilendiren melodik,
miizikal cizgileri, istiflerin plastik goriintiisiidiir.'® Aksel, yazi-resmin soyut bir anlayisla,
giinah icermeyen bir yoldan suret ifadelerine ydnelmesini hilyelerin!! islevine benzeten bir
kiyaslama yapmaktadir. Buna gore, hilyeler metin yazilar1 olmalarina ragmen resim gibi kabul
edilirler ve resim yasagiyla uzlasim saglarlar. Hilyeler, hi¢ resim icermemelerine ragmen ¢ogu
zaman peygamberlerin portreleri olarak deger gormiislerdir ve ev, camii, tekke, tiirbe
duvarlarin siislemislerdir.

Anadolu'daki mezhepler arasinda, Ozellikle Mevlevilik ve Bektasilik, yaz1i ve resim
biitiinlesmesine ve bunun yeni olanaklarini aragtirmaya 6zel bir énem vermislerdir. 15.
yiizyilda Iran'dan Anadolu'ya yonelen tarikatlar arasinda yayilim gosteren Hurufilik’? inanci,
yazi-resim geleneginin sekillenip gelismesinde ¢i1g1r agic1 yenilikler getirmistir. Boylece yazi
ve resim birlesmis ve esi benzeri olmayan bir form dili ortaya c¢ikmuistir. Yazi-resim
geleneginde simetrik diizenlemelere ¢ok sik basvuruldugu i¢in bunlar miisenna’? (aynal) yazi
olarak da degerlendirilmislerdir. Ozellikle miissena yazida Elif |, Vav sve Ayn ¢ harfleri insan
ve herhangi bir varligin yiiziine (gozler, kulaklar, burun, yanaklar, agiz vb.) benzer sekilde
ortaya ¢ikmaktadir. 14. yiizyi1lda iran'da yasayan Fazlullah Esterabadi tarafindan kurulan
Hurufilik (Harfcilik) felsefesine dayanan ve dogadaki her seyi harflerle agiklayan bu sira dis1
inang, yazi-resim gelenegine bagvuran hattatlarin vazgecilmez tercih haline gelmistir. Dagli’ya
gore; yazi-resimlerde, figiir yazinin anlatim olanaklariyla meydana gelir. Dolayisiyla figiir,
yazinin arkasma gizlenmisgesine bir etkiye sahiptir. Bu da eserlere gizemli bir anlam
kazandirmaktadir.'* Bdylece ortaya ¢ikmus eserlerin biiyiilii bir 6zellik tasidigina inanilir ve
eserlerin tilsim islevi kazanmalar1 6niinde herhangi bir engel kalmaz.

Mevlevilik ve Bektasilik mezheplerinin, Anadolu’daki diger tarikatlara gore sanata olan
ilgileri, yaz1 ve resim iligkisinin biitiinlesmesine yonelik gelistirdikleri hosgorii, daha 6nce
yeryliziinde esi benzeri olmayan bir form dilinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu sanatin
geliskin drnekleri, ney iifleyen Mevlevi ve Bektasi, Amentii gemisi, Eshab-1 Kehf, Hazret-1 Ali
ve devesi, Insan-1 kdmil, kus, aslan, horoz, leylek, papagan gibi hayvan temsilleri, cami, agac,
cicek, arma, ibrik, gibi nesne ve yapilar1 konu alan sonsuz cesitlilikte bir sanat dagarcigi
gelistirilmistir. 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla, yazi-resim geleneginin en
degerli ve en parlak drnekleri tahrip olmus ve kurtarilabilenlerinin bir kismi 6zel koleksiyonlari
alinmistir.  Yazi-resimler incelendiginde genellikle {i¢ kategori altinda bunlarin
siniflandirabildikleri gériilmektedir. I1ki, tiimiiyle figiiratif olanlar; ikincisi tiimiiyle kaligrafik
olanlar ve son olarak da hem figiir hem de kaligrafi iceren eserlerdir.

3. YAZI-RESIM GELENEGININ DUSUNSEL KAYNAKLARI VE LITERATUR

Yazi-resim gelenegi, kaynagini Anadolu’daki tasvir sanatlarindan alan, yazi karakterleri ve
cizgisel unsurlart kullanarak, dekoratif amacla gelistirilen benzersiz bir halk sanatidir. Bu

10 Nurullah Berk. “Islam Yazisinda Plastik ve ifade”. flahiyat Fakiiltesi Dergisi. 1955. C.V1, I-11 s. 49-57.

' Hilye, 6zellikle Hz. Peygamber’in fiziki tasvirleri, bunlari anlatan edebi eserler ve aym konudaki hiisn-i hatla yazilmis levhalar igin
kullanilan terim. Erigim adresi: https://islamansiklopedisi.org.tr/hilye.

12 Hurufilik ya da Huruf’iyye, adim1 Arapga huruf (harf) kelimesinden alan, kutsal metinlerde harf ve kelimelerin sayisi, sirast ve diziliminin
belirli sifreler barindirdig1 iddiasiyla bunlardan kelime, climle veya ciimleler olusturan harflerin ebced (say1 sistemi) degerlerinden metnin diiz
anlamu le ilgili olmayan telmih (hatirlatma), ima, isaret gibi ikincil anlamlar ¢ikartan ve bu anlamlar iizerinden yeni anlayis ve kavrayislara
yol agan yaklagimlara verilen genel addir. Daha ayrintili bilgi icin Fatih Usluer. Hurufilik. (istanbul: Alfa yaymlari, 2023). Erisim adresi:
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hur%C3%BBfilik.

3 Miisenna, diiz istifli veya girift, ¢ift ve karsilikli sekilde yazilmis yazi tipidir. Aynali yazi da denilmektedir. Erigsim adresi:
https://islamansiklopedisi.org.tr/musenna.

14 Semseddin Ziya Dagli, “Hat Sanatimizda Resimsel Bir Yaklasim, Aynali Yazilar”. Akdeniz Sanat Dergisi. 11(6) (2013) s. 235-250.
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calismada, oncelikle yazi-resim geleneginin kaligrafi ile olan benzerligi ve farklarini ifade
etmek gerekmektedir. Burada, kaligrafiden ayri olarak, daha ¢ok Anadolu'ya 6zgii, ayriksi bir
halk resim sanatin1 tanimlayan yazi-resim sozciigii tercih edilecektir. Dolayisiyla yazi-resim
kavrami ile anilan sey cogu zaman, halk resimlerine gonderme yapmak amaciyla
kullanilacaktir. Farkli cografyalarda, farkli bigimlerde gelisim gosteren kaligrafi ise, daha
genel ve evrensel bir tanimlama olup, 6zellikle matbaanin kesfinden 6nce ihtiya¢c duyulan
yazinsal ve resimsel materyallerin hazirlanmasinda 6nem kazanan bir tekniktir.

Anadolu’da yasayan Heterodoks'’ topluluklarin inang sisteminin, diinya sanatina katkis1 olan
vazi-resim; yazinin hat sekline doniiserek hem plastik degeri yiiksek hem de soyutlama
acisindan giiclii bir gelenege doniismesini isaret eder. Islam diinyasinda uzun yillar devam eden
figiir/suret yasag1 nedeniyle sanat, daha ¢ok bezemeye (siisleme) yonelik dekoratif bir anlayisla
sirdiirlilmiistiir. Minyatiir, kaligrafi ve hat, bezemeye yonelik islevsel sanatlardir. 1828 de
Istanbul’da faaliyete gecen ilk matbaa sonrasi kaligrafi giderek folklorik bir unsur olarak
varligini stirdiirmeye devam etmistir.

Islam’in egemen oldugu cografi bolgelerde farkli dinsel yorumlara ragmen giiciinii mistik
felsefi anlayislardan alan ¢ok 6zgilin bir sanat dili gelismistir. Bu gelenek, yazi ve hat
unsurlariin resme doniiserek yazi-resim haline geldigi ayriksi bir bigim dilidir ve gegmisi cok
daha eskidir. Ozellikle bu konu ile ilgili arastirmalar yapanlar tarafindan heterodoks kavrami
ile tanimlanan topluluklar arasinda, tasvir yasagini asan, olabildigince Ozgiin bir resim
sanatinin gelisim gosterdigi goriilmektedir. Burada, genellikle Bati1 kokenli arastirmacilarin
basvurdugu heteredoks tanimlamasi, kokleri Oryantalist bakis acisina dayanan bir kullanimi
imlemektedir. “Ana akimdan sapmis” anlamindaki heterodoks ile tanimlananlar, gercekte,
Anadolu’da daha ¢ok tekkelerde giiclii bir ifade dili olarak gelistirilen halk resimlerini iireten
tasavvufi topluluklardan baskasi degildir. Bunlar iginde, 6zgiin bir form dili gelistiren bir
anlayis olarak Hurufilik (Harfcilik) daha once bahsi gecen onemli bir yaklasimdir. Benzer
sekilde, halk resimleri iireten ve ana akim i¢inde (Islam) goriilen diger iki dnemli topluluk ise
Bektasilik ve Mevleviliktir.

Kaynaklar1 oldukga genis bir alana yayilan bu 6zgilin konusal alan (yazi-resim) i¢in 6zel bir
literatiir incelemesi yapilmasi temel bir zorunluluktur. Yazi-resim gelenegi, arka planinda,
kaynagint Anadolu’daki tasavvufi anlayislarin (Alevi-Bektasilik ve Mevlevilik) egemen
oldugu, oldukca derin felsefi bir bakis agisini icermektedir. Tasavvuf; daha genel bir deyimle
mistisizm, her donem hem sanat¢ilar hem de diisiiniir, yazar ve sanatcilar i¢in ilgilendikleri bir
konu olmustur. Dogu mistisizmi ise Ozellikle Bat1 felsefesinin ¢igir acan filozoflar1 igin
vazgecilmez bir ilgi alan1 olagelmistir. Basta Alman felsefeci Johann Wolfgang von Goethe
olmak tiizere, Martin Heidegger, Friedrich Nietzsche ve daha bir¢ok Batili felsefeci dogu
mistisizmi iizerinde diisiinmiis ve yazmiglardir. Yine William Blake, diisiiniir ve ressam kimligi
ile bu konuda yazilar ve yapitlar birakmistir. 18. yy. sonlarinda baglayan Oryantalizm akimi
Doguya dair her seyi arastirma ve inceleme konusu yaparak, ¢arpik ve yanlis bazi bilgilerin
yani sira, geride oldukg¢a zengin bir birikim birakmistir. Fransiz bilgin Louis Massignon, Fars
kokenli mistik sair Hallac-Mansur’a odaklanirken, Alman oryantalist Dogubilimci Hellmut
Ritter ise diger biiylik Fars mistik sairi olan Feriddidun Attar’a yonelmis ve bu mutasavviflar
hakkinda bagvuru kaynagi niteliginde eserler birakmiglardir.

15 Heteredoks, Yunanca “farkl” anlamina gelen hetereo ve “dgreti, diisiince” anlamina gelen doxa sozciiklerinden olusur. Kavram, dini gruplar
arasinda kendilerini kutsal metne ve din kurucusunun gosterdigi yola en uygun davranan gruplar tarafindan azinlikta kalan gruplar igin
kullanilmistir. Sozciik, ayrica belirli bir diisiince, ideoloji alaninda ana akima baglanmayip merkezi iktidarin diliyle konusmayan, farkliliklara
acilan diisiince ve davranma bic¢imi diye de tanimlanabilir. Erisim adresi: https:/tr.wikipedia.org/wiki/Heterodoks.
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Mistisizmin sanatla iligkisi, soyut sanatin ortaya ¢ikist ve bu sanatin felsefi altyapisinin
kurulmasi gereksinimi ile dogrudan ilgilidir. Rus ressam Vasily Kandinsky, Sanatta Ruhsallik
Uzerine adli yapitiyla, sanattaki soyutlamanin mistik karakteri iizerinde durmustur. Benzer
sekilde Avusturyali yazar Stefan Zweig, Sanatta Yaraticiligin Sirri adli kitabinda, yaratma ve
mistik tavir arasindaki iliskiyi ¢oziimlemistir. Ingiliz elestirmen Herbert Read, Ingiliz filozof
Bertrand Russel gibi diisiiniirler mistisizmi genel bir anlay1s olarak ele alirlarken; Fransiz yazar
Rene Guénon, Ingiliz yazar Martin Lings ise Dogu ve islam felsefesi iizerine odaklanmislardir.
Alman sanat tarihgisi Wilhelm Worringer, Grek, Bizans ve Islam’daki soyutlama altyapisin
inceledigi Soyutlama ve Ozdesleyim adiyla sanat diinyasina kiilt bir yapit birakmigtir. Alman
arastirmaci Annemarie Schimmel ile Rus Tiirkolog iréne Mélikoff’un Anadolu’daki mistik
felsefi anlayislar lizerine arastirma ve incelemelerde bulunmuslardir. Ask Estetigi adli eserinde
Besir Ayvazoglu, Islam inang¢ ve Kkiiltiiriiniin medeniyet estetigini nasil insa ettigini
tartismaktadir. Yine, yazar Orhan Pamuk, bir¢ok kitabinda Dogulu zihniyet iizerinde durmus;
Benim Adim Kirmizi adli kitabinda ise eski tasvir sanatlar1 ve 6zellikle de minyatiir sanati
lizerine yogunlasmistir. Yazar Ozgiir Taburoglu’nun Resim, Soz ve Yazi; Imge Yaratmanin ve
Bozmanin Yollar: adl1 eseri, belirli bir imge kavrayisinin agilimlarin1 yapmakta; imgeyi resim,
s0z ve yazmin uyumlu bir birlesmesi ve ayrismasi olarak ele alirken; Diinyevi ve Kutsal,
Modernlerin Maneviyat Arayislar: adli eseri ise bir yandan farkli tarihsel donemlerde
diinyevilik ve kutsallik arasindaki i¢ ice gecisleri incelerken diger yandan da modern dénem
diisiiniirlerindeki yeni maneviyat arayislarinin izlerini stirmektedir. Akademisyen ve tiyatro
elestirmeni Ozlem Hemis’in Goziin Menzili: Islami Cografyada Bakisin Seriiveni adli calisma
ise Islam kozmolojisinin izini siirerek, sectigi imgelerin etimolojisinden yazi-resim ile
minyatiirlerin diline yerlesen anlamlar1 sorgulamakta, kavramlarin tarihi, estetik ve tasavvuf
acisindan ¢oziimlemeye odaklanan diger onemli bir ¢alismadir. Biitiin bu literatiir igcinde
dogrudan, Osmanli Dénemi yazi-resim geleneginin plastik sanatlara, 6zellikle de resim
sanatina yonelik mistisizm temelli yaklasimi tasiyan yazili iiriin neredeyse hi¢ yoktur.
Dolayistyla, arastirma goz ardi edilen konularda 6nemli bir agi181 kapatmaya ¢alisacaktir. S6z
konusu literatiir, Osmanli kiiltiir ikliminin yasayan ve canliliin1 siirdiiren yazi-resim
geleneginin daha iyi anlagilmasi i¢in kdse tas1 degerinde bir 6nem arz etmektedir.

4. YAZI-RESIM GELENEGININ TASAVVUFi KAYNAKLARI

Anadolu’daki yazi-resim gelenegini olusturan halk resimleri 6ziinde tasavvuf diislincesinin en
dolayimsiz bigimleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu yazi-resim geleneginin beslendigi
tasavvuf anlayisinda aslolan egonun (benlik) asilmasi meselesidir. Kendi varligindan vaz-
gecerek, yiice bir varlikta (Tanri, doga, hakikat, hiclik, vb.) kaybolmak ve yokluk i¢inde
yeniden var olmak amaglanir. Bu anlayis, Vahdet-i viicud'® da denilen “varligin birligi”
felsefesinin ta kendisidir. Varligin birligi, benlik daglarmin asilmasi ve baska bir diizlemde
yeniden varlik kazanma anlamina gelmektedir. Tasavvufun anlam diinyas1 ve literatiiri,
benligin nasil agildigiyla ilgili sayisiz metaforik dykiiye sahiptir. Anadolu'da basta Yunus
Emre, Hac1 Bektas-1 Veli, Seyh Bedrettin, Mevlana Celaleddin-i Rimi, tasavvufi gelenegin
diisiinsel kaynagini olusturan isimler olarak 6ne ¢ikarlar.

16 Vahdet-i viicud (Varhigin Birligi), tasavvuf diisiincesinde, yaratan ile yaratilanin tek ve “bir” oldugunu savunan goriistiir. Sufi metafizigine
gore, kendiliginden var olan (kaimun bizatihi) varlik (viicud) birdir; o da Hakk’in varligidir. Bu varlik ezelidir; gogalma, bolinme, degisme,
yenilenme kabul etmez. Ancak Hak, zat1 itibariyla degil, sifat ve filleri itibariyla biitiin suret ve sahislarda mutlak olmaktan ¢ikmaksizin ve
asla degisiklige ugramaksizin tezahiir ve tecelli etmektedir. i¢inde farkliliklar ve degisme barindiran tiim evren ve igindeki canl1 ve cansiz her
unsur, ancak O’nun varlig ile ayakta durmaktadir. Buna gore, nefsini terbiye eden insanoglu dort kap ve kirk makamdan geger ve en sonunda
Hak ile hak olur (birlesir). Hallac-1 Mansur ve Seyyid Nesimi’nin kendilerini 6liime gétiiren “Ene’l Hak™ s6zii, bu inancin yansimasidir. Erigim
adresi: https://tr.wikipedia.org/wiki/Sufi_metafizi%C4%9Fi.
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Yunus Emre'nin “Ciktim Erik Dalma Anda Yedim Uziimii” adli sathiye!” tiiriinde verdigi
eserde yer alan beyittin sozleri her ne kadar halk siirinin bir 6rnegi olsa da Anadolu’da sanatsal
ifadenin taassup yanlilari tarafindan gérdiigii baskiy1 da anlatmaktadir.'®

“Yunus bir s6z séylemis hi¢bir soze benzemez,
Miinafiklar elinden orter mana yiiziinii”

Yazi-resim geleneginin meydana gelisi de tipki Yunus’un sathiyesindeki gibi olmus; s6z nasil
anlaminm1 6rtmek zorunda kalmissa, ¢izgi de karsilik geldigi anlamlar1 gizlemek durumunda
olmustur. Yine, Anadolu yazi-resim gelenegi icinde yer alan Hurufilik (Harfgilik), taassup
yliziinden, tarikat mensuplarinin diisiincelerini gizleyerek dile getirmeye ¢alismalarinin sonucu
olarak gelistirilmis bir simgeciliktir. Anadolu tarikat erbabi, taassup yliziinden diisiincesini
gizlemek i¢in deyim yerindeyse “gizli diller” gelistirmistir. Tarikat mensuplarinin bu ¢abalarini
Golpmarli, Hurufilik bahsinde, yaratilisin, kelam’la (s6z) gerceklestigini, soziin ise harflerden
olustugunu ifade eden Hurufiligin, dikkatini 6zellikle insan yiiziine cevirdigini belirtir."
Hurufiligin kurucusu Fazlullah Esterabadi, “zindik¢a diisiindiigii” su¢lamasiyla, egemenler
tarafindan 1398°de iran’da idam edilmistir. Esterabadi'nin takipgileri icinde yer alan ve
“varligmm birligi” diisiincesini savunan Seyyid Nesimi ise 1471'de derisi yiiziilerek
oldiirilmiistiir. Fazlullah’in idam edilmesinden sonra, yogunlasan baskilardan kagarak
Anadolu’ya siginan birgok 6grencisi, Hurufiligin yayilmasinda rol oynamaya devam ettiler.?°
Alevi ve Bektasi dergahlarina siginan bu 6grenciler, Anadolu topraklarinda da tutunamayarak,
Balkanlara gectiler ve fikirlerini orada yaymaya devam ettiler.?!

Hurufiler, insan yiiziiniin, kutsal kitabin bezemeli bir el yazmasi olduguna inanirlardi. Aksel e
gore; Hurufilikte evren harflerden ibaret oldugundan, evreni temsil eden insan da 28 harfin
aynasidir.?? Hurufilere gore, harfler insan anatomisine ve dzellikle yiize yansimislardir.?® Bal'a
gore ise; alfabenin harflerine bakarak anlamlarin derinliklerine inmekten haz alan
mutasavviflar, anlamli goriilen harflerden insan hayret veren bigimler icat etmislerdir. Yazi-
resimler, canli yaratiklarin temsillerini yasaklayan bir kiiltiiriin tipik ifadesidir.>* Gergekten de
Anadolu’da isimsiz ressamlar kubbe, minare ve zanaatkarlik yapitlarin1 kGfi yazilarla
donatmis, besmele veya Ayiit’] kiirsi'den hayvanlar; at, minik kuslar benzeri sonsuz bigimler
yaratmiglardir (Gorsel 1). Aksel, bu simgecilik i¢in; “harfler s6ziin resmi olunca insanin da
resmi oldu” demektedir. Hurufilik ile insan harf bi¢imini aldi. Béylece dini inancglar harfler
yoluyla resme gecti. Harfler tizerine tiirlii hiikkiimler yiiriitiildii. Elle yapilan harf goriiniir, fakat
ates, su, yel vesaire onu bozabilir, gergek harf ise bozulmaz. 3

Osmanli sarayinda II. Mehmet i¢in hazirlanmis bir yazi tomarinda yazi-resimle yapilmis kus
ve aslan figiirlerine rastlanmistir.® Yazi-resim gelenegi, bu drnekte goriildiigii gibi bir iki
istisna disinda saraya nakkashanesinde kendine yer bulamamistir. Yazi-resim gelenegine ait
halk resimleri Anadolu’da ¢ogunlukla “tekke yazilar1” olarak bilinmekte ve islevsel birer sanat

17 Sathiye, Sufi’nin vecd ve istigrak halinde sdyledigi, muhtevasinda bir iddia bulunan séz anlaminda tasavvuf terimi. Erisim adresi:
https://islamansiklopedisi.org.tr/sathiye.

18 Abdiilbaki Golpmarli. Yunus Emre ve Tasavvuf. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1961). s. 17.

19 Abdiilbaki Golpnarl. Hurufilik Metinleri Katalogu. (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 1989). s. 18.

20 Meryem Giinana. “Alevi Bektasi Yazi-Resim sanatinda insan Sureti”, Tiirk Kiiltiirii ve Haci Bektas-1 Veli Arastirma Dergisi, Giiz 2020,
Say195. 5. 323-333.

2 Fatih Usluer. Hurufilik, ik Elden Kaynaklariyla Dogusundan Itibaren. Istanbul. Kabalci Yayinlari. 2014. s. 28.

2 Erdogan Alkan. Sayilar ve Hayvan Simgeleriyle Alevi Mitolojisi. Istanbul: Kaynak Yayinlar1. 2005. s.37.

2 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. (istanbul: Kap: Yaymlari, 2010). 5.93.

24 Ali Asker Bal. “Dogu Mistisizmi ve Estetik Anlayiginin Resim Sanatina Uygulanmasi Uzerine Bir Céziimleme”. izmir: Dokuz Eyliil
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Sanatta Yeterlik Tezi. (2009). s. 33.

5 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. s.92.

%6 Filiz Cagman ve Zeren Tanind1. “Tarikatlarda Resim ve Kitap Sanati”. Osmanli Toplumunda Tasavvuf ve Sufiler. Haz. Ahmet Yasar Ocak.
Ankara: Tiirk tarih Kurumu. 2014. s. 705.
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{iriinii olarak yayginlik kazanmislardir. Aksel'e gore; Hurufilikte Islam sanatina giren yazi
resim gelenegi, Mevlevilik ve Bektasilik sanatin1 da etki altinda birakmistir.?” Yazi-resim
ornekleri, Alevi-Bektasi inan¢ Ogretileri ve Mevlevilik tarikatinin felsefi kaynak olarak
dayandigi kozmolojinin temsilleri olarak tiretilmisler ve yogunlukla tekkelere ve tiirbelere
asilmak amaciyla degerlendirilmislerdir.

Yazi-resim gelenegi, dylesine gii¢liidiir ki, Osmanli toplumunun Bati1 diinyasiyla gerceklesen
sanat ve kiiltiir aligverislerine ragmen o kendi actig1 yolda varligin1 devam ettirmis ve kendini
koruyabilmistir. Eski tilsim ve biiyii inan¢larini da i¢inde barindiran yazi-resim gelenegine olan
ragbet, aragtirmacilarin da ilgisini ¢ekmistir. Tansug a gore; baz1 diikkan ve tekkelerde belirli
kompozisyon semalarini isleyen resimler levha iizerine yapiliyor, anonim nitelikte olan bu
resimlerden bazilarinda Haci Bektas-1 Veli, Kaygusuz Abdal gibi tarikat hiyerarsisine mensup
ulular tasvir ediliyordu (Gorsel 2).

Gorsel 1: Hattat Ahmed Rakim, Leylek seklinde besmele, 1840. istanbul. (Siiheyl Unver
Koleksiyonu).
Gorsel 2: Insanla temsil edilen evren. (Metin Nigar Koleksiyonu). Fotograf: Vehbi Yazgan.

Tansug, bu gelenegin 20. yiizyill icinde de “KoOy Sanati” ¢evresi icinde siirdiiglinii
belirtmektedir.?® Kald: ki, tekkelerde yer alan resimlerde de oOnlerinde tapinilmak iizere
yapilmaz, bunlardan bir ¢esit giizellik, iyilik, dogruluk ve yigitlik idealleri kavranmak istenirdi.
Kisaca, din biiyiiklerini tasvir eden resimler birer “ikon” degildir. Tansug, devaminda ise,
gelenegin yayilimina isaret etmektedir: Yazi-resimlerin ayn1 Arap alfabesindeki harflerin, bir

27 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2010). s.105.
28 Sezer Tansug. Cagdas Tiirk Sanati. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996). s.81.
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insan yiizii, bir kus, bir gemi, bir aslan, bir deve vb. motifler halinde kompoze edilmeleri Islam
diinyasinda 6teden beri Tiirklerin yarattig1, ¢esitledigi ve gelenegin diger Islam iilkelerinde de
yayllmasin1 sagladiklarma inanilan bir katkidir?® Aksel'de Tansug gibi, gelenegin
devamliligina isaret etmektedir: Onemli bir gelenek mirasi olan Arap harfleriyle olusturulmus
hat levhalar1 giiniimiizde bile héla evlerdeki kutsal yerlerini korumaya ve bir tiir biiyiisel
islevlerini yerine getirdiklerine inamlan bir gorsel deger olmayi az ¢ok siirdiirmektedirler. 3

Osmanli doneminde Anadolu’da keskin bir ¢atisma ve gerilim unsuru olarak varligini stirdiiren
seriat ve tarikat erbabinin sanata bakisi belirgin zitliklar igermektedir. Aksel’e gore;
medreselerdeki seriat erbabi, resimden korkuyor, ondan kagiyor ve resmin bulundugu yere
ugramiyorken, tekkelerdeki tarikat erbabi ise resmi yiiceltiyor, kutsallastirtyor ve ona mucize
bahsederek olaganiistii degerler veriyordu. Dinsel taassup, resmi yasaklayarak, “put” sayarken;
hosgorii ile resme bakanlar, ona saygin bir paye veriyorlardi. Aksel, bu iki zit goriis arasindaki
farki soyle 0zetlemektedir: Medrese, resmi hos gérmez, giinah sayarken, tekkelerde resimler
duvarlara konur ve bunlara iistiin bir deger verilirdi.?! Aksel, devamla, Anadolu'da sanata
bakistaki karsitligi, biling ve cehalet farkiyla yorumlamaktadir: Neticede, resim cahillere
gilinah, alimlere mubahti. Ciinkii, cahiller, mutaassiplar bir yerde resim gordiiler mi onu put
sanirlar, alimler ise sanat eseri.*?

Anadolu halk inaniglarinin viicut bulmus formu olan yazi-resim gelenegi, en basta benzetme
ve taklit (mimesis) kaygisindan tamamen uzak olusuyla 6zgiin bir tasvir sanatidir. Bu gelenegin
en temel 6zelligi ve yaraticilifi, eserin hayal giiciine (imgeleme) dayandirilmasidir. Oylesine
zengin bir imgelemdir ki bu, hayalden surete kolaylikla gecilebilmektedir. Bal'a gore; halk
ressami, seriat erbabinin hadislere dayandirarak yayginlastirmak istedigi tasvir yasagini
asmanin yollarin1 aramig ve arayis sonunda, 6zellikle tekkelerde yazi-resim denilen mucizevi
bir resim tarzini yaratmistir.>®> Aksel, bu mucizevi yaklasimin varlik alan1 bulmasim su sdzlerle
ifade etmektedir: Ayetlerin, hadislerin bulundugu yere seytan girmez dendigi gibi resmin
bulundugu yere de melek girmez denmektedir. Su halde resmin yazi sekline, yazinin da resim
sekline girmesiyle bu sakinca ortadan kalkiyor demektir. Aksel e gore, boylelikle tasvir yasagi
asilmis olmaktadir. Her ne kadar cansizlar i¢in bdyle bir yasak diistinlilmezse de kutsal yazilar
yazilmis kuslar, hayvanlar ancak bu yoldan hosgorii ile karsilanird. 34

Anadolu yazi-resim geleneginde, yazinin bizzat kendisinin estetik bir deger olarak 6nem
kazandig1 goriilmektedir. Ayrica, kaligrafinin (yazi-resim) gondermeler yaptigi anlam
evreninin 6ziine dair ¢ok katmanli felsefi diisiincelerin somut dili de oldugu aciktir. Aksel, bu
gelenegin canliligini ve karsilik buldugu ortami sdyle betimlemektedir: Yazi resim sanatina,
halk sanatcilari, tekke mensuplar1 ragbet gostermis, tiirlii denemelere girismis yeni bir sanat
ortaya koymuslardir. Dolayisiyla, bu yazi-resim levhalar camilere girmislerdir. Tekkelerde ise
tanr1, peygamber sozleri ile tiirlii canli yaratiklar, sekillenmis, resim oluvermislerdir. *°

Tasvir konusundaki bu mucizevi yaklagimin daha iyi anlagilabilmesi i¢in, Anadolu yazi-resim
geleneginin ortaya koydugu estetik anlayisi, Antik Yunan filozofu Platonun sanata bakisi ile
karsilagtirmak gerekir. Platon, linlii “magara egretilemesi" 6rnegi lizerinden, asil gergekligin
bu alemde, degil, 6te bir alemde oldugunu, bu nedenle sanat¢ilarin yaptiklarinin “taklidin,
taklidinin taklidi” oldugunu sOylemekteydi. Anadolu halk ressamina gore, bir seyin gergegi

¥ Sezer Tansug. Cagdas Tiirk Sanati. s.81.

3 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. s.179.

31 Malik Aksel, (1958). Tasbaskis: Halk Resimleri. (Istanbul: Erpak Matbaasi, 1958). s.5.

32 Malik Aksel, (1958). Tasbaskist Halk Resimleri. s.8.

3 Ali Asker Bal. “Sakli Bir Gelenek: Anadolu Halk Resimleri”. Uluslararast Sanat, Tasarim ve Estetik Kuramlar: Sempozyumu, Bildiriler.
Antalya: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanlig1 Yayini, (2011). s. 32.

3% Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. (Istanbul: Kap1 Yaymlari, 2010). s.13.

35 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. s.3.
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(asl) o seyin taklidinde degil, kendisindedir. Bir seyin asli dururken, onun resmine gerek
duyulmamaktadir. Insan, giizeli géremedigi zaman, onun resmine razi olmaktayd:. Burada
resim, giizeli géstermeye yarayan bir aragtir sadece. Bu yiizden, halk ressami, gorerek resim
yapmay1 bir beceri olarak gormemekte, gordiiklerini ise hayal giiciiyle ¢izebilmekteydi.
Anadolu yazi-resim gelenegi, Oyle bir anlam dili yakalamistir ki, sessiz ve sozsiiz
anlatacaklarini en kisa yoldan anlatan bir ¢izgi diline varmistir. Bal'a gore bu bakis agisi, evreni
biitiinliigli i¢inde kavrayan ve sanati da bunun imkan olarak degerlendiren bir yaklasimi ifade
etmektedir. Bu resim dili insani, esyay1 kolayca tanimlayan bir aractir. Halk, goziine inandig,
ona giivendigi i¢in en kolay da resim sanatin1 benimsemistir.*®

Malik Aksel'in Anadolu Halk Resimleri kitabinin onsiiziinde Mazhar Sevket Ipsiroglu,
Islam’daki “tasvir yasagr” olgusunun, Anadolu'da yiizyillardir siirdiiriilen yazi-resim
geleneginin varligini ve goriiniirliigiinti engelledigini ifade etmektedir: Ciinkii sekil ve renk
duygusunun her sahada bu kadar gelismis bulundugu bir yerde, taassup baskisi ne kadar siddetli
olursa olsun, resmin ortadan silinmeyip halk sanatinin ad1 san1 belli olmayan say1siz ustalarinin
eli ile genis halk tabakalarina aktarilacagi, han ve kahvehane duvarlarinda, dergahlarda,
Anadolu’da o kadar ¢ok sevilen tagbaski hikaye kitaplarinda, kendi hayatini alttan alta
yasamaya devam edecegi asikardi. Fakat yiizyillardan beri bize telkin edilmeye ¢alisilan tasvir
yasagi fikrine o kadar alismisiz ki, biz de bir halk resminin bulunabilecegi hatira gelmiyor ve
bu sahada arastirma yapilmasina liizum gériilmiiyordu.’’

5. AYRIKSI BiR MUCIZE OLARAK YAZI-RESIM: “YAZISI RESMINE BiTiSIK,
BEDENI RUHUNA ILISiK”

Yazi-resim geleneginin Anadolu’da siklikla dinsel taassupla karsilasmasinin kaynagi mitolojik
Oykiilere kadar geri giden bir anlayisin sonucudur. Buna gore, hadiste gecen ve kalemle ilk
yaziy1 yazan kisinin Hz. Idris oldugunu sdylencesi, Islam diinyasinda yazi yazmanin bir
peygamber meslegi oldugu inancini dogurmustur. Aksel, bu sdylencenin dinsel taassup
nedeniyle figiir ve suret yasagma gerekce yapildigini ifade etmektedir: Ravzatii’s Safa'mn3®
yazdigina gore, idris peygamberin gége ¢ekilmesiyle onun sadik arkadasi ¢ok iiziiliince, seytan
Idris Peygamber'in resmini yapip kendisine verir, bundan sonra da insanlar putperestlik yoluna
saparlar. %’

Aksel, timiiyle Anadolu kaynakli ve bizzat orada yasayan halk sanat¢ilarinin yaptigi yazi-
resimlerin, taassup yanlilarinca ¢ogu zaman bagka toplumlara mal edilerek, giinahtan korunma
refleksi gelistirdiklerini anlatmaktadir: Su héalde Siinni Tiirklerin yapmadigini kabul ederek
Tiirkge metinlerle yaymlanmis birgok eserleri hatta Iranlilara mal etme o devir Miisliimanlarin
bir ¢esit bid attan (yenilikten) koruma politikasinin eseridir. Boylelikle, ger¢ek Miisliiman
giinahtan korunmak istiyordu. Oysa Iranli denilenler de Azeri (Azerbaycan) Tiirkleridir.
Tiirkgeden gayri dil bilmezlerdi. Sii olduklari i¢in kendilerine Acem denilirdi. Bu resimler,
bunlarin ¢ayhanelerinde bol bol bulunurdu. Garip tesadiif, en ¢cok Tiirk asilli Nadir Sah ile
Kagkar Han’in resimleri baskoselerde goriiliirdii. Tiirk sanatina hizmet eden bu insanlara
Iran’da Tiirk, Tiirkiye’de Acem denirdi.*® Aksel, sanat ile gelenek arasindaki bag ise soyle
yorumlamaktadir: Tirk halk sanatinin 6zelliginden biri sahsilikten ¢ok toplum zevkine

36 Ali Asker Bal. “Sakli Bir Gelenek: Anadolu Halk Resimleri”. s. 25.

37 Malik Aksel. Anadolu Halk Resimleri. (Istanbul: Baha Matbaasi, 1960). s. X VL.

38 Ravzatii’s Safa; Timurlular devri tarihgilerinden Mirhand’in kaleme aldig1, Ortadogu ve Islam tarihi niteligindeki yedi ciltlik tarih kitabidur.
Mirhand, bu eseri Hiiseyin Baykara doneminde vezir olan Ali Sir Nevai’nin hamiliginde yazmis ve eseri ona ithaf etmistir. Eserinin yazimimin
15 yil siirdiigii, Mirhand’in yedinci cildi tamamlayamadan vefat ettigi bu son cildin torunu tarafindan tamamlandig tarihi kayitlarda
gecemektedir. Erigsim adresi: https://islamansiklopedisi.org.tr/mirhand.

¥ Malik Aksel. Anadolu Halk Resimleri. (Istanbul: Baha Matbaasi, 1960). s. 5.

40 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. (istanbul: Kap1 Yayinlari, 2010). s. X VL.
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yonelmesidir. Sanat¢1, ancak bu diislince i¢inde kendi benligini yansitabilir. Daha dogrusu
sanatc1 gelenegi olmayan bir sey yapmaz. *!

Anadolu’daki yazi-resim drnekleri {i¢ baslik altinda incelenebilmektedir. i1k 6rnekler, tiimiiyle
figtiratif 6zellikler tagimakta; ikinci 6rnekler salt kaligrafik nitelikteyken, {igiincli 6rnekler ise
bu iki 6rnegin biresimi olan figiiratif ve kaligrafik eserler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Aksel,
harflerin yaziya, yazinin ise resme doniiserek, kendine nasil bir varlik alani agtigini su sozlerle
aciklamaktadir: Hattatlar arasinda harflerle kayiklar, ibrikler, camiler hatta leylekler, aslanlar,
nihayet kutsal sahislarin resimlerini yapanlar pek ¢oktur. Taburoglu’na gore bu, sekil yasagini
asmanin, etrafinda dolasmanin bir yoludur.*> Hele Bektasiler, Hurufiler tiirlii remizler iginde
Hz. Ali'nin, Hac1 Bektasi Veli'nin, Balim Sultan’in harflerle yapilmis resimleri, senelerden beri
korka korka tekkelere koyarlar, bazen de Mevleviler daha ileri giderek remizli (simge)
yollardan siyrilirlar, diipediiz Mevlana’nin, Semsi Tebrizi'nin tablolarini goriilecek yerlere
yerlestirirlerdi ki bu iki tarikat da Tiirklere mahsus tarikatlard1 (Gorsel 3-4).4

Gorsel 3: Kendi cenazesini tagiyan Hz. Ali ve devesi. 18. Yiizyil tekke isi. 32X24. cm.
Gorsel 4: Kutbunayi Hamza Dede. (Sehabettin Uzluk Koleksiyonu).

Anadolu yazi-resim gelenegi, farkl kiiltiirlerde sikca karsilastigimiz piktogram ve ideogram
orneklerinden, ickin oldugu derin felsefi yoniiyle ayrilmaktadir. Sembollere dayali yazi
sistemine piktografi denilmektedir. Piktografi, temsil ve grafiksel ¢izimler seklinde kullanilan
bir anlatim bigimidir. Ideogram ise, daha ¢ok uzak Asya iilkelerinde (Cin, Japonya vb.)
kullanilan grafiksel isaret sembollerini icermektedir.* islam yazis1, bastan itibaren piktografik
bir anlam igerdigi igin gelisme gostermistir. Islam hat sanat1 hem piktogram hem de ideogram
ozellikleri gostermekte; canli ve cansiz varliklari tasvir etmekte plastik bir anlatim dili olarak
islev gormektedir. Anadolu tasvir geleneginin giiglii bir anlatim dili olan yazi-resim ise
dogrudan figlir ve insan anatomisini One ¢ikaran yoniiyle piktogram ve ideogramlardan
ayrilmaktadir. Sanat tarih¢isi Tansug, bu ayrimi sdyle yorumlamaktadir: Yazi-resim gelenegini

41 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. s.128.

42 Ozgiir Taburoglu. Resim, Soz ve Yazi; Imge Yaratmanin ve Bozmanin Yollari. (Ankara: Dogu Bat1 Yayinlart. 2013) s. 155.

4 Malik Aksel. Resim ve Masal. (Istanbul: Kap1 Yaynlari, 2010). s.33.

4 Wendan Li. Chinese Writing and Calligraphy. (Honolulu: University of Hawai Press. 2009). s.284. Bkz. Piktogram ve ideogram igin daha

ayrintili bir okuma igin Murck, Alfreda-Fong ve Wen. C. Words of Images, Chinese Poetry, Calligraphy and Painting. New York: The
Metropolitan Museum of Art and Princeton University Press. 1991. Harris, David. The Art of Calligraphy. London: Durling Kindersley Press.
1995.
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olusturan eserler, acik, siirekli, serbest harf isaretleri ile es zamanli, figiiratif olusumlar
meydana getirmekle ilging ve essiz bir ¢ifte varolusun ifadesi olarak goriilmektedirler.*’

Cagdas sanat ortaminda biiytik ilgi géren Aksel’in arastirmalart ve kitap ¢alismalari (4dnadolu
Halk Resimleri ve Tiirklerde Dini Resimler), ¢ok gegmeden 6zgiin sanat formlarinda temsil
kazanmaya baslamislardir. Aksel'in yakin dostu olan sanat tarihg¢isi ve elestirmen Sezer
Tansug, Tiirklerde Dini Resimler kitabindan yola ¢ikarak, Tongug¢ Yasar ile “Amentii Gemisi
Nasil Yiridi?” adl ¢izgi filmi yapmustir (Gorsel 5). Eski yazi-resim orneklerinden vurucu
bazi icerikler, sozler teknik cizim ve hareketlendirme islemi ile canlandiriimislardir.*® Bu film
iilkemiz ¢izgi film tarihinin 6nemli asamalarindan biri sayilmistir. Tansug, yazi-resimdeki
anlam ve bigim estetiginin, canlandirma sanatlar1 i¢in olanaklar icerdigini vurgulamaktadir.’
Yazi-resim c¢izimlerde figiiratif bi¢ime doniisiirken, dogaya ve onun varliklarina iliskin bir
hareket duyarliligina sahip bir yaratma egiliminin rol oynamasiyla etkinlik kazanmaktadirlar.
Aksel, bu kadim halk geleneginin yeniden kazandigr bu yenilik¢i bicim dilini sevingle
karsilamistir. Bu eski yazi resim, hat 6rneklerine kisisel bir yaklasimla, bunlarin yazili resim
niteliginde olanlardan canlandirma filmi ¢ikarilmistir. Hazir goriintii kaliplarindan yola ¢ikilip
bunlarin geleneksel igeriklerine de bagli kalinarak sinematografik bir mesaj iletimi
gergeklestirilmistir.® Gemuhluoglu'na gore, yazi-resim gelenegi gibi tasavvufi oziin,
animasyon gibi ¢agdas bir aktarim dili ile temsil edilmesinin anlami1 ¢ok derindir. Bu, i¢ zihni
ogelerin somutlagmasi anlamina geldigi gibi, inan¢ ve duyarliligin nesnelesmesi manasina da
gelmektedir.

Arentll Gemisi Yasil YOrildd?/T.Yasar

Gorsel 5: “Amentii Gemisi nasil Yiiridi?”, Kisa film/animasyon, 3:00°. 1969. Yd6netmen:
Tongu¢ Yasar, Senaryo: Sezer Tansug.

Aksel, yazi-resim geleneginin Anadolu’da dinsel taassup ile hakikat temsilcileri arasindaki
amansiz miicadele i¢inde ortaya ¢ikmis mucizevi bir sanatsal anlayis oldugunu belirtmektedir.
Anadolu halk resmi, mezhep farkliliklar1 ve inaniglar temelinde sekillenmis, halk {izerinde ¢ok
derin etkisi olan bir sanat olarak varlik kazanmistir. Anadolu’da seriat ve tarikat arasindaki
anlagsmazliklar halk arasinda gelisen giizel sanatlar, saz-soz, raks-dans, genellikle “Kizilbag
sanat1” olarak goriilmiistiir.>® Iktidarin tiim baskilar1 ve seriat erbabimin hosgériisiizliigiine
ragmen halk ressami, resmi duay1 (besmeleyi) -iki zit diinyayi- giinah ile sevabi yan yana
getirmeyi basarmislardir. Onemli olan Islam’1n resmi yasaklamasi da degildir (halkin bununla
nasil basa ¢iktig1 ortadadir), Batili zihnin anlayamayacag bigimlere varilmasidir. Anadolu halk
resmi, benzersiz bir resim gelenegi (yazi-resim) ortaya koymustur (Gorsel 6, 7, 8, 9). Buresme,
daha once ne Islam iilkelerinde ne de Bati’da karsilasilmamistir. Bal’a gdre; modern resmin

4 Sezer Tansug. Cagdas Tiirk Sanati. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996). s.23.

46 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2010). s.179.

47 Sezer Tansug. Cagdas Tiirk Sanati. (Istanbul: Remzi Kitabevi, 1996). s.24.

48 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. (Istanbul: Kap1 Yaymlari, 2010). s.179.

4 Zeynep Gemuhluoglu. “Amentii Gemisi Nasil Yiiriidii?”. TSA Tiirk Sinemas1 Aragtirmalar1. 2015. 6, s. 4.
5 Malik Aksel. Tiirklerde Dini Resimler. s.179.
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vermek istedigi soyutlama ve non-figiiratif'e (figiir disiliga) halk resmi ¢ok Onceden
ulagmgtir.>!

Taburoglu, hattatligin Osmanl siisleme sanatlari i¢gindeki yerini bir “diinyevilesme” hikayesi
olarak ele almaktadir.> Bu tarihsellik icinde Arap alfabesi, Anadolu kiiltiir iklimi i¢inde ayriksi
bir yola saparak, yazi-resim bigimine evrilmistir. Bu, bir noktada, hat sanatkarmin “sekil
yasagini” agmanin yollarini1 bulmasi veya yasagin etrafindan dolanmasinin bir yoludur. Hat s6z
konusu oldugunda, ince, uzun dogrusal, bir¢ok noktanin birbirine bitiserek siralanmasindan
meydana gelen ¢izgiye vurgu yapilir. Hat sanatinda noktalar ve dogrular kivrilip uzadikga
cesitli yeni kiliklara girerler ve resme dontisiirler. Hattat hem kendisinin hem de kendisini
izleyenin sekil istihani, resim sevgisini, yazidaki degiskenler, sonsuz biikiilme ve kivrimlar
yoluyla gidermeye c¢alisir. Boylece, yazi, sekilsiz olana bir maddilik, s6z ifadeye bir form
(varlik) kazandirir.™

Gorsel 6: Eski donem Bektasi isi. Ziilfikar kili¢l, teslim tasli, aslan suretli “Ya Ali” ve sikke
tizerinde “Ya Hazreti hac1 Bektag-1 Veli” yazmaktadir. 52X40 cm
Gorsel 7: Aynali hat levha. Insan-1 KAmil sureti Muhammed, Ali. IBB koleksiyonu.

Hat sanatkari, Avrupali sanat¢idan farkli olarak, gelip gecici mekanlarla, goriinlimler arasina
bir sinir ¢ekerek, zaten var olandaki sonsuz tekrara biitiin benligiyle katilmayi tercih eder. Bu
ylizden, onun kalem ve kagit karsisindaki varligir el aligkanligiyla ¢izmek ve ezberden
sOylemektir. Hallac-1 Mansur’un “resimsiz, cisimsiz, unvansiz” olan dedigine katilmanin bir
yolu olarak ¢izime yonelir. Bunun i¢in de kendisini higlik i¢inde yok saymali, seyleri karsidan
goren ve algilayan kibirli benligini aradan cekebilmeli, yapitindaki tim fazlaliklardan
kurtulmali, en yalin ve sade ifade yollarim1 erismelidir. ROnesans sanatgilari, perspektif

1 Ali Asker Bal. “Sakli Bir Gelenek: Anadolu Halk Resimleri”. Uluslararas: Sanat, Tasarim ve Estetik Kuramlart Sempozyumu, Bildiriler.
Antalya: Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekanligi Yayni, (2011). s. 34.

52 Ozgiir Taburoglu. Diinyevi ve Kutsal, Modernlerin Maneviyat Arayislar1. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2008). s.157.

53 Bahtiyar, Lale: Sufi, Tasavvufi Arayisin Disavurumu. Geviren: Mehmed Temelli, Istanbul: 1z Yayimcilik. 2006.
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araciligiyla dogal gorlis ve bakisin arayisina girerken, hat sanatkarlari, tanrisal bakisin
konumunu ele ge¢irme ¢abasina girerler.

Ayvazoglu'na gore; yazinin Islam medeniyetinde oynadigi rol, resmin batt medeniyetinde
oynadig1 rolden ¢ok daha dénemlidir.>* Yazi-resim geleneginde hattat, yaziy1 asli islevinin
disinda, apayri1 bir ifade araci olarak kullanmay1 tercih eder. Resimsel ifade boslugunu
kapatmak i¢in yazinin smirlarini sonuna kadar zorlar. Yazi, resimle sakinimli bir iligki kuran
bir gelenegin agik biraktigr yeri de doldurmak iizere gesitlenir ve deyim yerindeyse “yoldan
cikar”. Arap alfabesi, harflerdeki kivrilma ve uzamalarla plastik bir form olarak yeniden
diizenlenir.

Taburoglu'na gore; hattatlarin c¢alismalarinda, resim, bastirildigi yerde rahat durmaz ve
harflerin cesitlemeleri (tenevvii) arasinda agiga ¢ikmanim yollarini arar.>> Bdylece hattatlar,
birer nakkas gibi yazi-resim, hiyeroglif, sekilli anlatimlar ortaya c¢ikarmaya calisirlar.
Dolayisiyla hattat bu arayista bir yolunu bularak, her tiirlii sik1 diizen altinda, arada bir yerlerde
sakli olan hayaleti, “yazis1 resmine bitisik, bedeni ruhuna ilisik” ifadeyi yakalamay1 basarir.

A S
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Gorsel 8: Ser yilan1 bogan Allah’in aslan1 Hazreti Ali ile kilic1 Ziilfikar, teslim tagi.
Gorsel 9: Bektasi teke isi hat levha. Osmanli donemi 19. Yiizyil. Hattat Ahmet Hilmi.

Anadolu’da ve Balkan iilkelerinde 6zellikle tekke kiiltiiriine ait olan yazi-resim (kaligrafi)
sanati, Tekke ve zaviyelerin kapatilmasiyla beraber kendi kaderine terk edilmistir. Glinana’ya
gore; Alevi ve Bektasi dergahlariin tahrip edilmis olmasi, diger tarikatlara devredilmesi veya
6zel miilk olarak satilmis olmalar1 bu eserlerin yok olusunu hizlandirmistir.’ Bal ise, minyatiir
ile karsilagtirma yaparak bu durumu agiklamaktadir. Minyatiir, kokii saraya bagli bir sanat
olarak, dini baskilara kars1 kendini korumusken, halk resmi, dini bir kisveye biiriinse de dini
baskilardan kurtulamamis ve yok olmustur. Yazi-resim 6rneklerinin bir kismi1 miizelerde yerini
alirken, ozel koleksiyonlara dahil edilenlerle birlikte giiniimiizde ¢ok az eser kalmugtir.®’
1950’11 yillarda egitimci ve ressam Malik Aksel’in bir halkbilimci yaklagimiyla yazi-resim
gelenegine duydugu ilgi ve yaptig1 ¢aligmalar sonrasi, sanatin farkli alanlarinda bu gelenegin
izdiistimleri goriilmeye baglanmistir.

54 Besir Ayvazoglu. Ask Estetigi., Islam Sanatlarinin Estetigi Uzerine Bir Deneme. Istanbul: Otiiken Yaymevi. 2004. s.46.

55 Ozgiir Taburoglu. Diinyevi ve Kutsal, Modernlerin Manevivat Arayislart. (Istanbul: Metis Yayinlari, 2008). s.158.

% Meryem Giinana. “Yazi-Resim Geleneginin Alevi-Bektasi Sanatindaki Ornekleri ve Giiniimiiz Sanatina Yansimalar1”. Isik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Yiiksek Lisans Programu, Istanbul. (2018). s.V.

57 Malik Aksel. Sanat ve Folklor. (Istanbul: Kap1 Yayinlari, 2011). s.33.
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6. GELENEGIN DIiRENISi; YAZI-RESiM VE CAGDAS SANATTAKI iZDUSUMLERI

20. ylizyilda Bat1 sanat1, yazi-resim (kaligrafi) geleneginin felsefi anlayisi ile soyut bi¢iminden
fazlasiyla etkilenmistir. Giliniimiizde modern sanatin temsilcileri olarak anilan Batili
sanatcilardan Paul Klee, Juan Miro, Vasily Kandinsky, Toulouse Lautrec, Van Doesburg,
Georges Seurat, Vincent Van Gogh, Paul Cezanne, Henry Rousseau, Henri Mattise, Raul
Dufty, Kazimir Malewitch, Franz Marc, Hans Hoffmann, Marc Rothko, Josef Albers, Pablo
Picasso, Pierre Bonnard, Hans Hartung gibi sanatcilar kaligrafi gelenegi icinde de yer alan
nokta, ¢izgi ve leke gibi plastik unsurlar1 kendi kurduklar1 resim kompozisyonlarmin temel
form bi¢imi olarak kullanmislardir. Kaynagimi yazi-resim geleneginden alan Dogu sanati,
soyuta ulagsma yolunda asil olarak nesnelerin goériinmeyen 6zlerine yaklasmak isterken, Batili
sanatcilar, tam tersine, goriiniir olmayani goriiniir kilma ¢abasina girmislerdir. Mazhar Sevket
Ipsiroglu ve Sabahattin Eyiiboglu, Aviupa Resminde Gerceklik Duygusu adli calismalarinda
Batili sanat¢ilarin  Anadolu halk resimlerinden nasil etkilendigi konusunda sunlari
yazmaktadirlar: Bir¢cok yeni Bati resminde Karagéz figiirlerine, minyatiirlerin golgesiz renk
diinyasina, sdzciiklerin anlamlarindan siyrilip, mistik birer nakis haline geldikleri eski yazilara
rastliyoruz.>®

Islam sanat1 ile Bat1 sanat1 arasindaki temel farkin belirgin bir sekilde ortaya konulmasi, bu iki
diinya goriigliniin sanati nasil algiladigiyla dogrudan ilgilidir. Cetin’e gore; Bati sanatinin
yegane ozelligi, insanin yaraticiya karsi olan miicadelesidir.’® Bat1 sanatcisi, yaptiklariyla
yaraticinin altinda kalmak istemez, ona karsi adeta bir yaris ve miicadele i¢ine girer. Ronesans
sanatcilari, biiylik boyutlarda insan bedenlerini, kaslari, dokulariyla birlikte en ince ayrintisina
kadar cizmislerdir. Islam’da ise sanat tipki bir ibadet gibi yapilir. Insana, dogaya bakista
yaratici ile herhangi bir yarig ve catisma yoktur. Clinkii, sanat¢inin yaraticiya erismek ve
yaratict olmak gibi herhangi bir iddias1 yoktur. Bu nedenledir ki, Islam eserlerinde insan
bedenine ¢ok az yer verilmektedir. Insan ruhu geometrik diizenlemeler ve &zellikle de hat
sanatinin zengin olanaklariyla yansitilmaya caligilir.

(Cagdas Tiirk resim sanatinda yazi-resim geleneginin temsili konusu ve kaligrafinin resim
kompozisyonlarina dahil edilmesinde iki farkli anlayis karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi sanatcilar,
kaligrafik 6geleri dogrudan dogruya resim sanatinin plastik bir 6gesi olarak kullanmaktadirlar.
Baska bir grup sanatci ise, kaligrafik unsurlar1 soyutlayarak ya da yatay ve dikey c¢izgisel
degerlere doniistiirerek resim kompozisyonlarina dahil etmektedirler. Tokdil, yazi-resim
geleneginin ¢agdas Tiirk resim sanatina girmeye baslamasi ile sanatgilarin soyut egilimlere
duydugu ilgi arasindaki paralellige dikkat ¢ekmektedir: Bununla birlikte, eski yazi bi¢iminin
evrensel anlamda bir resim anlayigina doniisiimiiniin 6rneklerini veren bu calismalar ayni
zamanda cagdas Tiirk resim sanatinda soyut anlayisa yonelimin de ilk drnekleri sayilir. Ik
zamanlarda dilbilimsel bir ifade araci olarak el yazmalarinda ve halk resimlerinde zorunlu
olarak kullanim alan1 bulan yazi-resim gelenegi, giderek bagimsizligin1 kazanmis ve ¢agdas
sanatin temel bir anlatim 6gesi haline gelmistir.*°

(Cagdas Tiirk resim Sanat1 tarihi incelendiginde bir¢ok sanat¢inin resim kompozisyonlarinda
yazi-resimden referanslar tastyan plastik unsurlara yer verdigi gériilmektedir. Ibrahim Calli,
Fahriinisa Zeid, Cevat Dereli, Maide Arel, Aliye Berger, Abidin Dino, Semsi Arel, Nurullah
Berk, Zeki Faik Izer, Cemal Tollu, Malik Aksel, Abidin Elderoglu, Bedri Rahmi Eyiiboglu,

58 Mazhar Sevket Ipsiroglu ve Sabahattin Eyiiboglu. Avrupa Resminde Ger¢ek Duygusu. (istanbul: Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Yayinlari, 1972). s.7.

% Mahmut Cetin, “Islam Sanatinin Ozellikleri”. Tirk Yurdu (329). Erisim adres: https://www.turkyurdu.com.tr/arsiv/yazar-yazi.php?id=319.
6 Ezgi Tokdil. “Yeni Medya, Temel Bilesenleri ve Sanatin Degisen Estetik Dili”. Zletisim Kuram ve Arastirma Dergisi, Say1 47, (2018): s.
167-190.
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Nejat.Melih Devrim, Selim Turan, Adnan Turani, Erol Akyavas, Burhan Dogancay, Balkan
Naci Islimyeli, Murat Morova bu sanatcilar i¢inde 6ne ¢ikan isimler arasinda yer almaktadir.

(Cagdas Tiirk resim sanatinin ilk temsilcilerinden biri olan Abidin Elderoglu (1901-1974), yazi-
resim gelenegini modern resim sanati anlayisinda kullanarak, lirik soyutlamalara yonelmistir.
Elderoglu, agik ve koyu degerlerin 6n plana ¢iktigi, soyut yiizey resminde, lekeci bir anlayisin
oldugu soyut geometrik diizenlemede yapitlar vermistir. Daha sonra kaligrafik unsurlarin
egemen oldugu kivrimli ve yuvarlak hatlarin resme hareket kazandirdigi yeni bir bigim dili
gelistirmistir. Giderek, kaynaginmi yazi-resim ¢ikish halk resim geleneginden alan ve yazi
formunun 6ne ¢iktig1 bir tislupta karar kilmigtir (Gorsel 10). Semsi Arel’in (1906-1982), yazi-
resimden (kaligrafi) hareketle ulastig1 soyut geometrik yaklasimi, geleneksel hat sanatlarindan
referanslar sunmaktadir (Gorsel 11).

Gorsel 10: Abidin Elderoglu, “Isimsiz”, Seramik iizerine serigrafi, 39X30 cm., (Eczacibasi
Koleksiyonu).
Gorsel 11: Semsettin Arel, Desen, Kagit iizerine karisik teknik, 12x10 cm.

Yaptig1 calismalarda Anadolu halk resimlerini ve tasvir sanatlarin1 bagvuru kaynagi olarak
kullanan Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), gelenegin yeniden yorumlanmasi konusunda en
0zgiin sonuclara ulasan sanatcilardan biridir (Gorsel 12). O, halk sanatinin ¢agdas resim ile
kesintisiz iligkisi konusunda sOyle yazmaktadir: Anadolu'da yeni resim, Tophane ve
Edirnekap1 kahvehanelerini siisleyen halk resimleriyle bagdas kurup, senli benli
konusmaktadr.®!

¢! Bedri Rahmi Eyiiboglu. Bu Anadolu Var Ya... (Ankara: Bilgi Yaymevi. 1993). 5.22.
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Gorsel 12: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Hayat Agac1”, Kagit iizerine akrilik, 50x35 cm.
Gorsel 13: Abidin Dino, “Galata”, Kagit lizerine ¢ini miirekkebi ve guas boya, 31X23 cm.,
Istanbul.

Abidin Dino (1913-1993), cagdas Tiirk resim sanatinda yazi-resim gelenegini yapitlarinda
belirgin bir lisluba doniistiiren sanat¢ilarin basinda gelmektedir. Yaptig1 bir¢ok seri resim
caligmasinda, hat sanatini ¢agristiran ve bir ¢irpida ortaya ¢ikmis izlenimi veren sonsuz ¢izgiler
yaninda, siyah-beyaz lekelerin yer aldig1 6zgiin bir bi¢im dilini yakalamistir (Gorsel 13). Dino,
daha genclik yillarinda abisi Arif Dino ile gittigi Galata Mevlevihane’sinde hat sanat1 6grenmis
ve meskler yapmistir: “Sanirim oldum olasi beni en ¢ok etkileyen sey, bizim Osmanli hatlarinin
yazilarinin istifleri, kivrimlari. Zaten imzami atarken bile zannediyorum, bunu izlerini bulmak

miimkiin”.%?

Burhan Dogancgay (1929-2013), Islam kaligrafisine duydugu derin ilgiyi zamanla modern
resmin plastik elemanlarina doniistiren etkili ¢aligmalar {iretmistir. Dogangay, yillarca
sanatinin baslica izlegi olarak gozlemledigi duvarlar lizerindeki kagit afislerin uzayip kisalan
golgelerini kaligrafiyi cagristirdigi i¢in soyut bigimler halinde resim ¢alismalariin eklentisi
haline getirmistir. Tokdil’e gore, Dogangay’in yapitlarinda, yazi okunabilir anlamindan
uzaklagmig, soyutlanmis, tipografik unsurlarin her biri sanat¢inin zihinsel siirecine dahil
edilerek yeniden boyutlandirilmis, bi¢imlendirilmistir. Boylelikle sezgisel olarak plastik bir
deger tasiyan yazi, sanat¢inin kavram ve gerceklik arasindaki iliski karsisindaki tutumunun bir
{iriinii olarak tasarim siirecine dahil edilir.®* Dogancay’m, dokulu duvar yiizeylerini konu alan
“Kurdeleler Serisi” baslikli caligmalari, yirtilmis afis seritlerinin iizerine yanstyan uzunlu kisali
gblgeleri yeniden yorumlayarak Islam kaligrafisine ait giiclii imgeler halinde yeniden
sunmustur (Gorsel 14).

2 M. Sehmus Giizel. Abidin Dino, Birinci Kitap, 1913-1942. (Istanbul: Kitap Yaymevi, 2008). s.45. )
 Ezgi Tokdil. “Kavramsal Sanatta Yazimnin Kullanimi ve Bir Bilgisayar Yazilimi Olarak Yeni Medya Sanat1”, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, (202)1: 68-92. s.82.
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Gorsel 14: Burhan Dogancay, “Kurdeleler Serisi”, 1985. Tuval iizerine akrilik. 75X50 cm.
Gorsel 15: Erol Akyavas, “En-el Hak”, 1987. Tuval {izerine yagliboya. 350X190 cm.

Erol Akyavas (1932-1999), Anadolu yazi-resim gelenegi ile hat sanatinin soyut bi¢imsel
degerlerini resim kompozisyonlarinin kaynagi olarak kullanan ¢agdas Tiirk sanatgilar arasinda
ozel bir yer tutmaktadir.®* Akyavas’m “Miragname”, “Kerbela”, “Fihi ma Fih” (igindeki
Igindedir), “Halldc-1 Mansur” adim verdigi resim serilerinin her biri, Anadolu tasavvuf
anlayisindan beslenen ve yazi-resim ile hat geleneginin modern yaklasimla ele alinarak, estetik
sonuglara ulastirildi1 calismalardan olusmaktadir (Gorsel 15).% Tokdil’e gore, Akyavas,
belirli harfleri, hat sanatindan motifleri ve geleneksel yazi imgelerini resimsel tasarimin
merkezine yerlestirerek, okunabilir anlamlarin1 sakli tutarak, onlara politik bir deger atfeder.%
Akyavas, yazisal gostergeleri resim kompozisyonlarinin lirik birer 6gesi olarak diizenlerken,
sezgi ve duygu yogunlugu olan etkili imgeler iiretmistir. Schmied’e gore ise, Akyavas
resmindeki dinsel simgeler, geleneksellik temalari, hat sanatindan, minyatiirden sectigi
semboller, bicimsel anlamda temalarin zenginligini ifade ederken, igeriksel anlamda da bu
sembollerin olusturdugu metafizik bir diinyanin anlamlarini ¢agristirirlar.®’

Resim sanatiyla ilk ciddi tanismas1 Malik Aksel’den aldig1 dersler olan Selim Turan’in (1915-
1994) sanat egitimi siirecinin 6nemli bir pargasini kaligrafi olup, yazi-resim onun soyut
kompozisyonlarinin basat unsurlarindan biridir. Resimdeki 151k oyunlar1 ve degerleri ile
golgelerden olusan karanlik lekeler ise resminde kaligrafiye eslik eden ikinci derecedeki plastik
ogelerdir. Turan’in soyut kompozisyonlari, giderek daha renkli armonilere doniisen, sessiz
duran, ancak derin felsefesi ¢cok sesli miizikle kurdugu baglarla pekiserek gelisme gosterir.
Turan’in resim yapma siirecine eslik eden klasik miizik, onun kaligrafik soyutlari, dogaglama
ve miizik ritimlerinin Orlintlleriyle es degerde formlar, renkler ve siirsel spritiial
kompozisyonlardir. Sanat¢inin {i¢ kaligrafik soyut ¢aligmalar1 i¢inde yer alan “Kompozisyon”,
“Beethoven 9. Senfoni” ve “Soyut” isimli resimleri, Anadolu essiz yazi-resim geleneginden
yansimalar tagimaktadir. (Gorsel 16,17,18).

¢ Arslan, Necla. Ve Rona, Zeynep: Erol Akyavas, Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, I Cilt, Istanbul: YEM Yayn. s. 297.
% Erzen, Jale Nejdet: Erol Akyavas. Ankara: Enlem 80 Cagdas Tiirk Plastik Sanatlar1 Yayin Dizisi. 1995.

% Ezgi Tokdil. “Kavramsal Sanatta Yazinin Kullanim ve Bir Bilgisayar Yazilimi Olarak Yeni Medya Sanat1”, Anadolu Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Dergisi, (202)1: 68-92. 5.85.
%7 William Schmied. Dogu Bati’ya Karsi, Erol Akyavas i Amisina, Erol Akyavas. (Istanbul: Istanbul Bilgi Universitesi Yayni, 2000). s.13.
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Gorsel 16: Selim Turan, “Kompozisyon”, 1955. Tuval iizerine yagliboya. 102X166 cm.
Gorsel 17: Selim Turan, “Beethoven 9. Senfoni”, 1950. Tuval iizerine yagliboya. 130X162
cm.

Gorsel 18: Selim Turan, “Soyut”, 1955. Kontrplak iizerine yagliboya. 148X99 cm.

Balkan Naci Islimyeli (1947-2022), bir yandan geleneksel sanat ve cagdas sanat arasindaki
stirekli gerilimi, bir yandan da Dogu-Bati ikilemi olarak siire gelen tartismalari kendi sanatsal
caligsmalarinin ana meselesi haline getirmeye ¢alismakta ve bunlar1 uzlasima sokma ¢abasina
girismektedir. Islimyeli'nin yazi-resim geleneginden referanslar alan “Sufié¢ ve “Doom Serisi”,
Islam sanatimin da baslica tartisma konularindan biri olan “suret yasagi” meselesini ele
almaktadir (Gorsel 19). (Satir aralig1 diizeltildi)

Murat Morova’nin (d.1954) yazi-resim gelenegini ¢agdas bir yaklagimla yeniden yorumladigi
bir dizi ¢alismasinda, dogrudan kendi kisisel dykiisii ve bireysel miti etrafinda kurdugu plastik
bir bi¢im dilini liretmeye koyuldugu sdylenebilir. Morova’nin “Ten Yorgunu” (2000) adli
caligmasinda. Yazi-resim geleneginin 6nemli bir imgesi olan Insan-1 Kamil’e ve kendi
portresine yer vererek yeni deneysel bir yorum giicii gelistirmistir (Gorsel 20). Tokdil,
Morova’nin, dogrudan yazinin kendisini yaratim kapsamina dahil etmeyip, harf tasarimlarin
animsatan diizenlemeler seklinde resimsel bir dili yansittigin1 sdylemektedir.®® Resme konu
olan imgeler, yazinsal dili animsatacak kurgusal yapilarin disinda, dogrudan yazinin kendisine
ve onun 68elerine gonderme yapmamakta; ancak kaligrafik etkilerin soyut yansimalarina isaret
etmektedir.

Cagdas Tiirk resim sanat1 temsilcileri, bu 6rneklerde goriildiigii tizere, halk kiiltliriiniin temel
unsurlarindan biri olan hat sanat1 ile Anadolu kiiltlir geleneginin énemli bir parcasi olan yazi-
resim 6gelerini kadim gelenegin devami niteliginde sanatlarinda bir bagvuru kaynagi olarak
kullanmaya devam etmektedirler. Boylece, tasavvuf anlayisina bagl i¢ zihni unsurlar belirli
bir somutluk kazanmakta, kadim inang¢ ile duyarliligin en degerli Orneklerinin c¢agdas
sanatcilarin elinde, gelecek kusaklara aktarilmak iizere nesnelesmesi anlaminda 6nemli bir
caba gosterilmektedir. Cagdas Tirk resminin her bir temsilcisi, gelenekten esin alan
caligmalariyla, Avusturyali besteci Gustav Mahler’’in “gelenek, kiillere tapmak degil, atesi
(kozii) korumaktir” sézlerine uygun bir davranis igerisinde konumlanmislardir. Yazi-resim
geleneginin “yazisi resmine bitisik, bedeni ruhuna ilisik” seklindeki derin ifadesinin 6ziinii

68 Ezgi Tokdil. “Kavramsal Sanatta Yazimin Kullanimi ve Bir Bilgisayar Yazilimi Olarak Yeni Medya Sanati”. s.85.
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tagiyan cagdas sanatlarimizin temsilcileri, bunu bir diistur olarak siirdiirme egilimi icinde
bulunduklar1 goriilmektedir.

Gorsel 19: Balkan Naci Islimyeli, “Sufi”, 2009. Tuval iizerine karisik teknik. 200X150 cm.
Gorsel 20: Murat Morova, “Ten Yorgunu”, 2000. Karisik teknik. 30X25 cm.

SONUC

Anadolu'da yaz1 ve resim gibi ¢ok eski ifade ve iletisim araglar1 her zaman degerini ve 6nemini
korumustur. Dinsel taassubun tasvir ve suret yasaklari bile ¢cogu zaman mucizevi yontemlerle
asmanin yollar1 gelistirilmistir. Ozellikle de tekkelerde yazi-resim (kaligrafi) olarak karsimiza
cikan resim tarzi bu tartismalarin icinde dogup gelismistir. Yazi resim gelenegi ile ilgili onemli
calismalarin yer aldig1 lilkemiz ve diinya miizelerinin koleksiyonlar1 incelendiginde, basta
Topkap: Saray1r Miizesi, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi, British Museum ve Metropolitan
Museum’un Islam Sanati seksiyonunun “Islam Sanatinda Kaligrafi” ve “Islam Sanatinda
Figliriin Temsili” boliimiindeki sanat yapitlar1 gegmiste oldugu gibi bugiin de ¢agdas sanat igin
birer bagvuru kaynagi olarak islev gormektedirler.

Tasvir sanatlarimizin iiretim yaklasimini bi¢cimleyen tasavvuf anlayis1 ve Dogu mistisizmi,
Ikinci Diinya Savas1 sonrasi oldugu gibi giiniimiizde de bir kez daha basta sanatcilar olmak
iizere, entelektliel ¢cevreler ve kitleler arasinda yogun bir ilgi konusu olmaktadir. Gegmiste
savas sonrast bunalimi atlatabilmek i¢in Avrupali sanatgilar nasil Dogu felsefesine
yoneldilerse, son yillarda da kitleler teknoloji ve bilisimdeki hizli doniisiime ragmen kapitalist
sistemden kaynakli mutsuzluklarini agmanin bir yolu olarak tekrar ilgilerini Dogu gelenek ve
felsefelerine ¢evirmislerdir. Dogu felsefesi ve zihinsel algilayisin en 6nemli disavurumlarindan
biri olan sanat bu dolayimda onemli bir gergeklik olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Dogu
mistisizmi ve estetik anlayisinin 6n gordiigii sanat, insani tinsel bir varlik olarak gelistirme
kaygisi tagiyan, gereksinime yonelik, islevsel bir olgudur.

Islam’daki “tasvir yasag1’, bu cografyada yasayan sanatcilari figiirden kagmaya yoneltmis ve
sanatcilar dogrudan soyutlamaya gitmistir. Batili sanat¢ilarin kutsal konularla sinirli imgelem
diinyalar1 yaninda, Dogulu sanat¢ilar dinsel baskilardan kurtulma cabasi i¢inde olmuslardir.
Dogu mistik dgretileri, resim sanatina, Islam icinde gelisebilme olanag1 saglamis ve bu sanat
bastan itibaren “kavram ressamligi” seklinde bicimlenmistir. Dolayisiyla, Dogulu sanat¢ilarin
cok dnceden gelistirmek zorunda kaldig1 soyutlama giicii ve kavramsal bakisa Batili sanatgilar
ancak 20. yiizyilin baslarinda modern/¢agdas sanat tanimi ile ulasabilmislerdir. Anadolu
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kaynakli yazi-resim geleneginin gelismekte olan Bati modern sanatina etkisi, sanat tarihinde
ayriksi bir duruma isaret etmekte, sanatin evrensel Oykiisiiniin ¢arpici ve 6zgiin yanlarindan
birisini olusturmaktadir.

Gilinliimiizde Anadolu yazi-resim gelenegi ile tasvir sanatlarindan beslenen ¢agdas sanatgi
yaklagimlart ve eserler incelendiginde, gelenekteki devamliligin aksamadan siirdiigii
goriilmektedir. Gilinlimiiz sanatinin daha iyi anlagilmasi, yorumlama ve ¢éziimleme agisindan
var olan bilgi birikiminin saptanmasi, bu sanatin beslendigi kaynaklarin dogru tespit
edilmesiyle gergeklesebilir ancak. Ozelde sanat alaninda egitim goren 6grencilerin, genelde ise
sanat ile ilgili kisi ve kurumlar acisindan, giiniimiiz sanatin kavranabilmesi, giincel sanat
yapitlarinin yorumlamasi ve ¢éziimlenmesi, ¢agdas sanatin diisiinsel altyapisinin anlasilmasi
kaynak ve referans noktalarinin dogru tespit edilmesiyle miimkiin olabilir. Bu tiir aragtirmalarin
iilkemizdeki kiltlir, sanat alanindaki bilgi birikimine katki sunmasi ve bu kazanimlar
cercevesinde nitelikli sanat eserlerinin iiretilmesine fayda saglayacagi énemli bir beklentiyi
olusturmaktadir. Arastirma, Anadolu'nun oldukga zengin bir halk iiretimi olan sanat birikimi
izerinde sekillenmekle birlikte, 6zellikle belli bir sablona ve stilizasyona dayanmayan, yaratici
sanat yapitlarina odaklanarak, alan ile ilgili Gnemli bir ag1g1 kapatma ve konu ile ilgili boslugu
doldurma amacini tagimigtir.
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