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OZET

Yahya Kemal, Divan edebiyati kaynagindan genis bir sekilde
yararlanmistir. Onu Eski siirin temsilcisi olarak gostermek dogru degildir.
Siirleri, gerek sekil, gerek muhteva agisindan incelendiginde goriiliir ki, Tiirk
ve Bat1 edebiyatindan aldigi ilhamla orijinal eserler veren bir biiyiik sairdir.
O, siirimizi, yeni bir ses ve soluk getirmek suretiyle zenginlestiren bir
sahsiyet olarak karsimiza cikar.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Yenilik, Orijinallik.
ABSTRACT

Yahya Kemal made use of the source of the Divan literature widely.
It is not true to show him as the representative of ancient poem. When we
examine his poems we can see that he is a grest poet who produces art with
the inspiration that he toook from Turkish and western literature. He brought
a new style and breath to Turkish poem.
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Seyh Galip’le son soziinii soyledigi kabul edilen Divan edebiyatinin,
Yenilesme Donemi Tiirk edebiyati iizerinde biiyiik etkisinin oldugu bilinen
bir gercektir. Bu donemde yetisen sairlerin Divan edebiyati gelenegini ¢ok
iyi bildiklerini, bazi1 divanlari okuduklarin1 ve onlardan etkilendiklerini
biliyoruz. Bu etkilesim daha sonraki yillarda verilen eserlere ne olgiide
yansimistir? Bu sorunun cevabi, oncelikle Yenilesme Donemi Tiirk siirinin
bu dikkatle incelenmesine baglidir.

Tanpinar, “Her yenilik getiren sairde eskiye bakan bir taraf vardir.”
diyor." Yahya Kemal’in Eski Tiirk siirinin taklit¢isi olmadigim soyleyen
Sebahattin Eyiipoglu bu yoldaki kanaatleri, “falihin garip bir cilvesi’* olarak
yorumluyor. Tanpinar’a gore Tiirk siirine gecmis zaman zevkini geri getirir.
Klasik edebiyat oldugunu, modalarin gecici olmasina ragmen, klasik
edebiyatin 6rnek olmaya devam ettigini, burada grendigini soyler.’

" Yard.Dog.Dr., AKU. Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat: Bliimii Ogretim Uyesi

! Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yaymlar, istanbul 1992,
s.338.

% Sebahattin Eyiipoglu, Sanar Uzerine Denemeler ve Elestiriler, Cem Yaymevi, istanbul 1981,
s.72.

3 Inci Enginiin, “Siirimizin Klasik Sairi Yahya Kemal” Dogumunun Yiiziincii Yilinda Yahya
Kemal Beyatli, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayini, Ankara 1994, s.52.
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Tirk siirini millflestirmeyi daha geng yasta hedef olarak tespit eden
Yahya Kemal, Stephane Mallermé’nin Fransiz genclerine yaptigi bir
tavsiyeyi kendi sartlarimiza uygular. Bu sembolist Fransiz siiri, siir sanatint
ogrenmek isteyen Fransiz genclerine, Paul Verlaine’in Asikdne Ziyafetler
(Fétes Galantes) adli kitabimi ezberlemelerini tavsiye eder. Bu kitapta XVIII.
asir Fransiz saray hayati ve sarayda konusulan Fransizca vardir. Yahya
Kemal, Verlaine’in eserinden aldigi ilhamla Eski Siirin Riizgariyla adl
kitapta toplanan siirlerini yazar. Sanatkér, bu siirlerinde konu ile dili
birlestirme gayreti icindedir.* Fransa’da, Paris’te Servet-i Fiinfin siirini daha
iyi tanima firsatim1 bulan Yahya Kemal, bu siirin Fransizcanin goélgesi
oldugunu fark ederek, bu tarz siirlerden yeni bir siir diliyle kendi
duygularinin ifadesi olacak daha saf bir siire gegisin yollarini arar.’

Sadik Tural, Yahya Kemal’in Tiirk siirine katkisini arastirirken
1850’lerden baslayarak yenilesme donemi Tiirk siirinin portresini ¢ikariyor:
“Bir defa 1850’lerden sonra siyasi ve ictimdl hayatimizdaki biiyiik
degismeler edebiyatimizda da kendisini gosterir: Bir teceddiid sevdast alir
yiiriir. Ziya Pasa’nin saglam siir zevki yaninda siydsete teslim olmus Namik
Kemal’in sair dogmamug Sinasi’'nin, bekleneni veremedikleri goriiliiyor.
Eger Ziya Pasa Tahrip ve Tdkip edilmeseydi, netice baska olabilirdi. Hamit
ve Recaizdde Ekrem’in ferdiyetciligi, tabloyu bizim istedigimizin disinda
renklerle boyadi. Arkasimdan Bati edebiyati takipgileri Servet-i Fiiniin
Toplulugu. Bu topluluk, tarihe nefret edilecek bir tablolar yigini olarak
bakiyor; edebiyata milli hayatin hem yankist hem yiicelticisi olarak bakmak
yerine kiiciik bir ziimrenin zevk menbai ve neticesi olarak bakiyorlar. Onlar,
model olarak da Fransiz edebiyatint aliyor. Hayranlik teslimiyet derecesine,
hattd millt benligi inkdr derecesine inmis. Milli biitiinlesmede edebiyatin
rolii unutulmus.”®

Iste bu kotii tablo, Yahya Kemal’in siiri ile birlikte diisiiniildiigiinde
onun Tiirk siirine katkisim1 ger¢cek manada anlamak miimkiindiir. Sadik
Tural’in deyimiyle 1912°de Fransa’dan donen Yahya Kemal, “...gecmisin
hatdlarini arayip siirin unsurlaru yeni bastan gozden gecirir. »7 Tanpinar
bu gayreti, “kiiltiiriimiiziin kopan uglarimi birbirine baglamak™ olarak
yorumlar.

* Serif Aktas, “Yahya Kemal Beyatli”, Biiyiik Tiirk Klasikleri, Cilt:12, Otiiken-Sogiit
Yayinlari, Istanbul 1992, s. 201.

> Yahya Kemal, Cocuklugum, Gencligim, Siyasi ve Edebi Hatiralarim, istanbul Fetih
Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1976, 5.101.

6 Sadik Tural, Sorularla Cevaplarla Kiiltiir, Edebiyat, Dil, Ecdad Yayinlari, Ankara 1992,
$.92.

7 Tural, a.g.e., s.92.

8 Tanpnar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s.340.
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Bu calismayla Yahya Kemal’in siirlerinde Divan siiri tesirini
arastirirken bir hususa dikkat ¢ekmek istiyoruz. Yahya Kemal, Eski Siirin
Riizgariyla’ ve Riibailer ve Hayyam Riibailerini Tiirkce Soyleyis'’
ismiyle yayinlanan siirlerinin disinda, Divan edebiyati kaynagindan genis
Olciide istifade etmistir. Klasik siirin tesiriyle kaleme alinan siirlerin sz
konusu kitaplarda toplandigi gibi bir kanaat dogru degildir. Siirleri tasnif
edilirken Divan siirine 6zgii nazim sekilleriyle yazilanlarin esas alindigi
anlasilmaktadir. Bir sanatkérin eserlerini boyle bir sekli tasniften hareketle
ayirmanin dogrulugu, tartisilabilir.'' Edebiyat arastirmalarinda en karisik ve
kesin hiikiimlerden kacinilmasi gereken sahanin tesir meselesi oldugunu
belirten Osman Horata, Yahya Kemal'deki Klasik siir gelenegimizi
aragtirirken, once biiylik sanatkér portresini ¢izer, sonra Yahya Kemal’in bu

portre ile benzerligini arastirir: “Biiyiik sanat eserleri, yiizyillar icerisinde olusan kiiltiir
birikimiyle “hal”in orijinal bir terkibe ulagsmast sonucu viicut bulur. Gelecege bagli olmakla
birlikte, eskiyi tekrara diismemek, aynt zamanda yeni olmak arasindaki hassas dengeyi yiiksek
seviyede gerceklegtirebilenler ise biiyiik sanatkdrlardir.”"

Onun Eski Siirin Riizgariyla isimli kitabinda, Divan siirinin nazim
sekilleri olan “gazel, tahmis, tastir, tazmin, terkib-i bend, musammat, sarki”
tarzinda pek cok siiri vardir. Ogzellikle Tiirklerin Divan siirine
kazandirdiklar1 “Sark:” tiiriiniin Nedim’den sonraki en kuvvetli temsilcisinin
Yahya Kemal oldugu unutulmamalidir. Daha 6nce Yahya Kemal’de Klasik
edebiyat tesirlerini arastirmaya yonelik calismalar yapildi."” Biz, bu tesirden
uzak oldugu diisiiniilerek ayr1 bir isim altinda yayinlanan siirlerine bakmak
istiyoruz. Siiri “kesfedilmesi gii¢ bir cevher™'* olarak kabul eden Yahya
Kemal bir riibaisinde;

Sonmez seher-i hasre kadar si’r-i kadim / Bir mes’aledir devredilir
elden ele"

®Yahya Kemal, Eski Siirin Riizgdriyla, istanbul Fetih Cemiyeti Yayini, Yahya Kemal
Kiilliyati: 2, Istanbul 1999.

Yahya Kemal, Riibdiler ve Hayyam Riibdilerini Tiirkce Séyleyis, istanbul Fetih Cemiyeti
Yaymm, Yahya Kemal Kiilliyati: 3, Istanbul 1983.

1 Tanpinar, “Kendi Gok Kubbemiz” isimli makalesinde “Yahya Kemal’in siirleri, bugiinkii
dille olanlar, Kendi Gok Kubbemiz adi altinda ¢ikti. ...Bu kitap, benim ve benim neslimin
senelerdir bekledigi bir kitapti. Daha dogrusu yakinda ¢ikacagini umdugumuz gazelleri ve
riibaileri ile beraber biiyiik mandsinda bir KITAPdi. Ustadin Tiirk siirinde ve
diistincesindeki yeri boyle bir ayirmayi kendiliginden tabit kilar.” diyor. Bkz., Tanpinar,
Edebiyat Uzerine Makaleler, s.352.

12 Osman Horata, “Eski Siirin Riizgdriyla ve Kldsik Siir Gelenegimiz” , Milli Egitim Dergisi,
Yahya Kemal Ozel Sayisi, Temmuz 1985, s.48.

13 Bu kouda daha genis bilgi icin bkz., Horata, a.g.e., 5.48-54.; Hasibe Mazioglu, “Yahya
Kemal’de Eski Siirin Riizgarlary”’, Dogumunun Yiiziincii Yilinda Yahya Kemal Beyatli,
Atatiirk Kiiltir Merkezi Yayini, Ankara 1994, s.71-88.

' Yahya Kemal, Edebiyata Ddir, Istanbul Fetih Cemiyeti Yayinlari, Istanbul 1990, s.48.

15 Yahya Kemal, Riibdiler ve Hayyam Riibdilerini Tiirkce Séyleyis, Istanbul Fetih Cemiyeti
Yayinlari, Istanbul 1983, s.11.
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diyor. Yahya Kemal’in “Eski siirin riizgarlarin1” Kendi Gok
Kubbemiz'de'® yer alan siirlerinde ne sekilde yorumladigini, sekil ve
muhteva olmak iizere iki baglik altinda incelemek istiyoruz.

1. Sekil Unsurlari

a. Vezin: Yahya Kemal’in soz konusu kitabindaki seksen bir siirden,
sadece Ok isimli manzumesini hece vezniyle yazmistir. Karnaval ve Doniis,
Istanbul Ufukta’ydi, Ufuklar, Gece Bestesi gibi serbest nazimla yazdig
siirlerinde vezin kaygisi gbzetmez:

Gurbetten, uzun yolculuk etmis, doniiyordum. / Istanbul ufukta’ydu...
Dogruldugumuz ufka giderken... / Sevdal yiiziislerle, yunuslar
Yol gosteriyordu. (s.69)

Yahya Kemal, devrinde heceye ilgi gosteren diger sanatkarlardan
farkli olarak ariza yonelmis ve bu vezin sayesinde misikinin imkanlarini
siire tagimayi basarmistir. Vezin ve kafiyeyi siirin vazgecilmezlerinden
saydig1 anlasilan sair, “...mdnd ancak lisan kesilirse, daha agik bir tarif ile nagme haline
gelirse siir kiymetini alir”"" der. Ona gore siiri nagme haline getiren vezindir: “Ben bilakis

santyorum ki vezinler —ister ariiz olsun ister hece- cansiz birer dlettirler: Tipki misiki dletleri
gibi ...Bu iki veznin dhenge kabiliyeti birbirlerinden ne fazladir ne eksik. Son sekillerinin

aswrlardan beri bir tiirlii degismedigi de gisteriyor ki, Ghenge kaabiliyetleri tamdir.”'® Bu
hassasiyetten olsa gerek, onun siirlerinde ciimleler, vezin igerisinde hig
bozulmadan yerlestirilmistir. Bu bagarisi, Arapca ve Farsca kelimeleri fazla
kullanmalarini, arliz veznine dayandiran Divan sairlerinin mazeretlerini
gecersiz kildi. Bu vezni kullanmadaki basarisi, Divan siirindeki dhengi saf
Tiirkge ile yakalamasini sagladi.

b. Nazim birimi: Yahya Kemal’in siirlerinin bir ¢ogunda nazim
birimi olarak beyit kullanilmustir. Akinci, Mohag Tiirkiisii, Siste Soylenis,
Kar Miisikileri, Endiiliis’te Raks gibi iinlii siirlerinin de aralarinda bulundugu
on dokuz siirinin nazim birimi beyittir. Divan siirine veznin disindaki en
biiyiik sekli benzerlik budur. Ancak, siirdeki gayelerinden biri “sentetik siir
yapmak olan Yahya Kemal, beyit esasina dayanan eski siirimizi kisa soluklu bulur. Ona gore
siir, beyitlerin degil, biitiinliigiin bestesidir.”" Yahya Kemal’deki bu yeni ses, sadece
eskinin kaliplar1 icerisinde sunulmamistir. Kendi Gok Kubbemiz’de serbest

' Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Yahya Kemal Enstitiisii Yayinlari, Istanbul 1974. (Bu
caligmada gosterilen sayfa numaralari, eserin bu baskisina aittir.)

7 Yahya Kemal, Mektuplar ve Makaleler, istanbul 1977, 5.25.

'8 Yahya Kemal, Edebiyata Dair, s.116.

19 Aktas, a.g.e., 5.202.
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nazimla kaleme alinmus siirlerinin yanmdazo yedi siir ugluk,Zl on dort siir
dortliik™ ve bes siir de beslik™ birimiyle yazilmustir.

c. Kafiye: Yahya Kemal’in siirlerinde dikkati ceken bir diger husus,
kafiye ile ilgilidir. Kafiyeyi siirin baslica uzvu sayan sair,** Tiirk siirinde
redifin cok olmasim  Tiirk¢enin ciimle yapisiyla izah eder, Tiirkce
ciimlelerde fiilin sonda olusunu redifin gerekgesi olarak gosterir.””> Onun
siirlerinde mesnevi tarzi kafiye biiylik itibar gormiistir. Kendi Gok
Kubbemiz’de yer alan seksen bir siirden, aralarinda Siileymaniye’de Bayram
Sabahi isimli manzumenin de bulundugu yirmi siirin kafiyesi (aa bb cc dd
ee ff') seklindedir:

Kandilli yiizerken uykularda / Mehtabr siiriikledik sularda
Bir yoldu parildayan giimiisten / Gittik...Bahs agmadik doniisten (s.53)
Yalniz bu semti sevmek icin omriimiiz kisa. /Yazlar yavasca bitmese, giinler kisalmasa...
(5.59)

d. Dil ve iislip: Siirle ilgilenen bir¢ok insan, ne Divan siirinde, ne
de Tanzimat edebiyatinda, “yasayan dilin olciisiinii” hicbir sairimizin
tutturamadigl kanaatindedirler. Yahya Kemal, eski ve yeni siirimizde
olmayan bu 6l¢iiyii yakalayan ilk sairimiz olarak kabul edilebilir. Yenilesme
déneminde baslayan milli dil arayislari, sanat kaygisinin zaman zaman 6n
plana cikmasiyla birlikte, sanatkarlarimizi dilin tabii yolundan ayirdi. Bu
kacinilmaz bir siirecti. Ciinkii medeniyet degistirme macerasini biitiin
siddetiyle yasayan bir toplumda, edebiyatin bu gelismelerden etkilenmesi
kacinilmazdi. Tanpinar, bu tiirden gecis donemlerinde “giizel dedigimiz seyin
ikinci planda kalmast kadar tabii bir hadise olamaz’® diyor. Yahya
Kemal’in edebiyatimizdaki basarisi, sanat kaygistyla ikinci plana itilen dile,
yeniden islerlik kazandirmasiyla ilgilidir. Kaplan, “Tiirk siiri tarihinde
kelimelerin yasama kabiliyetlerini, hakiki Tiirkceyi ilk defa idrak eden Yahya
Kemal olmustur.” *" sdzleriyle, sanatkarin bu 6zelligine dikkat ¢eker. Yahya

2 Serbest nazimla yazilmus siirler icin bkz., Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Karvaval ve
Déniis (s.67), Istanbul Ufukta’yd1 (5.69), Ufuklar (s94), Gece (s.53)

2! Ugliik birimle yazilnus siirler i¢in bkz., Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Mevsimler
(s.44), Aksam Misikisi (s.55), Maltepe (s.63), Istanbul’un O Yerleri (s.73), Viranbag
(s.145), Ric’at (s.152), Altor Sehrinde (s.1159)

22 Dértliiklerle yazilnus siirler icin bkz., Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Bir Tepeden
(s.20), Bir Bagka Tepeden (s.21), O Riizgar (s.42), Mihriyar (s.71), Ok (s.75), Rindlerin
Hayati (s.91), Rindlerin Oliimii (s.93), Bir Dosta Misralar (s.112), Mehlika Sultan (s.121),
Telaki (s.130), Gegmis Yaz (s.138), Giiftesiz Beste (s.147), Ozleyen (s.151), Madrid’de
Kahvehane (s171)

3 Begslik birimle yazilmus siirler icin bkz., Yahya Kemal, Kendi Gok Kubbemiz, Gezinti
(s.100), Bir Yildiz Akt1 (s.113), Erenkoyii’nde Bahar (s.135), Eski Mektup (s.141), Sicilya
Kizlar (s.165)

2 Yahya Kemal, Mektuplar ve Makaleler, s.112.

% Kafiye konusundaki goriisleri i¢in bkz., “Kafiye” , Edebiyata Dair, s.127-136.

28 Tanpunar, Yasadigim Gibi, s.365.

T Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I (Tanzimat’tan Cumhuriyet’e), Dergéh Yayinlari, istanbul
1981, s.226.
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Kemal, Osmanli Devleti’nin yikilis donemini ve Cumhuriyete gecis siirecini
yasamigtir. Yeni bir rejimin benimsetilmesi asamasinda, eskiye yapilan
itirazlar son derece hiiciimlara kars1 sanatiyla miicadele etmis, Osmanliya ait
degerlerin yaninda olmustur. Bu miicadele Cumhuriyetten sonra da devam
eder. Gordugi fetih riiyalar1, “bin atli akinlara” yeniden c¢ikmak isteyisi
veya Siileymaniye Camii’nde “bir bayram sabahi gonliiniin isiklarla dolu
olmasr” iste bu yiizdendir:

Yahya Kemal, iizerinde diisiiniildiikce derinlegsen bir sanatkardir’®

der. Onda Klasik edebiyatin kaynaklarina yonelisin bilingli oldugu
muhakkaktir. Tanpinar, Osmanli Devleti’nin istiinliigiinii korumak i¢in
Sarkta ve Garpta verdigi miicadeleyi, sairin, “Her yaz simale dogru asirlarca
bir kogu...” (s.14) misraiyla oliimsiizlestirdigini ve tek bir misrada birkag
ciltlik bir tarihten cok daha agik olarak anlattigim soyler.” Tarihe bu sekilde
yonelisi, onu dnde gelen bir milli romantigimiz yapmustir.

Yahya Kemal’in siirlerindeki piiriizsiiz Tiirkce Baki, Naili, Nesatl
ve Nedim’in gelistirdigi dilden dogmustur. Yunan ve Latin siirindeki beyaz
lisana, Tiirk siirinde o, bu yoldan hareket ederek ulagmistir. Tanpinar, Yahya
Kemal i¢in “O, birbiri arkasinca bir yigin seyi bulan adamdir.”* der. Eski
siiri ve onun sihirli dilini bulan adam. Bu dil ile kaleme aldig: siirleri “... bizi
Osmanli tarihine gotiirecek en giizel kilavuzdur.”' Tanpinar’in sanatkar icin,
« kiiltiiriimiiziin kopan uglarin birbirine baglayan adam.”** demesi, bu
yilizden olmalidir. Eski siirin ses ve dhenk unsurlarini ¢ok iyi degerlendiren
Yahya Kemal, Divan siirinde kullanilan s6z sanatlarindan da zaman zaman
istifade etmistir. Hatta Tiirk Siirinde istiarenin biitlin bir siire yayilmasi
suretiyle yapilan “temsili istiare”nin en giizel 6rnegi Yahya Kemal’e aittir.
Sessiz Gemi isimli manzumedeki “Sessiz Gemi” s6z grubu, rihtur.*?

28 Mehmet Kaplan, Nesillerin Ruhu, Dergah Yayinlari, 7. baski, Istanbul 1999, s.198.

% Tanpnar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s.164.

* Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s.336.

3! Mehmet Kaplan, Tiirk Milletinin Kiiltiirel Degerleri, Milli Egitim Bakanligi Yayinlari,
Ankara 1977, s.34.

32 Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s.340.

33 Bu konuda daha genis bilgi icin bkz., Nihad Sami Banarli, Yahya Kemal Yasarken, Istanbul
Fetih Cemiyeti Yahya Kemal Enstitiisii Nesriyati, Istanbul 1959, 5.30-35.; isa Kocakaplan,
Aciklamalr Edebt Sanatlar, M.E.B. Yaynlari, Istanbul 1992, s.71.; Isa Kocakaplan, “Yahya
Kemal’in Siirlerinde Hiisn-i Talil Sanati” , Gk Kubbemizin Sairi Yahya Kemal, Dagmla
Yayinevi, istanbul 1998, 5.226-234.
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2. Icerik Ile Tlgili Unsurlar

Yahya Kemal’in Kendi Gok Kubbemiz adli eserinde yer alan
siirleri, icerik yoniinden tasnif edildiginde, Divan siirinde gordiigiimiiz su
unsurlarla karsilasiyoruz:

Din — Tasavvuf
-Din
-Tasavvuf
-Rind-Zdhid tartismasi
-“Enelhdk” diisiincesi
Insan
-Sevgili ve asik tiplemesi
-Tarihi hadiseler ve bu hadiselerden alinan ilhamlar
-Meshur sahislar
Sosyal hayat
-Bayram
-Meclis
Maddi kiiltiir unsurlart
-Kiyafet
-At ve at takimlar
- Sanat (musiki, resim, heykel, mimari, siir)
Efsane ve rivayetler
Tabiat
-Kozmik dlem (felek, ay, yildiz, diinya)
-Zaman (sabah, aksam, ay, yil, mevsimler)
Vatan (Istanbul sevgisi)

a. Din-Tasavvuf: Klasik Tiirk siiri yar1 dini agizla konusan bir
siirdir. “Tevhid, Miinacat, Naaf’ gibi tiirlerin yaninda ayet, hadis ve Hz.
Peygamberin mucizeleri Divan edebiyatinin ilham kaynaklarindan biridir.
Din mefhumu Yahya Kemal’in siirlerinde kristalize edilerek sunulur.
Siileymaniye’de Bayram Sabahi ve Koca Mustdpasa bu diisiincenin en giizel
anlatildigi siirlerdir. Bu konuya kullandigr tasavvufi terminolojiden
bahsederken deginecegiz. Yol Diisiincesi bu fikrin bir baska giizellikte
anlatildig1 kalem tecriibesidir:

Serefli kubbeler iklimi, Marmara’yla Bogaz, / Uzerlerinde bulutsuz ve bitmeyen bir yaz,
Butun eserlerimiz, halkinuz ve askerlerimiz, / Birer birer goriinen anly sanli cedlerimiz,
Icimde dalgali Tekbir’i en giizel dinin, / Zaman zaman da Neva-Kar’i, dogsun Itri’nin.  (5.84)

Divan siirinde, kissalar, hadis ve ayetlere telmihler; peygamber
mucizeleri, meshur sahislar ve efsanevi kahramanlardan sik sik
bahsedilmesine ragmen, Yahya Kemal’in siirlerinde bu unsurlara pek
rastlanilmaz. Bunun sebebini siirlerindeki konulara baglamak pek yanlis
olmaz. Ciinkii onun siirlerinin esasini bir hikaye, bir hiss1 micera veya
ciktigr bir seyahat teskil eder. Bu bakimdan Yahya Kemal hayallerinin

3% Bu tasnifi, divan tahlillerinde arastirilan unsurlari dikkate alarak yaptik. Bu konuda daha
genis bilgi icin bkz., Cemal Kurnaz, Haydli Bey Divani’min Tahlili, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1987.
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adamdir. Klasizmin kurucusu kabul edilen Descartes, ‘“Diisiiniiyorum,
oyleyse varim.” diyordu. Yahya Kemal, yasamanin sebebini hayale baglar.

Kaya Bilgegil, Yahya Kemal’in nazim vokabiillerinde dini kelimeler
iizerine yaptig1 arastirmada, sanatkarin siirinde dinle, ozellikle Islamiyetle
alakali kelimelerin fazla olmadigin1 soyler. Hattd, bu kelimelerden
bircogunun dini mefhumlar1 ifade maksadiyla kullanilmadigini, bir kisminin
mecazl manalarla dindis1 ve iistelik diinya lezzetlerini anlattigini ifade
eder.”” Yahya Kemal'le birlikte Tiirk siirinde olime karsi metafizik
endisenin Otesinde bir yaklasim baglar. Onun siirlerinde Oliim soguk
yiiziinden arindirilir. Sessiz Gemi, Rindlerin Oliimii, Koca Mustdpasa gibi
siirlerinde 6liim, Divan siirinden farkli bir bakis acisiyla ele alinir.

Divan Edebiyati’nda ¢ok kullanilan tasavvufi terminoloji, Yahya
Kemal’in siirine “rindlik ve enelhdk” diistincesi olarak girmistir. Yahya
Kemal, rind bir sair olarak taninir. O, tam bir Omer Hayyam hayranidir.

Derler bilir hakikat: yiizlerce feylesof; / Bir kismi sevk ve siiphede, bir kismu hayli kof;
Aksetmiyor ¢cogunda fikirler ayan beyan, / Hayydm imis hakikati az ¢ok fisildayan. (s.106-
107)

Bu arada onun Hafiz-1 Sirazi’ye olan kalbi yakinligin1 ve Rindlerin
Hayati, Rindlerin Aksami, Rindlerin Oliimii isimli ic siirini de zikretmek
yerinde olacaktir. Yahya Kemal, siirlerinde zaman zaman ‘“enelhdk”
diistincesine ve Hallaci Mansur’a da telmih vardir:

Ayilip nes’eni yiikseltici sarhosluktan, /Yima korkung ugurum zannedilen bosluktan!.
Duy tabiatta biraz sen de ildh oldugunu, / Riih erer varligin zevkine duymakla bunu. (s.97)
Seyrindeyiz atildigt sahilsiz enginin, / At Meydani’nda dlmiis “enelhdk” sehidinin. (s.119)

Bir kismun1 yukariya aldigimiz Mdverddan Soyleyis’te Klasik siirde
karsilastigimiz “rind-zdhid” tartismasina yer verilir. Klasik sairlerin hepsi
rinttir. Onlarin siirlerinde her zaman rintlerin zahitlere kesin iistiinligii soz
konusudur. Ayn1 tavr1 Yahya Kemal’de de goriiriiz:

Zahid hayal eder bizi meyhdne zindigi, / Bilmez ki sen ve ben hepimizdir tapindigi. (s.119)
“Enelhdk” diisiincesi onun meshur siiri Vuslat’'ta da sezilir:

Kanmaz en uzun piiseye, optiikce susuzdur, / Zird susatan zevk o dudaklardaki tuzdur;

Insan ne yaratmigsa yaratnustir o tuzdan, / Bir sir gibi az ¢ok ildh oldugumuzdan. (s.128)

Yahya Kemal’de tasavvufi derinligi, Fuziili’de veya Seyh Galip’de
oldugu gibi aramak yanlistir. Ciinkii onun yasadig1 sosyal cevre ve sahip
oldugu batili dikkat bu derinligi yakalamasina engeldir. Siirlerindeki bu hissi
yakinliga ragmen, Yahya Kemal’in tasavvufun amell yoOniiyle pek
ilgilenmedigini biliyoruz. Sadece Tiirk-Islim medeniyetinin bir pargasi

33 Bkz., Kaya Bilgegil, “Yahya Kemal’in Siirlerinde Din”, Kaya Bilgegil’in Makaleleri,
(Yayina Hazirlayan: Zohre Bilgegil), Ak¢ag Yaynlari, Ankara 1997, 5.548.
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oldugu icin tasavvufla ilgilenmistir.*® Osman Horata, yukarida zikrettigimiz

makalesinde rintlikle ilgili olarak sunlar1 soyler: “Rintligi “sahsi masal” yapan
Yahya Kemal’in siirlerinde, bu tip biitiin yonleriyle karsimiza c¢ikar. Onun Eski Siirin
Riizgariyla adli eserinde onemli bir yer tutan bu duygu, “Rindlerin Aksami”, “Rindlerin
Hayati”, “Rindlerin Oliimii” siirlerinde de devam eder. Rint, cihanda “kalb-i hardb’tan
baska hicbir seyi olmayan, diinyamin “hdy ii hily”una uzak, omuzlarinda bir dbda gezip
dolasan bir fakirdir.”®

b. Insan: Divan siirinin konulari tasnif edilirken ilk siralarda kadin
ve ask unsuru sayilir. Kendi Gok Kubbemiz’de yer alan siirlerde bu
unsurlara fazla yer verilmistir. Sanatkdr Eski siirin sinirli hayal diinyast
icinde kalmamig, kadin ve giizellik konusunu muhayyilesinde aldig1 hususi
goriiniigiiyle orijinal bir sekilde terenniim etmistir:

Giil yiizlii bir dfet ki her piisesi ldle; (s.24)

Ey sevgili anladim bu uzaktan sada ile, / Omriin yegéne lezzetidir hdtiran bile. (5.140)
Ah o aksam o tirenden giiliisiin! / O giiliis kalbimde aksettigi an,

Duymadum ilk atesin diistiigiinii; / Sevka benzer bir 151k zannettim. (s.143)

Nice sevddlilarla sevgililer / Aski yollarda boyle beklediler! (s.148)

Goriin ey sevdigim sen / Ki bir Cin kdsesinden

Giiliimser bir resimdin, / Muhayyel sevgilimdin.

Ya mektup yolla Cin’den / Ya gel hiilyam icinden. (s.154-155)

Divan edebiyatinin aksine Yahya Kemal’in siirlerinde sevgilinin
milliyeti de bellidir. Yukaridaki ornekte sevgili Cin’den bekleniyordu.
Asagida bir dortliigiinii ornek olarak verdigimiz Hayadli Soyleyis isimli
siirinde Sicilya, Almanya, 1spanya, Leh, Macar, Venedik, Rus giizellerinden
bahsedilir. Bunlardan cogu, kizlar agalifi etmis Gazanfer Aga’nin
cariyeleridir. Bu siirde gecen “Serhadlerin ilettigi yiizlerce cariye” (5.169)
musrai, Osmanlidaki harem gercegini hatirlatir.*®

Almanya servindzi  giines sacli Nevhayal, / Ispanya stvekdri komiir gozlii Perriibdl...
Sessiz haremde her biri endamli peri. (s.169-170)

Tiirk Edebiyati’na bir zamanlar Yakup Kadri ile “Nev-Yunanilik”
diisiincesini yerlestirmeye calisan Yahya Kemal’in, Osmanli Tiirklerini
Akdeniz medeniyeti icerisinde gosterme gayreti, ideolojik olmaktan ziyade
estetik kaygilar tasiyordu. Fransa’da bulundugu yillarda etkilendigi fikir ve
sanat adamlar etkisiyle gelistirmeye calistigi “vatan topragi nazariyesi”’
ondaki “Nev-Yunanilik” diisiincesinin kaynagini olusturdu. Balkan ve Birinci
Diinya Savasi, daha sonraki yillarda Yahya Kemal’i Malazgirt’i baslangic
noktasi alan tarih, dil ve milliyetgilik anlayisina gotiirdii. Onun bu diisiinceyi
yakalamasinda Fransa’da sohbetlerini dinledigi, eserlerini okudugu diisiince

3% Bu konuda daha genis bilgi icin bkz., Mehmet Demirci, “Yahyd Kemal'in Eserlerinde
Tasavvuf ”, Dogumunun 112. Yilinda Bir Kiiltiir Klasigimiz Yahya Kemal Anma
Toplantilar1 Bildirileri, Kubbealt1 Nesriyati, Istanbul 1998, s.109-114.

37 Horata, a.g.m.., s.51.

% Bu konuda daha genis bilgi icin bkz., Cagatay Ulucay, Harem II, Tiirk Tarih Kurumu
Yayinlari, Ankara 1992, s.10-37.
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adamlarinin ¢ok biiyiik rolii vardir. Camille Julian’in “Fransa’nin topragi
bin yil icinde Fransiz milletini yaratn.”” diisiincesi, onda Malazgirt’ten
beri Anadolu’da yasayan Tiirk milletinin de Tiirk topragini yaratmis
olabilecegi fikrini uyandirdi. Serif Aktas, Yahya Kemal’in tarihe yonelisini:
“_.tarihte bizi arama gayreti” olarak yorumlar.*” Geldigi bu son noktanin
izlerini Kendi Gok Kubbemiz’de ¢ok acik sekilde gormek miimkiindiir:

Ta Malazgirt ovasindan yiiriiyen Tiirkoglu / Bu nefer miydi? Derin gozleri yaslarla dolu.
(s.11)

Onun Mdaverdda Soylenig isimli siirinde bu tarih, yine milli-romantik
tavirla Malazgirt’in biraz daha 6tesine gotiiriiliir:

Geldikti bir zaman Sart Saltik’la Asya’dan, / Bir bir Diydr-1 Rim’a dagildik Sakarya’dan
(s.119)

Tarihi hadisedeler, o©zellikle fetihler sairimizi her zaman
heyecanlandirmistir. Bu heyecan1 Siileymaniye’de Bayram Sabahi isimli
manzumesinde ¢ok agik gormek miimkiindiir:

Gokte top sesleri, bir bir, nerelerden geliyor? /Mutlaka her biri bir baska zaferden geliyor:
Kosva’dan , Nigbolu’dan , Varna’dan, Istanbul’dan. / Aniyor her biri bir vak’ayt heybetle bu
an;

Belgrad’dan mi? Budin, Egri ve Uyvar’dan mi /Son hudutlarda yiicelmis sira-daglardan mi?
Deniz ufkunda bu top sesleri nerden geliyor? / Barbaros, belki, donanmayla seferden
geliyor!.

Adalardan mi? Tunus’dan mi, Cezdyirden mi? / Hiirr ufuklarda donanmug iki yiiz pdre gemi
Yeni dogmus aya baktiklar: yerden geliyor; /O miibarek gemiler hangi seherden geliyor. (s.11-12)

Actk Deniz’de; Rakofca kirlarinda “akinci cedlerinin ihtiraslaring”
duyan sair, Akinct’da ¢ocuklar gibi sendir:

Bin atli, akinlarda ¢ocuklar gibi sendik; / Bin atli o giin dev gibi bir orduyu yendik! (s.22)
Yahya Kemal’e gore Tiirk milletinin basaris1 hi¢ de kiiclimsenecek

gibi degildir:

Roma’nmin sarkin fethettigin andan sonra, /Yiice daglar gibidir gordiigiin ig, Tiirkoglu! (s.38)

Tiirk milletinin {istiin 6zelliklerinden biri, fetih riiyasina kapilmis
olmasidir. O kutlu riiy, sairimizin misralarinda destanlagir:

Yeni bir iilkede yem vermek icin atlarina / Nice bin atli kapilmusti fetih riizgdrina. (s.43)

Iste tarihi hadiseler ve bu hadiselerden aldigi ilhamlar1 boyle
terenniim eder. Yasadig1 donem, Imparatorlugun icinde bulundugu zor yillar
ve Fransa, onun bdyle bir tarih anlayisina gelmesine sebep olmustur. Iste bu
genis tecriibe ve kiiltiir, edebiyat ve tarih anlayisinda ona yeni ufuklar acar.*’

i Aktas, a.g.e., s.196.

40 Aktas, a.g.e., s197.

*I Bu konuda daha genis bilgi i¢in bkz., Bahaeddin Yediyildiz, “Yahya Kemal’de Tarih
Suiiru”, Dogumunun 112. Yilinda Bir Kiiltiir Klasigimiz Yahya Kemal Anma Toplantilari
Bildirileri, s.101-107.
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Bu yiizden Serif Aktas, Yahya Kemal’in “farih ortasinda Tiirkliigii
aradigin” séyler.?

Kendi Gok Kubbemiz’de Omer Hayyam, Itri, Dede Efendi, Nesati,
Hafiz Post, Hafiz-1 Sirdz1, Nh Peygamber, Tanb(ri Cemil Bey, Yesari, Sar1
Saltik, Idris-i Muhtefi, Gaybi gibi isimler gecer. Milli-romantik bir tavirla
dikkatlere sunulan bu insanlar, Divan siirinin tesiriyle degil, Yahya Kemal’in
tarih anlayisinin bir geregidir. Ayrica Bati Edebiyati’nda Radin, Verlaine,
Baudelarie, Péguy, Schiller ve bir halk kahramani olan Wilhelm Tell’in
isimleri gecer.

c¢. Sosyal hayat: Divan edebiyatinda -kismen de olsa- sosyal hayatin
terenniim edildigini biliyoruz. Ozellikle Nedim, Klasik edebiyatimzda,
sosyal hayati en giizel anlatan sairlerimizdendir. Yahya Kemal’in Kendi
Gok Kubbemiz isimli kitabindaki siirlerinde az da olsa yasadigi hayati
gormek miimkiindiir. Bu hayat oldugu gibi degil, sairin gordiigii daha dogru
bir soyleyisle algiladig1 gibidir. Mesela, Kendi Gok Kubbemiz’de oruc ve
bayram anlatilir; ama bu anlatista diger bir ¢ok siirinde oldugu gibi kollektif
bir rih s6z konusudur:
[ftardan once gittim Atik-Valde semtine, / Kag def’a gectigim bu sokaklar, bugiin yine,
Sessizdiler. Fakat Ramazan mdneviyyeti

Bir top giiriiltiisiiyle bu sahilde bitti giin. /Top giirleyip orug bozulan ldhzadan beri, (s.34-35)

Ozellikle Siileymaniye’de Bayram Sabahi’nda, bayramlarin insan
icinde uyandirdig1 manevi giizelligi sezmemek miimkiin degildir:

Artarak gonliimiin aydinlig her sdniyede, / Bir mehdbetli sabah oldu Siileymaniye’de. (5.9)

Ulu madbedde karistim vatanmin birligine, / Cok siikiir Tanrtya, giirdiim bu saatlerde yine
Yasayanlarla beraber bulunan ervdhi. / Doludur gonliim isiklarla  bu bayram sabahi. (s.13)

Yukaridaki misralarla bir sairin bayram namazi igin gittigi “Ulu
Mabedde, i¢inde bulundugu ruh halini anlatan misralarin yaninda, biiyiik
bir millete ve sanli bir tarihe sahip olmanin hakli gururu da seziliyor. Buna
“kollektif ruh” diyoruz. Bu bir nevi “batili bir dikkatle bizi biz yapan
degerlerin pesine diismektir.”"

2 Aktas, a.g.e., s.197.
4 Aktas, a.g.e., 5.198.
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Kendi Gok Kubbemiz’de Divan edebiyatinda ¢ok sik rastladigimiz
icki meclislerine, icki kadehlerine birkac yerde rastlariz:

Sen miydin o dfet ki dedim, bezm-i ezelde / Bir kanl giil agzinda ve mey kdsesi elde. (s.130)
Mestolup ictigi altin sarabin zevkinden / Elde bir kirmizi kdseyle ufuktan ¢ekilen. (s.31)

Sevgili ile beraber igecek sihhati kendisi icin kafi goren sairimiz,
burada “i¢cki, kadeh, meclis” gibi kelimelere yiikledigi manalari, Divan
sairlerimizden farkli bir duyusla yazdigini diisiiniiyoruz.

d. Maddi kiiltiir unsurlar:: Yahya Kemal’in siirlerinde giinliik
hayattaki kiyafetlerle ilgili olarak az da olsa 6rnek gosterebiliriz. Ozellikle
Endiiliis’te Raks isimli manzumesinde bir Ispanyol giizelinin sadece kivrak
hareketlerini anlatmaz. Bunun yaninda giydigi kiyafet de kismen verilir.
Ayrica “kakiil, giil tenli, kor dudak, komiir goz” tespitleriyle Divan
siirlerindeki kadin giizelligi anlatimina yaklasir:

Alminda halka halkadir dsiifte kakiilii, / Gogsiinde yosma Girnata’nin en giizel giilii...

Giil tenli, kor dudakli, komiir gozlii, siirmeli
Gozler kamastiran sala, meftun eden giile, (s.158)

113 113

Divan Edebiyat’'nda maddi Kkiiltiir unsurlarindan “af” ve “at
takimlar’’gok az kullanilmistir. Yahya Kemal’in fetihten bahseden
siirlerinde bu maddi kiiltiir unsurlarina rastlariz. Akinct isimli manzumede
boyle bir anlatim s6z konusudur:

Bir giin dolu dizgin bosanan atlarmmizla / Yerden yedi kat arsa kanatlandik o hizla... (s.22)

Kendi Gok Kubbemiz’de bulunan, Divan siirinde gordiigiimiiz bir
diger maddi kiiltiir unsuru, sanattir. Resim, musiki, mimari ve siir onun
manzumelerine konu olur. Hayal Beste’de Tiirk tarihinin ve fethinin biiyiilii
ihtisamin1 sadece mimariyle degil; siir, miisiki, resim gibi diger giizel sanat
dallartyla da anlatilabilseydi;

Gonliim isterdi ki mazini dirilten san’at / Sana tarthini bir ldhza hayal ettirsin  (s.39)

diyerek, diger giizel sanatlardan beklentisini dile getirir. Bununla
beraber diger bazi siirlerinde sanat ile ilgili goriisleri sdyledir:

Ordu milletlerin en ¢ok dogiisen, en sarpt / Adamis sevdigi Allah’ina bir boyle yapr.
En giizel mabedi olsun diye son dinin / Budur 0z sekli hayal ettigi mimdrinin. (s.10)

Yahya Kemal, Siilleymaniye’nin ihtisaminda kollektif riih bulurken,
Atik-Valde ziyaretinde ayn r(thun verdigi hazzin doruklarindadir:

Eski mimdra nasil rahmet okunmaz burada? / Suyu cennetten akitmig bu giizel manzarada;
Bu dwarlarda, saatlerce temdsdya deger, / Cini’den, solmayacak bahgeler agmis yer yer;
Manevi rahata bir ¢erceve yapmis ki goren, / Baska bir dlemi gormekle, gecer kendinden.
(s.32-33)
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Biiyii Siir’de Baudelaire’ye olan hayranligin1 gizlemeyen sair,
sanatin giiciiniin bizde gerektigi gibi kullanilmamasina hayiflanir. Yukarida
kisaca bahsettigimiz Hayal Beste’de bunu ¢ok giizel anlatir:

Dehre aksettiriyor, gerci, biiyiik mimari; / Bu eserler seni gostermeye kdfi diyemem.
Si’re aksettirebilseydin eger, dinlerdin, / Yiiz fetih si’ri, okundukga, ¢elik tellerden.

Resm’e aksettirebilseydin eger, omriince, / Ebedi cedleri karsinda goriirdiin, canli.
Gonliim isterdi ki mazini dirilten san’at /Sana tarihini her lahza hayal ettirsin.(s.39)

Kendi Gok Kubbemiz’de eski siirimizde mazmun olarak kullanilan
“giil, biilbiil, ldle” gibi mefhumlarin oldugu da goriilir. Bu mefhumlar
zaman zaman sevgilinin tenine, dudagina, goziine, kasina benzetilir. Bazen
de Kaybolan Sehir’de oldugu gibi Uskiip’e:
Uskiip ki Sar- dag’mda devamryd: Bursa’min. / Bir lale bahgesiydi dokiilmiis temiz kann . (s.77)
Ya lale agmalidir gogsiimiizde ydhud giil. (s.92)

Ya da Hafiz’in kabri olan bahgede her giin kanayan rengiyle acan
giil ve sabahlara kadar $iraz’1 hatirlatan ahengiyle aglayan biilbiil anlatilir:

Hdfiz’in kabri olan bahgede bir giil varmug; / Yeniden hergiin acarmis kanayan rengiyle,
Gece, biilbiil agaranvakte kadar aglarnig/Eski Sirdaz’t haydl ettiren dhengiyle.(s.93)

Boylece Eski siirimizdeki “giil-biilbiil” mazmunu Yahya Kemal’in
kaleminde farkli bir sese kavusur.

e. Efsane ve rivayetler: Kitapta Fetih’le ilgili rivayetten bahis
vardir. Bunu Istanbul’un Fethini Goren Uskiidar ve Koca Mustdpasa isimli
manzumelerinde gérmek miimkiindiir:

Son giiniin cengi olurken, ne safaknus o safak, /Uskiidar, gozleri dolmus, tepelerden bakarak,
Gormiis Istanbul’a yiiz bin melegin uctugunu; / Saklamis durmus, astrlarca haydlinde bunu. (s.29)

Saire gore, Fetih vakasinin kendisi bir micizedir:

Su fetih vak’asi Yarab! Ne biiyiik mu’cizedir! /Her tecellisini nakletmek uzundur bir bir; (5.49)

Siirin devaminda, caminin yapilmasi ile ilgili bir rivayetten
bahsedilir. Rum vezir, manastirda secde ederken, iman ile vecde gelip,
malimi miilkiinii bagislayarak bir camii yapilmasina vesile olur. Divan
siirinde de gordiigiimiiz “fefih” kavrami, genelde “Fatih”in Oviilmesinden
hareketle dikkatlere sunulur. Yahya Kemal’de ise, yiiceltilen sahislar degil,
“fetih felsefesi’dir.

Kitapta Niih peygamber ve Nith Tufani’ndan da bahsedilir:

Ucmakta, konmadan kyisiz bir denizde rith;/ Benzer mi boyle bir kusa Titfan icinde Nith? (5.98)
Her giin yorulup, ndfile bin yil yasamis Nith (s.112)

f. Tabiat: Divan siirinde tabiatla ilgili unsurlar, kozmik alem
(gokyiizii, yildizlar, yildiz kiimeleri (samanyolu gibi), burclar, seyyareler ile
ay ve giines tutulmasi, mehtap gibi diger kozmik unsurlardir.
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Yahya Kemal’de tabiat insanla i¢ icedir. Kenan Akyiiz, Yahya
Kemal’de  “madzi-hal”  kompozisyonundan  baska  “tabiat-insan”
kompozisyonunun da bulundugunu soyleyerek bu sekilde kaleme aldigi
siirlerinde tabiat unsurunun bir baglangi¢c noktast oldugunu ve belli bir
psikolojiyi harekete gecirici rol oynadigim soyler.* Kendi Gok
Kubbemiz’de yukarida bahsettigimiz tabiatla ilgili unsurlardan bazilarina
rastlariz. Bu unsurlar genelde mevsimlerle ilgilidir. Istanbul ve ozellikle
Bogaz’in giizelligi oldukca biiyilk bir yer tutar. Bu konuya Yahya
Kemal’deki Istanbul sevgisinden bahsederken temas edecegimizden, burada
sadece mevsimlerin ne sekilde anlatildigina bakalim:

Etrdfi oksuyor mayisin taze riizgdrt; / Karsimda kéhne Uskiidar’in dost isiklart... (s.36)

Biitiin bir Tiirk siirinde oldugu gibi, Yahya Kemal’in siirlerinde de
baharin ayri bir yeri vardir. Bahar olunca, sairin keyfine diyecek yoktur, bu
giizel manzara onu biiyiiler:

Bulutlar dagilsin, bahdr olsun artik, / Duyulsun bir engin seher miisikisi. (5.45)

Diin Fenerbahge’de gordiim, / Iri bir ziimriit icindeydi bahar...

Bir miicevherde yalan bir cennet / Gdoriiniir;

Caglayanlar dokiiliirken yiiksekten, / Cesmelerden su akar rengdrenk.... (s.61)

Safaktan once uyandun bahar odamdaydi. / Mayus ¢igekleri etrdfa oyle bir yaydi

Ki varligum biiyiilenmisti en derin haz’la./Cihanda lezzet alinmaz bu duygudan fazla. (s.102)

Bahar her yerde giizeldir. Ama Istanbul’da olursa o zaman:
Istanbul’un Syledir bahdri; / Bir ask oluverdi dsinalik... (s.136) olur.

Sonbahar, yaz ve kis mevsimlerinden az da olsa bahsedilir. Sadece
bu mevsimlerin gectigi misralara bakmakla yetinelim:

Biten yazla baslar kader miisikisi. (s.44) / Bin yil siirecek zannedilen kar sesidir bu. (s.46)
Sandim ki uzaklasti yagan kar ve karanlik (s.47)

Yahya Kemal’in tabiatla ilgili duygularin1 yiiklii olarak anlattigi

siirlerinden bazilar1 sunladir: Bahcelerden Uzak, Erenkiyii'nde Bahar, Deniz,
Fenerbahgce, Moda’da Mayts, Eyliil Sonu, Kar Musikileri, Uskiidar’in Dost Isiklart, Ziyaret,
Gegcmis Yaz vs

g. Vatan: Bazi kaynaklarda vatan kelimesinin gergek manastyla ilk
defa Tanzimat Edebiyati’'nda ve Namik Kemal vasitasiyla kullanildigini
soylerler. Bunun dogrulugunu tartismaktan ziyade su soruya cevap aramak
gerekir: Divan siirinde vatan ve millet mefthumu var midir? Agdh Sirm
Levend, Divan Edebiyati isimli eserinde bu soruya cesitli 6rnekler vererek
cevap ariyor.Levend’e gore Divan Edebiyati’nda vatan, insanin dogdugu
yerdir. Bu manada gurbet kelimesinin ziddi olarak ve ¢ok defa onunla
birlikte kullanilir. Dogdugu yerden ayrilan divan sairi icin imparatorlugun
payitaht1 olan Istanbul bile gurbet sayilir. Bulundugu ve durdugu yer, yuva
manasinda kullanilir. Vatan (alem-i beka) yerine de kullanilir. Bu takdirde

* Kenan Akyiiz, Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi, Inkilap Kitapevi, Istanbul 1986, 5.725-
726.
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diinya (gurbet-gah) olmus olur. Ayrica vatan kelimesi gercek manasinda da
kullanilir.”” Bu goriiglerini cesitli divan sairlerinden aldig1 6rneklerle anlatan
yazar, vatan kelimesinin hakiki manasinda kullanildigina dair Nabi’ye ait bir
beyti 6rnek gosterir:

Diirbini-i nigah-1 hiredindendir kim / Vatanin zahmi zuhur itmeden eyler merhem *¢

Levend, millet kavraminin Divan edebiyatinda eskiden (din) yerine
kullanildigini, son devirlerde ise halk ve kavim yerine kullanildigini

belirterek soyle der: “Mamafih bunun millet manasinda telakki edilmesinde bir mani
yoktur. Siiphesiz bugiinkii millet telakkisinin o zaman mevcut olmadigint hatirda tutmak

sartiyla.”"” Ayrica FuzQli’nin,

Yine her milleti vasfeyler iken / Kalemim dikkat eder soyler iken 48 beytini ornek
gostererek, millet kelimesinin daha acik manada kullanildigin1 da soyler.
Vatan ve millet kelimelerinin Yahya Kemal’de aldigi mana siiphesiz o
donemde kullanilandan farkli olmakla beraber, Levend’in de belirttigi gibi
millet telakkisinin o zaman mevcut olmadigin1 géz ardi etmemek gerekir.
Vatan1 bazen sazin bir telinde bulan Yahya Kemal, bu topraklarda
yasamaktan cok memnundur:

Ulu mabedde karistim vatann birligine  (s.13)

Bu sazlarin duyulur her telinde duyulur sdde vatan, / Sihirli riizgdr eser ddima bu topraktan (s.41)
Bilmem kaginct fecri vatan topraginda, biz, / Gormekle simdi yasatan vecd icindeyiz. (s.36)

Onun basina bir is gelmesi, sanatkira sorumluluklarini hatirlatir. O,
artik riiyasinda bile rahat degildir:

Maglupken ordu, yasl dururken biitiin vatan / Rii’yama girdi her gece bir fétihdne zan (s.14-15)

“Dénsem vatan semasina artik bu iilkeden” (5.68) misraiyla vatan 6zlemini en giizel
sekilde dile getiren ve Tiirk milletinin bir mensubu olmakla dviinen sairimiz,
onun ¢ok biiyiik isler basardig1 inancindadir:

Roma’min sarkun fethettigin andan sonra, / Yiice daglar gibidir gordiigiin is, Tiirk oglu! (5.38)

Tirk oglu bu fetih icin Malazgirt’ten yiirimeye basladi. Gaye
Anadolu’yu vatan yapmakti:

Oyle sinmis bu vatan semtine milliyetimiz / Ki biziz hem goriilen, hem duyulan, yalmz biz. (5.48)

Tiirk milletinin 6liimden korkmadigini, fethetmek gayesiyle yasayan
“fatih nesil” oldugunu belirttikten sonra, bu diisiinceyi bir adim daha ileri
goturir:
O nesil duymug akin zevkini riizgarda bile, / Bu duyug varmig akinlardaki atlarda bile. (5.42)
“Cihan vatandan ibdrettir, itikadimca » (3.84) diyen Yahya Kemal, bu duyuslarini
Yol Diisiincesi’nde ¢ok giizel dile getirir:

* Daha genis bilgi icin bkz., Agdh Surri Levend, Divan Edebiyati, Enderun Kitapevi, istanbul
1980, 5.604-607.

46 Levend, a.g.e., 5.607.

4 Levend, a.g.e., 5.607.

* Levend, a.g.e., 5.607.
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Vatan sehirleri karsimda her saat, bir bir / Fetihler ufku Tekirdag ve sevdigim Izmir,
Serefli kubbeler iklimi, Marmara’yla bogaz, / Uzerinde bulutsuz ve bitmeyen bir yaz,
Biitiin eserlerimiz, halkimiz ve askerlerimiz, / Birer birer goriinen anli sanli cedlerimiz,

Icimde dalgali Tekbiri en giizel dinin / Zaman zaman da Neva-Kar’1, dogsun,
Itr?’nin.
Oliim yabanci bir dlemde bir geceyse bile, / Tahayyiiliimde vatan kalsin eski haliyle(s.84)

Yahya Kemal’in siirlerinde vatan icinde vatan, bir de Istanbul
vardir. O, aslen Uskiiplidiir. Ama Istanbul sairidir. Baki, Nedim, Cafer
Celebi, Atai, Orhan Veli, Necip Fazil ve Hiiseyin Rahmi gibi Istanbul’u cok
seven sair ve yazarlarimiz vardir. Ancak. Divan sairlerinin Sehr-i Sitanbiil
dedikleri ve paha bicemedikleri Istanbul, Yahya Kemal’in kaleminde daha
milli bir kimlik kazamir: Aziz Istanbul. Asirlarca Osmanli Devleti’nin
merkezi olarak sohretini biitiin diinyaya duyuran Istanbul, Divan
edebiyatinda cok hususi bir yer edinmistir. Yahya Kemal’in kalemindeki
Istanbul, Divan siirini aratmayacak giizelliktedir:

Sana diin bir tepeden baktum aziz Istanbul! / Gormedim gezmedigim, sevmedigim hicbir yer,
Omriim oldukga goniil tahtuma keyfince kurul/ Sade bir semtini sevmek bile bir omre deger. (s.21)

Ankara’da milletvekili olarak bulundugu yillarda, “Ankara’nin neyi
giizel?’sorusuna  verdigi cevap, ondaki Istanbul sevgisini anlatacak
giizelliktedir: “Istanbul’a donmesi.” Fenerbahce’de, Erenkoy’de bahar
seven sair, zor giinlerinde de [stanbul’dan ayrilmak istemez. [stanbul’da
yasamak ne kadar giizelse, Istanbul’dan ayr1 yasamak da bir o kadar zordur:

Hiizniin ferahligin bizim olsun kisin, yazin / Hicbir zaman kader bizi senden aywrmasin. (s.27)

Yillarca uzaklarda yasarken, / Istanbul’u hicranla tahayyiil, beni yordu.
Yer kalmad: beynimde haydle. / Istanbul’a artik bu doniis son doniis olsun.
Son yillarim artik / Gegsin o tahayyiillerimin gercevesinde. (s.70)

Kendi Gok Kubbemiz’'de “Bogaz’dan baska, Istanbul’un
“Camlica, Uskiidar, Atik-Valde, Erenkoy, Ig—Erenkﬁy, Adalar, Maltepe,
Fenerbahge, Koca Mustapasa” semtleri de yer alir. Agah Sirr1 Levend,
Divan Edebiyat1 isimli eserinde, Divan sairlerinin Istanbul’u ilim ve irfan
merkezi olarak gordiiklerini, dolayisiyla ilim sahiplerinin  buraya
sigindiklarim1 sdyler. Ayrica havasiyla, dilberiyle ve her tiirlii giizelleriyle
methedildigini belirtir.*

Istanbul’un bu 6zelliklerinden bazilar1 Yahya Kemal’in siirlerine de
konu olmustur. Bunlardan bir kismina 6rnek teskil edecek misralar1 yukarida
vermistik. Ancak Yahya Kemal’de Istanbul, zaman zaman Divan siirinden
cok farkli bir anlatimla dikkatlere sunulmustur. Istanbul’u sadece diinyevi
yoOniiyle degil, ayn1 zamanda uhrevi yoniiyle de ¢ok giizel anlattigi Koca
Mustdpasga siirinin ilk misralarina bakmakla yetinelim:

Koca Mustapasa! Ucra ve fakir Istanbul! / Ta fetihten beri mii’min, miitevekkil, yoksul,
Hiiznii bir zevk edinenler yasiyorlar burada. / Kaldim onlarla biitiin giin bu giizel rii’ydda.

4 Daha genis bilgi icin bkz., Levent, a.g.e., s.608-612.
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Oyle sinmis ki bu vatan semtine milliyetimiz / Ki bizi hem goriilen, hem duyulan , yalmz biz. (5.48)
Tanpinar; “O yasayan bir medeniyetin hazir ¢ercevesinden degil, bir ferdiyetin

adesesinden, bir daiissilaya benzeyen sevgiden ve bir tefekkiiriin arasindan Istanbul’u gordii

ve taganni etti. Belki daha ileri gitti; bu sehrin giizelliklerinde sanann nizamn aradi.”™

diyerek, sairin kendi beni ile Istanbul iliskisini farkl1 bir noktadan yorumlar.
Onun siirinde aradigi ses, her tarafi sanat kokan Istanbul’un, dolayisiyla
vatanin sesidir. Aziz Istanbul isimli eserinde Devletin merkezini ve bu
kelimenin anlamini tartisirken, Istanbul’u Tirkliigiin hiilasas1 olarak
degerlendirir.”!

Sonucg

Yahya Kemal’den siir vadisine giizel seslerin diistiigii muhakkaktir.
Eskinin siir zevkini yeni kaliplarda ve yeni bir sdyleyisle yorumlayarak
dikkatlere sunan Yahya Kemal, asla Divan siirinin temsilcisi degildir. Onu
Eski siirimizin devami sayanlar, Tanpinar’in deyimiyle “aramizda eskinin
devamu olarak yasayanlardir.””>* Giiniimiizde ciddi manada boyle bir iddia
sahibi yoktur. Sadece kayitsiz-sartsiz eskinin devami olma iddiasinda
olanlar, kendi tezlerini hakli kilmak icin, Yahya Kemal’in siirlerini Eski
siirin devamu gosterme telas i¢indedirler.

Bize gore, Divan edebiyati kaynagindan bilin¢le faydalanan sair,
gelenegi kendi doneminde, insaninin ve sanatin icaplarina gore, yeniden
kristalize etmis ve siire bir anlamda cagdas bir sekil ve ruh vermistir.
Tanpinar, “Yahya Kemal’in gazelleri tamamiyla garpli manzumelerdir.”
diyerek onun siirinin Divan sirinden c¢ok farkli oldugunu vurgulamaya
calisir. Bu farkliligi, Yahya Kemal’de Eski siirin tesirlerini arastiran Hasibe
Mazioglu, eski-yeni onun biitiin siirlerinin, zengin ve kokli siir
gelenegimizin giir kaynagindan beslenerek, yeni siirlerindeki ahengi
yakaladigini belirtir.** Mehmet Kaplan, Yahya Kemal’in siir sanatini
arastirirken, onun bir Tiirk sairinin Eski edebiyat ile, Bati edebiyatindan

aldig1 ilhamla nasil orijinal eserler verebilecegini ispat ettigini belirterek:
“Yahya Kemal “Kendi Gok Kubbemiz” adi altinda toplanan yeni tarz siirlerinde de sekil ve
dil bakimindan yeni veya modern goriinmek icin dikkati ¢ekici tasarruflarda bulunmaz. Onlar

da bizde klasik sekiller icinde giizel soylenmis siirler intibaini uyandirir™> der.
Sadik Tural, Yahya Kemal’in Tiirk siirini ¢ok iyi degerlendirdigini

ve bu kaynaktan nasil faydalanacagini hesap ettigini soyler. Tural, sanatkarin
Tiirk siirinin 6nceki temalarini goézden gegirdigini, neyin, nasil islenmesi

 Tanpnar, Edebiyat Uzerine Makaleler, s. 341.

3! Bkz. , Yahya Kemal Beyath, “Tiirk Istanbul- I, Tiirk Istanbul —11", Aziz Istanbul, Milli
Egitim Basimevi, Istanbul 1985, s.5-66.

52 Yahya Kemal, Aziz Istanbul, a.g.c., s.24.

33 Yahya Kemal, Aziz Istanbul, a.g.e., s.308.

>4 Mazioglu, a.g.e., s.73.

5 Mehmet Kaplan, “Yahya Kemal ve Siir Sanat”, Siikrii El¢in Armagani, Hacettepe
Universitesi Armagan Dizisi: 1, Ankara 1983, s. 200.
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gerektigini iyi kavradigini belirttikten sonra soyle der: “Saire gore, siire lazim
olan Tﬁ{fk gibi duymak, Tiirk gibi hayal etmek, Tiirk gibi diisiinmek ve Tiirkge ile ifade
etmek...Oyle bir dil bulacaksiniz ki, o dili milli hudutlarina ulasilmis bir Tiirkge olacak.
Zaman karsisinda hiir bir tavir ile Tiirk’iin gecmigini, hdlini ve gelecegini duygu, diisiince ve
hayalin imbiginden gecirerek musralagtirmak. Yahya Kemal’in yapugt budur.”>® Tiirk siir
tarihi i¢inde “Tiirkce siirin sesini ve olgiisiinii arayan™’ Yahya Kemal’in siir
vadisindeki terini bu noktadan ele almak gerekir.

Yeni bir ses ve soluk getirmek suretiyle, siirimizi zenginlestiren ve
dilini giizellestiren bir sahsiyet olarak karsimiza ¢ikan Yahya Kemal, ayni
zamanda Tiirk siirine tarih suuru kazandiran 6nemli kose taslarindan biridir.
Siiphesiz o, sadece eskinin ¢agdas bir yorumcusu degil, ayni zamanda yeni
ve bize ait imajlar diinyasinin da onemli ismidir. Bu ylizden “her tiirlii
arastirmada “miistakil isim” olarak degerlendirilmistir.”® Giiniimiiz Tiirk
siirinin ondan dgrenecegi cok seyin oldugu kanaatindeyiz.

56 Tural, a.g.e.., s.93.

57 Aktas, a.g.e., s.197.

%8 Sadik Tural, “Yahyd Kemal ve Siir San’an”’, Dogumunun 112. Yilinda Bir Kiiltiir
Klasigimiz Yahya Kemal Anma Toplantilar1 Bildirileri, s.67.






