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Mehmet SAHIN"

CEMAL SAFi SiiRLERINDE TANRI iMGESIi

THE IMAGE OF GOD IN CEMAL SAFI’S
POEMS

OZET

Cemal Safi’nin siirlerinde Tanr1 imgesi iizerine yapilan
bu c¢alisma, oncelikle Tanr1 imgesinin anlasilmasi igin
din-giir iligkisinin kavramsal ¢ergevesini ¢izmektedir.
Tanr1 imgesi, insanlarin zihinlerinde olusturduklari
Tanr1 kavrammi ve bu kavramin sekillenme siirecini
ifade eden psikolojik ve felsefi bir olgudur. Bu imge,
kisisel deneyimler, yetistirilis tarzi, kiiltiirel ve
toplumsal faktorlerle sekillenmekte, ayni zamanda
bireyin inang sistemi ve dini egitiminden de 6nemli
olgiide etkilenmektedir. Ayrica bu imge, kisinin etik ve
ahlaki degerlerinin sekillenmesinde de onemli bir rol
iistlenir. Buradan hareketle bu makale, Cemal Safi’nin
siirlerindeki Tanr1 imgesini incelemektedir. Calismada
nitel arasgtirma  yontemlerinden metin  analizi
kullanilmis, karsilagtirmali  edebiyat ve tematik
inceleme teknikleriyle sairin eserleri degerlendirilmistir.
Arastirma, ¢ temel metodolojik  yaklasimi
birlestirmektedir: Siirlerin bigimsel ve igerik analizi,
dini sembolizmin ¢6ziimlenmesi, geleneksel-modern
sentezinin incelenmesi. Sonugta, Safi’nin siirlerinde
Tanr1 imgesinin geleneksel, cagdas ve tasavvufl
yaklasim olmak iizere ii¢ temel boyutta sekillendigi
tespit edilmistir. Sairin Ozellikle “Kainatin Ulu
Imparatoru”, “Esmaii’l-Hiisna”, “Tek Hece” gibi
siirlerinde bu ii¢ boyut i¢ ige gegmektedir. Onun
siirlerinde Tanr1 imgesi, dogrudan dini bir sdylemden
ziyade, yasamin ve varolusun dogal bir parcasi olarak
kendini gostermektedir. Onun dini hassasiyeti, siirin
dokusuna ustaca islenmis dogal bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Béylece onun eserlerinde dini
temalar, siirin 6zgiin yapistyla biitinleserek samimi bir
anlatim zenginligi kazanmisgtir.

Anahtar kelimeler: Tiirk Islam Edebiyati, Din, Tanr,
Imge, Cemal Safi.

ABSTRACT

The “image of God” refers to the psychological and
philosophical construct through which people conceive
of the divine and the process by which that conception
takes shape. It is moulded by personal experience,
upbringing, and cultural-social factors, and is
profoundly influenced by an individual’s belief system
and religious education. Building on this foundation, the
present article examines the image of God in
Cemal Safi’s poems. Employing the qualitative method
of textual analysis, it evaluates the poet’s works through
comparative literary and thematic approaches. The
research integrates three methodological axes: formal
and content analysis of the poems, interpretation of
religious symbolism, and inquiry into the
traditional-modern synthesis. The findings demonstrate
that Safi’s poetry articulates the image of God in three
interwoven dimensions—traditional, contemporary, and
Sufi. In poems such as “The Great Emperor of the
Universe,” “Al-Asma’ al-Husna,” and “The One
Syllable,” these dimensions merge. Rather than
appearing as overtly doctrinal discourse, the divine
manifests as an organic element of life and existence.
Safi’s religious sensitivity is skillfully woven into the
fabric of his verse, so that sacred themes meld with the
unique structure of his poetry and gain an authentic
richness of expression.
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Image, Cemal Safi.
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Giris

Din ve edebiyat arasindaki iliski, insanlik tarihinin en eski ve en kalici etkilesim alanlarindan
birini olusturmaktadir. ilk yazili metinlerden giiniimiize kadar uzanan bu etkilesim, toplumlarin
kiiltiirel belleginin sekillenmesinde merkezi bir rol oynamistir. Dini metinlerin edebi niteligi ve
edebi metinlerin dini igerigi, bu iki alanin birbirini besleyen ve zenginlestiren yapisini ortaya
koymaktadir. Tiirk edebiyatinda din-edebiyat iliskisi, 6zellikle siir geleneginde belirgin bir
bicimde kendini gostermektedir. Klasik dénemden giinlimiize kadar sairler, dini kavram ve
sembolleri kendi 6zgiin {isluplariyla yorumlayarak edebi tiretimlerine dahil etmislerdir. Bu siirecte
dini motifler, sadece inang¢ sisteminin aktaricis1 olarak degil, ayn1 zamanda estetik ve felsefi
derinligin tasiyicisi olarak da islev gormiistiir. Modern Tiirk siirinde ise dini motiflerin kullanimi,
geleneksel yaklasimlardan farklilagsarak daha bireysel ve varolugsal bir boyut kazanmaistir. Sairler,
dini sembolleri c¢agdas yasamin gercekleriyle harmanlayarak yeni anlam katmanlari
olusturmuglardir. Bu baglamda, dini igerik artik dogmatik bir anlatimdan ziyade, insani
deneyimlerin ve sorgulamalarin ifade araci haline gelmistir. Bunun en giizel 6rneklerinden biri de
giiniimiiz Tiirk siirinin dikkat ¢ekici temsilcilerinden biri olan Cemal Safi’dir. O eserlerinde dini
motifleri 6zgiin bir yorumla ele alarak din ve Tanr1 imgesini geleneksel dini sdylemin &tesinde,
cagdas bir duyarlilikla yeniden yorumlamistir. Simdi bu kavramsal zeminden hareketle, Safi’nin
siirlerindeki dini motiflerin ve Tanr1 imgesinin incelenmesi, din-edebiyat etkilesiminin
giliniimiizdeki yansimalarini gérmek agisindan 6nemli bir 6rnek teskil edecektir.

1. Din ve Siir

Sanatin ve edebiyatin kokleri, insanligin manevi arayislarina dayanir. Giizel sanatlarin
tamamu - siir, miizik, heykel, resim, mimari ve dans - ilk olarak inang sistemleri ve dini ritiiellerden
filizlenmis, uzun siire bu niteligini korumustur. Sanat dallar1 i¢inde 6zellikle siir, en eski edebi
form olarak dikkat ¢eker. Ornegin, antik Yunan medeniyetinde “hymnos” olarak adlandirilan
siirler, din adamlarimin tanrilar1 yliceltmek amaciyla olusturduklar1 dini metinlerdir. Bu durum,
edebiyatin dogusunda ve gelisiminde dini diisiincenin 6nemli bir rol oynadigini gdsterir. Nitekim
sanat tarihi incelendiginde, edebi eserlerin biiylik 6l¢lide dini uygulamalardan beslendigi acgikca
goriiliir (Kefeli, 2007, s. 20; Kopriilii, 1986, s. 66; Ozkirimli, 1981, s. 40). Din ve siir, insanlik
tarthinde birbirini tamamlayan iki temel unsur olarak karsimiza ¢ikar. Dini metinlerin siirsel dili,
kutsal mesajlarin daha etkili bir sekilde aktarilmasini saglarken, siir de dini ve manevi temalar1
isleyerek insanin i¢ diinyasim1 kesfetmesine yardimci olur. Bu iki alan, toplumlarin kimlik
olusumunda da 6nemli rol oynar. Din, toplumsal degerleri sekillendirirken, siir bu degerlerin
estetik bir formda gelecek nesillere aktarilmasini saglar. Zaten dini metinlerin énemli bir kismi,
Oziinde siirsel bir anlatim barindirmaktadir. Ciinkii kutsal kitaplarin bircok boliimdi, siirsel formda
yazilmustir. Islam geleneginde Kur’dn’in edebi iislubu, Hiristiyan geleneginde Mezmurlar ve
Yahudi geleneginde Zebur, bu siirsel anlatimin en belirgin 6rnekleri arasinda yer almaktadir.
Ayrica klasik tasavvuf geleneginde siir, dini tecriibenin aktarilmasinda merkezi bir rol oynamustir.
Ozellikle Islam tasavvufunda, siir sadece bir edebi form degil, ayn1 zamanda manevi tecriibenin
ifade edilmesinde vazgecilmez bir ara¢ olarak kullanilmistir. Bu siiregte, metafor ve semboller
aracilifiyla, siradan dilin ifade edemedigi dini ve mistik tecriibeler siir yoluyla dile getirilmistir.
Modern donemde ise din-giir iliskisi, geleneksel formlarmn yeniden yorumlanmasi ve dini
imgelerin ¢agdas baglamlarda kullanilmasi seklinde tezahiir etmektedir. Bu donemde sairler, dini
sembolleri ve kavramlar1 kendi varolussal sorgulamalarinin bir parcasi olarak ele almakta ve bu
kavramlar: estetik diizeyde yeniden tiretmektedirler. Bu donemde siirsel dilin dini tecriibeyi ifade
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etmedeki rolii, yeniden sekillenmektedir. Bu noktada siir, kutsal olanla profan olan arasinda bir
koprii islevi de gérmektedir. Bu iliskiyi anlayabilmek i¢in karsilagtirmali metin analizi, semiyotik
yaklasimlar ve tarihsel-toplumsal baglam analizi gibi ¢esitli metodolojik araglar kullanilmaktadir.
Bu metodolojik ¢esitlilik, aragtirmacilara konunun g¢ok boyutlu dogasini kavramada onemli
avantajlar saglamaktadir. Gliniimiizde bu iliskinin incelenmesi hem dini diisiincenin hem de siirsel
ifadenin ¢agdas sairlerde yansimalarini gérmemizi saglamaktadir. Ciinkii siir, tarihin her
doneminde insanligin manevi ve estetik arayisinin kesistigi noktada yer alarak canliligini
korumakta ve siirekli olarak yeniden iiretilmekte ve yorumlanmaktadir. Bu dinamik etkilesim hem
dini diisiincenin koklesmesine hem de siirsel ifadenin zenginlesmesine katki saglamaya devam
etmektedir (Kopriilii, 1986, s. 66; Barth, 2003, s. 225; Okay, 1994, s. 395; Hess&Schimmel, 2003,
s. 243; Eliot, 1990, s. 99; Karpat, 2009, s. 28; Emre, 2012, s. 135).

Siir ve din iligkisinde iki temel yaklagim goze carpar. Birincisi, siiri dini anlatmanin bir araci
olarak goren sairler; ikincisi ise, dini bilgi ve bilince sahip olmasina ragmen siirlerini dini
kaygilarla yazmayan sairlerdir. Bu iki farkli yaklasim, sairlerin eserlerinde belirgin farkliliklar
olusturur. Dini anlatmak i¢in siir yazan sairler, eserlerini bir teblig araci olarak kullanirlar. Bu
sairlerin eserlerinde dini mesajlar 6n plandadir ve sanatsal kaygidan ¢ok didaktik amac giiderler.
Bu yaklasimda siirin estetik degeri bazen ikinci planda kalabilir. Bu tiir eserlerin hedef kitlesi
genellikle belirli bir dini grup veya topluluktur. Buna karsilik, dini bilip din kaygist olmadan siir
yazan sairler, siiri sanat i¢in yaparlar ve dinl propaganda amaci giitmezler. Bu sairlerin dini
bilingleri eserlerine dolayli olarak yansir. Eserlerinde estetik deger ve sanatsal kaygi 6n plandadir.
Bu sairler evrensel temalar {izerinde durur ve daha genis bir okuyucu kitlesine hitap ederler. Bu
gruptaki sairlerin eserlerinde din, yasam ve diinya goriisiiniin dogal bir pargasi olarak kendini
gosterir. Bu dogallik, eserlerin daha samimi ve evrensel bir nitelik kazanmasini saglar. Birinci
gruptaki sairlerin eserlerinde ise dini mesajlar daha belirgin ve dogrudan bir sekilde islenir. Her
iki yaklagimin da edebiyat tarihinde 6nemli 6rnekleri vardir (Eliot, 1983, 109). Cemal Safi’nin
siirlerini inceledigimizde, onun eserlerinde dini temalarin bir amag i¢in dogrudan islenmedigini,
ancak dini ve ahlaki degerlerin siirlerinin dokusuna dogal bir sekilde sindigini goriiriiz. Safi, dini
bilinci olan bir sair olmasina ragmen, bunu propaganda araci olarak kullanmaktan 6zellikle kacinir.
Onun siirlerinde din, yasamin ve diinya goriisiiniin dogal bir parcasi olarak kendini hissettirir.

Dinin hem bir disiplin hem de bir kavram olarak edebiyat bilimi ve sanati lizerindeki etkisi,
ancak bu iligkinin detayli bir sekilde incelenmesiyle anlagilabilir. T.S. Eliot'a gore, siir elestirisi
yapilirken sairlerin degerlendirilmesinde 6nemli bir yanilgi sz konusudur. Eliot, elestirmenlerin
bir sairi incelerken kendinden onceki kusaklardan, 6zellikle de bir onceki nesilden farklilagan
yonlerini aramaya egilimli olduklarini, ancak bunun yanlis bir yaklasim oldugunu diisiiniir. Ona
gore, tarafsiz bir gozle bakildiginda, bir sairin en 6nemli 6zellikleri aslinda gelenekle kurdugu
baglantida, yani kendinden 6nceki sairlerin eserlerini kalici kilan niteliklerle olan ortakliginda
yatar. Eliot’un vurguladig: lizere, bu ortak 6zellikler sairin etkilenme doneminde degil, olgunluk
donemi eserlerinde daha belirgin bigimde kendini gosterir (Eliot, 1983, s. 20). Eliot’un bu
tespitinin bir yansimasi olarak, benzer 6zelliklerin Cemal Safi’nin siirlerinde de belirgin bir
bicimde var oldugunu gorebiliriz. Buradan hareketle, cagdas Tiirk siirinin 6nemli temsilcilerinden
Safi’nin siirlerindeki Tanr1 imgesini incelemek, sairin eserlerindeki dini duyarliligi ve bu
duyarliligin siirsel ifade bi¢imlerini anlamamiz agisindan 6nem tagimaktadir.
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2. Cemal Safi

Cemal Safi, 15 Ekim 1938 tarihinde Samsun’da diinyaya gelmistir. Babas1 Mehmet Safi,
annesi ise Ayse Safi’dir. [lkdgrenimini Sakarya {lkokulu’nda tamamladiktan sonra Samsun Sanat
Okulu’nun Torna Tesviye boliimiinden mezun olmustur. Heniiz ¢ocukluk yillarinda edebiyata ilgi
duyan sair, resmi bir egitim almamakla birlikte, Tiirk siir gelenegine olan baglilig1 ve kendi kendini
yetistirme cabasiyla edebi kisiligini sekillendirmistir. 1959 yilinda ailesiyle birlikte Ankara’ya
tasinan Cemal Safi, 1971 yilina kadar babasiyla birlikte otel isletmeciligi yapmistir. Bu siirecte
edebiyatla ilgilenmeye devam eden sair, 6zellikle halk siirinden ve divan edebiyatindan beslenerek
kendine 6zgii bir siir dili olusturmustur. Askerlik gorevini tamamladiktan sonra, 1962 yilinda
Siikran Hanim ile evlenerek ii¢ ¢cocuk sahibi olmustur. Cemal Safi, 1978 yilindan itibaren siirlerini
genis kitlelere ulagtirmaya baslamis ve 6zellikle 1980’1 yillardan itibaren Tiirk sanat miizigi ile
olan yakin iligkisi sayesinde biiylik bir tine kavusmustur. Sairin etkileyici siirleri, miizik
diinyasinin degerli sanatgilar1 tarafindan bestelenmis ve Tiirk miiziginde kalict bir miras
birakmistir. 150°den fazla siiri besteye doniistiiriilen sanatginin eserlerini, basta hemsehrisi Orhan
Gencebay olmak lizere, Zekai Tunca, Selcuk Tekay ve Candan Ergetin gibi degerli yorumcular
seslendirmistir. “Riiyalarim Olmasa”, “Vurgun”, “Tek Hece” ve “Git” gibi unutulmaz eserleriyle
Tiirk miiziginin klasikleri arasinda 6nemli bir yer edinmistir. Bu siirecte birgok ddiile layik goriilen
sair, 1989 yilinda “Riiyalarim Olmasa” siiriyle Milliyet Gazetesi’'nin diizenledigi “Yilin En
Sevilen Sarkis1” yarigmasinda birincilik odiliinii kazanmigtir. Ayni yil Hiirriyet Gazetesi
tarafindan diizenlenen “Altin Kelebek™ ddiillerinde de “Yilin En Sevilen Sarkisi” kategorisinde
birinciligi sozii edilen siiriyle elde etmistir. 2003 yilinda Tiirk Dil Kurumu tarafindan “Tiirkceyi
En Etkin ve Giizel Kullanan Sair” 6diiliine layik goriilmiistiir. Sairin edebi yasami boyunca kaleme
aldig1 eserleri, halk edebiyatinin yalin dili ile modern siirin inceliklerini birlestiren bir anlayist
yansitmaktadir. Siirlerinde en c¢ok ask, yalmizlik, hasret ve oliim temalarin1 islemis; halkin
duygularina hitap eden gii¢lii bir anlatim dili gelistirmistir. Onun edebi miras1 dort dnemli siir
kitabinda toplanmistir: Vurgun (1993), Sende Kalmis (2000), Kiyamete Kirk Kala (2002) ve Ya
Evde Yoksan (2008). Cemal Safi, 1992 yilindan itibaren Akg¢ay’da her yil diizenlenen “Sairler ve
Bestekarlar Festivali’nin kurucusu ve baskani olarak sanatsal faaliyetlerde bulunmustur. Ancak
uzun yillar KOAH hastalig1 ile miicadele eden sair, 17 Nisan 2018 tarthinde Ankara’da TOBB
ETU Hastanesi’nde hayatim1 kaybetmistir. Cenazesi 20 Nisan 2018 tarihinde Bilkent
Dogramacizade Ali Pasa Camii’nde kilinan cenaze namazinin ardindan Giimiiskdy Mezarlig1’nda
topraga verilmistir. Tlirk edebiyatinda 6zellikle modern halk siiri ve Tiirk sanat miizigi ile olan
etkilesimi agisindan 6dnemli bir yere sahip olan Cemal Safi, ardinda unutulmaz siirler ve giifteler
birakmustir (Safi, 2021, s. 3; Yiizbasi, 2018, s. 24; Yildirim, 2020, ss. 284-287; Bolat, 2010, s. 64;
Ergin 2007, s. 24; Arar, 2019, s. 3)

Tirk edebiyatinin 6nemli sahsiyetlerinden Cemal Safi, siir sanatindaki yetkinligini erken
yaslarda kesfetmis bir sanatgidir. Edebi hayatinin baslangici, heniiz okuma yazma 6grendigi
donemlere dayanmaktadir. On yasinda kaleme aldig1 “Yazmakta epeyce olmusum mahir/Yalan
yanlis diizme beyit ve sair/Muhitimde ehli yoktu ki zahir/Ben gibi cahili ettiler sair” ilk siiri,
kendisinin siir sanatina olan dogal yatkinligin1 gostermektedir. Sanat¢inin edebi kimliginin
sekillenmesinde Abdiilhak Hamit Tarhan, Riza Tevfik, Mehmet Akif, Necip Fazil Kisakiirek,
Yahya Kemal Beyatli, Faruk Nafiz Camlibel ve Riza Polat Akkoyunlu gibi 6nemli sairlerin etkisi
goriilmektedir. Ozellikle Riza Tevfik’in “Fikret’in Necip Ruhuna” adli eseri, sanat¢inin siir
anlayisinin olugmasinda belirleyici bir rol oynamistir. Safi’nin profesyonel siir hayati, otuz sekiz
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yasindan sonra baglamistir. Bu gecikmenin temelinde, aile sorumluluklarinin 6ncelik kazanmast
yatmaktadir. Siir teknigi agisindan incelendiginde, cogunlukla hece oOl¢iisiinii tercih ettigi
goriilmektedir. Aruz vezniyle de denemeler yapmis, ancak cagdas Tiirkge ile aruz vezninin
uyumsuzlugu nedeniyle bu formdan uzaklagsmistir. Sanat¢inin siir anlayisinda, bigimsel unsurlar
onemli bir yer tutmaktadir. Kafiye ve vezni siirin temel yap1 taslar1 olarak gérmiis, bu unsurlarin
eksikliginde ortaya c¢ikan iriiniin diizyazidan farksiz olacagini savunmustur. Bu yaklasimiyla
doneminin hece siirinin 6nde gelen temsilcilerinden biri haline gelmistir. Sanat¢inin edebi
kimligini sekillendiren en 6nemli 6zelliklerinden biri, geleneksel Tiirk siiri formlara olan
hakimiyetidir. Divan siiri, halk siiri ve tasavvuf siiri gelenegini 6ziimsemis, bu birikimi modern
bir yorumla gelecege tasimistir. Siirlerinde goriilen derin kiiltiirel atmosfer, bu sentezin basarili bir
yansimasi olarak degerlendirilmektedir (Bolat, 2010, s. 71-72; Yiizbasi, 2018, s. 201).

3. Cemal Safi’de Tanr1 Imgesi

Cemal Safi’nin siirlerinde Tanr1 imgesi, sairin eserlerinin temel yap: taslarindan biridir.
Sairin poetikasinda metafizik boyut, inan¢ kavrami ve yaraticiyla kurulan iligki 6nemli bir yer
tutar. Simdi, farkli donemlerde yazdig: siirlerde Tanri imgesinin nasil islendigini ve hangi
anlamlan tasidigini 6rneklerle inceleyecegiz.

“Esmaii’l-Hiisnd” (Safi 2021, s. 195) baslikli siirinde Cemal Safi klasik esmaii’l-hiisna
konusunun temel 6zelliklerini korurken, s6z konusu metinde ¢agdas bir sdyleyise ulasmis ve yeni
imgeler gelistirmistir. Safi’nin Esma’l-Hiisna siiri, nazim birimi olarak beyit kullanilmis ve hece
Olciisiiyle yazilmistir. Siir, didaktik ve tasavvufl bir lisluba sahiptir. Sair, siirinde redif ve kafiye
diizenine biiyiikk 6nem vermistir. Siirin dili akici, halkin anlayabilecegi yalinlik ve sadeliktedir.
Klasik tasavvufi metinlerde goriilen agir Arapca ve Farsca kelimeler yerine, daha anlasilir bir tislup
benimsemistir. Edebiyat tarihinde, esmaiti’l-hiisnd’ya dayali siirler genellikle tasavvufi bir
yaklagimla ele alinmis, Allah’in mutlak giicli, kudreti, merhameti ve adaleti iizerine
odaklanilmistir. Siir, hem geleneksel tasavvufl siir anlayisina uygun hem de modern halk siirine
yakin bir dille kaleme alinmis olup, ritmik yapis1 ve tekrar eden ifadeleriyle kolayca ezberlenebilir
ve bestelenebilir bir formda yazilmustir. Safi, bu siiriyle hem Islami siir gelenegini takip etmekte
hem de modern bir sair olarak didaktik bir anlatim ve halkin anlayabilecegi bir dil kullanarak
esmaii’l-hiisna’y1 yorumlamaktadir. Siirde Allah’in varligi, giicli, adaleti ve rahmeti merkeze
aliarak islenmistir. Safi, Allah’1 “Kéainatin Banisi”, “Mahliikatin Hamisi” ve “Her seyin
baslangici ve sonu” olarak tanimlamakta, onun mutlak egemenligini ve kudretini vurgulamaktadir.
Siirde Allah’in farkli sifatlari belirli bir diizen icinde ele alinarak hem Kur’ani referanslara bagh
kalinmis hem de bireysel bir inang perspektifi ortaya konmustur. Bu siir Allah’a yonelik bir 6vgii
ve dua niteligi tasirken, ayn1 zamanda Islami 6gretileri sade bir dille aktaran didaktik bir eser
olarak da degerlendirilebilir. Safi, bu siiriyle geleneksel esmaii’l-hiisnalara ¢agdas bir yorum
kazandirmis ve okuyucularina manevi bir mesaj vermeyi amaglamis gibidir.

Esmaii’l-hiisna, Islam inancinda Allah’in doksan dokuz ismini ifade eden 6zel bir terimdir.
Kur’an-1 Kerim’de dért ayri ayette (A’raf, 7/180; Isra, 17/110; Ta-Ha, 20/8; Hasr, 59/24)
vurgulanan bu isimler, “en giizel isimler” anlamina gelir ve Allah’in sifatlarini, 6zelliklerini ve
yliceligini anlatir. Edebiyatimizda esmaii’l-hiisna iizerine yazilan eserler, Allah’in bu doksan
dokuz isminin manalarini agiklayan, bu isimleri ezberlemenin faziletlerini anlatan metinlerdir. Bu
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eserler hem manzum hem de mensur sekilde kaleme alinmis ve bu konuyla ilgili cok fazla serh
yazilmistir. Tiirk edebiyatinda esmaii’l-hiisna serhleri, tevhid ve miinacatlardan sonra Allah’1 konu
edinen en 6nemli edebi tiir olarak karsimiza ¢ikar. Bu serhler dort ana kategoride incelenebilir:
Isimleri sadece siralayan eserler, isimleri serh eden eserler, muamma tiiriindeki eserler, havass
tiirlindeki eserler. Bu eserlerin bir kismi miistakil kitaplar seklinde yazilmisken, bazilar1 daha
bliyiik eserlerin i¢inde boliimler halinde yer alir. Manzum eserlerin yazarlar1 genellikle bilinmekle
birlikte, mensur eserlerin ¢ogunun yazart meghuldiir. esmaii’l-hiisna gelenegi sadece klasik Tiirk
edebiyatiyla sinirli kalmamais, halk edebiyati ve ¢agdas Tiirk edebiyatinda da eserler verilmistir
(Sahin, 2001, s. 49; Oztiirk, 2018, s. 28; Kayaokay, 2022, s. 620). Bu durum, esmaii’l-hiisnanin
Tiirk-Islam kiiltiiriindeki siirekligini ve onemini gdsterir. Modern Tiirk edebiyatinin &nemli
isimlerinden Safi de siirlerinde Allah’in isim ve sifatlarini ustaca kullanarak esmaii’l-hiisna
gelenegini yasatan bir sairdir.

Cemal Safi'nin “Tek Hece” (Safi, 2021, s. 18) siiri, aski hem beseri hem de ilahi boyutlariyla
ele alan bir eserdir. Sairin kendi ifadesiyle “Istanbul’dan yatakli vagonla Ankara’ya gelirken”
(Ergin 2007, s. 24) gelen bir ilhamla yazdigi bu siir, agskin farkli boyutlarini ustalikla isler (Bayram,
2016, s. 1754). Ilahi ask imgesi, siirde kademeli bir yiikselis gosterir. Once beseri askin temsilcileri
olan Leyla ile Mecnun, Asli ile Kerem, Ferhat ile Sirin hikayelerinden yola ¢ikar: “Sebep bazi
Leyla bazi Sirin’di/Hatirim i¢in ylice daglar delindi.” Bu agk hikayelerini basamak olarak kullanan
sair, ilahi aska dogru yiikselir. Tasavvufi boyut, 6zellikle su dizelerde belirginlesir: “Ilahimle
Mevlana’yr dondiirdiim/Yunusumla 6fkeleri dindirdim.” Burada Mevlana’nin sema’1 ve Yunus
Emre’nin hosgorii felsefesi, ilahl askin tezahiirleri olarak sunulmaktadir. Siirin zirvesi, Hz.
Muhammed’in yaratilisin1 agka baglayan dizelerdir: “Benim i¢in yaratildi Muhammed / Benim
i¢in yagdirildi o rahmet.” Bu dizeler, Islam tasavvufundaki “Levlake levlak™! (Aclini, 11, 164;
Hakim, El-Miistedrek, II, 615) hadisine gondermedir. Tasavvufi diisiincede “Levlake levlak lema
halektii’l-eflak” (Sen olmasaydin, alemleri yaratmazdim) hadis-i kudsisi, varligin 6ziinii ve
yaratilisin asil gayesini agiklayan bir anlam tasir. Bu ilahi kelam, kainatin varolus sebebini Hz.
Muhammed (s.a.v.)’in varligina baglar ve ilahi askin tezahiiriinii ifade eder. Hadiste isaret edilen
Hakikat-i Muhammadiye kavram, biitlin yaratilistan 6nce var olan ilk nuru temsil eder. Bu nur,
Allah’1n ilk yarattig1 cevherdir ve diger biitiin varliklar bu nurdan sudur etmistir. Hz. Muhammed
(s.a.v.), bu anlamda Allah’in en miikemmel tecellisi ve biitiin yaratilisin 6zii olarak kabul edilir.
Bu hadis-i kudsi ayn1 zamanda insanin potansiyel kemalini de isaret eder. Her insan 6ziinde bu
hakikati tagir ve manevi tekamiil yoluyla bu hakikate yaklagma imkanina sahiptir. Allah’in kendi
cemalini seyretme ve sevgisini izhar etme iradesi, yaratilisin temel sebebi olarak goriiliir ve bu
hadis bu derin hakikati en 6zlii sekilde ifade eder. Son dortliikte askin soyut ve metafizik dogasi
vurgulanir: “Kimsesizim hismim da yok hasmim da/Goriinmezim cismimde yok resmim de.” Bu
dizeler, maddi olmayan, yalnizca goniilde var olan ilahi agkin en yalin ifadesidir. Sairin “Beseri
askin ilerisi ilahi agktir. Kul dnce beseri askla sinavdan gecer” (Ergin, 2007, s. 24) s6zii, siirin ana
temasini Ozetler niteliktedir. Bu yaklasim, klasik tasavvuf gelenegindeki “mecazi agktan hakiki
aska gecis” diisiincesiyle tam bir uyum i¢indedir. Safi’nin siirinde “tek hece” metaforu, aski temsil
eder. Siirin son dizesinde agik¢a belirtildigi gibi “Benim adim agk!” ifadesiyle, tiim siir boyunca
anlatilan gii¢lii, doniistiiriicli, hem yikici ve yapict hem de beseri ve ilahi olan varligin “agk” oldugu
ortaya c¢ikar. Sair, tek heceli bu kelimenin goniillerdeki sonsuz anlamini, dokuz kita boyunca
derinlemesine isler. Ask kelimesinin Tiirk¢cede tek heceli olusu, sairin bu metaforu segmesinde

! Sen olmasaydin alemleri yaratmazdim.
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onemli rol oynar ve siirin sonunda bu sirrin ¢oziilmesiyle, tiim anlatilanlarin agkin farkl yiizleri
oldugu anlagilir.

“Senden Sonras1” (Safi, 2018, s. 22) siiri, ask yolculugunu ve ilahi agka ulasma siirecini
tasavvufi sembollerle isler. Ilk dortliikte “askin hududunu asmak” ve “maksuda varis” ifadeleri,
tasavvuftaki seyr-ii siiluk (manevi yolculuk) kavramini isaret eder. “Erenler kat1”, tasavvufi
makamlara isaret ederken, mesafenin “adim” ve “karig” ile Ol¢iilmesi, manevi yolculugun
asamalarmi simgeler. Ikinci dortliikte “nefsin ve bedenin zincirini kirmak”, tasavvuftaki nefs
terbiyesini anlatir. “Islah” kavrami, manevi armnmay1 ve tekamiilii ifade eder. Ugiincii dortliikte
Hz. Eyylib’un sabri, tasavvufi yolculukta gerekli olan sabir makamina isaretin yaninda; riya, kibir,
kin ve nefret reddedilerek ahlaki arinmay1 temsil eder. Dordiincii dortliikte gegen “giil” ve “saki”
metaforlari, klasik tasavvuf edebiyatinin temel imgelerindendir. “Mevlana’nin gel bestesi”,
muhtemelen lafzen ona ait olmayan ama manen dogrulanabilen “gel gel ne olursan ol yine gel™”?
cagrisina gondermedir (Atay, 2007, s. 309). Besinci dortliikte “Kevser sarhoslugu”, cennet
irmagindan igilen manevi sarhoslugu simgeler. Mecnun (Kays) ve Leyla hikayesine yapilan
gonderme, beseri askin asilmasi gerektigini vurgular. Son dortliikkte “can evini gergek olana
acmak”, kalbin ilahi hakikate acilmasini simgeler. “Yunis’la yaristir senden sonras1” dizesinde
Yunus Emre’ye yapilan atif, tasavvufi siir geleneginin 6ziinii temsil eder.

“Senden Acil Bir Ricam Var Allah’im” (Safi, 2018, s. 171-172) siirinde Tanr1 imgesi hem
merhametli bir siginak hem de kainatin mutlak hakimi olarak islenir. Siir, modern bir miinacat
ornegi olarak degerlendirilebilir. Ilk boliimde Allah’m “sevecen ve miisfik” yapisi én plana
cikarilir. Sair, glinahlarinin affi igin Allah’in merhametine sigmir. Bu yakaris, klasik
miinacatlardaki kul-Allah iliskisini yansitir. Ancak burada beseri bir ask acisindan kurtulus talebi
de vardir ki bu, geleneksel miinicatlardan farkli bir yaklagimdir. Siirin ilerleyen boliimlerinde
Tanr’nin kudretini vurgulayan imgeler kullanilir. “Kéinat sultan1”, “Merhamet sah1” gibi
unvanlarla Allah’in hem yiiceligi hem de merhametli olusu vurgulanir. “Evrenin belini biiker
bilegin” dizesi, ilahi kudretin sonsuzlugunu gosterir. Bu siir, klasik miinacat geleneginin temel
ozelliklerini barindirir: Sair dncelikle Allah’a dogrudan seslenir, giinahlarinin bagislanmasi i¢in
yakarir, Allah’n yiice sifatlarini1 6ver ve kendi acizligini itiraf eder. Bu dort temel unsur, siirin
miindcat tiirline ait oldugunun gostergeleridir. Ancak modern bir yaklasimla, beseri ask acisinin
da siire dahil edilmesi, onu geleneksel miinacat formunun ¢agdas bir yorumu haline getirir.

Safi’nin “Tanrim” (Safi, 2000, s. 79) adl siiri, beseri ask ile ilahi agkin kesistigi noktada
duran, cesur ve derin bir metafizik sorgulamadir. Sair burada geleneksel tasavvuf anlayisini
modern bir yorumla ele alir. “Bosuna 1srar etme girmem cehennemine/Kuluna kul ettigin kafi degil
mi” dizeleriyle sair Tanr1’ya kars1 sitemkar bir tavir takinir. Burada diinyevi askin verdigi 1stirabin,
cehennem azabindan bile daha agir oldugunu ima eder. “Kuluna kul etmek” ifadesi, asik olunan
kisiye kole olmay1, yani beseri agkin esaretini anlatir. Son iki dizede, “Ancak kiillerim kalir ahiret
donemine/Ask narma yaktigin Safi degil mi Tanrim” diyen sair, kendisinin zaten agk atesiyle yanip
kil oldugunu soyleyerek, ahiretteki cehennem atesinin kendisi i¢in bir tehdit olusturmadigini
belirtir. Burada “Safi” kelimesi hem sairin mahlas1 hem de “saf, temiz” anlamiyla kullanilarak

2 Dortliigiin tamam sdyledir: “Yine gel, yine gel (veya geri gel), ne olursan ol yine gel/Ister kafir, ister atese tapici,
ister putperest olsan da gel/Bizim bu dergdhimiz timitsizlik dergahi degildir/Yiiz kere tovbeni bozmus da olsan yine
gel” (Mevlana, Rubailer, terc. Abdiilbaki Golpinarli, Istanbul: Remzi Kitabevi, 1964.)
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giiclii bir tevriye sanati yapilmistir. Sair, cehennem korkusuyla degil, ilahi askla arinmis bir nefsin
olgunlugunu yansitir. Siirde nefsin, diinyevi imtihanlar ve ilahi agk atesiyle zaten yeterince arindig1
vurgulanmaktadir. “Ancak kiillerim kalir” ifadesi, nefsin benlik iddiasindan tamamen arinmig
oldugunu, geriye sadece ilahi agkla yanmis kiillerinin kaldigin1 sembolize eder. Siirde Tanri
imgesi, geleneksel tasavvuf siirinden farkli olarak, daha modern ve cesur bir yaklagimla ele
alinmistir. Sair, Tanr1 ile adeta hesaplasir gibidir, ancak bu hesaplasma saygi sinirlari iginde kalir
ve aslinda ilahi agka ulagsmanin bir yolu olarak gdériiliir. Sairin bu durumuna tasavvufta naz makami
denilir ki, bu makamda bulunan sufi, Allah ile olan miinasebetinde artik niyaz (yakaris)
makamindan naz makamina ge¢cmistir. Yani Allah'a olan yakinlig1 ve sevgisi dyle bir noktaya
ulagsmistir ki, arttk O’nunla samimi bir yakinlik i¢inde, sevgilinin sevgiliye nazlanmasi gibi bir hal
icindedir. Bu makama ancak seyr i siilikunu tamamlamis, nefsini terbiye etmis ve ilahi agkta
kemale ermis veliler erigebilir (Tosun, 2017, s. 6).

“Tufan Oncesi” (Safi, 2008, s. 20-21) siirinde Tanr1 imgesi, Hz. Nuh kissas1 (Y{inus, 10/73)
tizerinden alegorik bir bi¢cimde islenir. Sair, ilahi kudret karsisinda kendisini konumlandirirken,
manevi bir yolculugun izlerini siirer. Ik dértliikte, sair kendisini “tufan 6ncesini sezenlerden” biri
olarak tanimlar. Bu, peygamberlere has olan 0ngorii ve sezgi giicline bir géondermedir. Sair,
yaklagan manevi bir doniisiimiin farkinda oldugunu ima eder. Siirin ortasinda, diinyevi
miicadelelerden manevi olgunluga gecis siireci anlatilir. “Sabir imbiginde duygu damitip” dizesi,
tasavvufl bir arinma siirecini isaret eder. Son dortliikte Tanr1 imgesi “Hak” kelimesiyle dogrudan
karsimiza ¢ikar. “Bu hiiner ruhuma Hak’tan hediye!” dizesi, sairin sanatsal yetenegini ilahi bir
liituf olarak gordigilinii gosterir. “Mana kervanina katildim” ifadesi ise maddi diinyadan manevi
olana yonelisi simgeler. Siirde Tanri, cezalandirict degil, yol gosterici ve bagislayict bir figiir
olarak belirir. Sair, tufanin yikiciligindan ¢ok, onun arindirici ve yenileyici yoniine vurgu yapar.

“Yakisirsa Yak™ (Safi, 2008, s. 305) siirinde Tanr1 imgesi, dogrudan bir hitap sekliyle
karsimiza c¢ikar. Sair, yaratictya “Ey” hitabiyla baglayan dizelerde naz makamina yakisir sekilde
hem sitemkar hem de teslimiyetci bir tavir sergiler. ilk dizede “tepetaklak gonderen” ifadesiyle,
yaraticinin mutlak kudretine vurgu yapilirken, insanin bu diinyada tersyiliz olmus halini de ima
eder. Sairin “tepetaklak gonderen” ifadesi, ayrica Kur’an-1 Kerim’de Bakara stiresinin 36. ayetinde
anlatilan Hz. Adem’in cennetten gikarilmas: hadisesine ustaca bir gondermedir. Ayette, seytanin
Hz. Adem ve esinin ayagim kaydirarak onlar1 bulunduklari yerden ¢ikarmasi anlatilmaktadir
(Bakara, 2/36). Sair, bu ayete atifta bulunarak, insanin yiice bir makamdan diinyaya indirilisini
cagristirmaktadir. Bu benzetme, insanin cennetten yeryiiziine indirilisindeki “yukaridan agagiya”
olan hareketi, “tepetaklak™ kelimesiyle ustaca birlestirmektedir. Boylece sair, dini metinlerdeki bu
onemli hadiseyi, modern bir ifade bigimiyle yeniden yorumlamustir. ikinci dizede “felegin
cemberinde dondermek” imgesiyle kader kavrami iglenir ve insanin ilahi takdir karsisindaki
konumu sorgulanir. “Yakisirsa yak beni bir yasak ask narina” dizesi, tasavvufi gelenekteki ilahi
ask atesine gonderme yapar. Sair burada Tanri’dan kendisini yakmasini isterken, bunun
“yakismas1” sartin1 koyarak ilahi adalete olan inancini da gosterir. Son dizede “aklimi az, duygumu
fazla veren” ifadesiyle, yaraticinin insani sekillendirmedeki rolii vurgulanir. Bu dize, insanin
duygusal yogunlugu ile akli sinirlar1 arasindaki gerilimi Tanri’nin bir tasarrufu olarak goriir.

“Hu Sevi” (Safi, 2008, s. 26) siiri, ilah aski ve dinler aras1 hoggoriiyii isleyen bir siirdir.
Siirde Tanr1 imgesi, farkli dinlerin ortak noktas: olarak sunulur. Ilk dizede gecen “Hu” ve “Allahu
Ekber” ifadeleri, Islami gelenekteki Tanri’ya yakarisi temsil eder. “Hu” ozellikle tasavvufi
gelenekte Allah’in en yalin zikir halidir ve varligin &ziinii temsil eder. Ikinci dizede sair, Musevilik
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ve Isevilik’i (Hristiyanlik) kronolojik bir sirayla anar. Bu siralama, Ibrahimi gelenekten gelen tek
tanrili dinlerin tarihsel gelisimini yansitirken, ayn1 zamanda sairin tiim ilahi dinleri kucaklayan
evrensel bakis acisini gosterir. Son iki dizede islam’a ve Hz. Muhammed’e yapilan vurgu, sairin
kendi inan¢ kokenini belirtir. “Muhammet miras1” ifadesi, bu sevgi ve hosgorii anlayisinin
peygamberi bir miras oldugunu vurgular. Siirde Tanr1 imgesi, evrensel bir sevgi kaynagi olarak
islenir. “Sevi” kelimesinin tekrar1, bu ilahi agkin merkezi konumunu pekistirir.

“Cok Siikiir” (Safi, 2018, s. 306) siirinde Tanr1 imgesi, geleneksel dini otoritelerin dogmatik
yaklasimindan uzak, tasavvufi bir anlayisla ele alinir. Siir, sekilci dindarlik anlayisini elestirirken,
ilahi ask1 yiicelten bir bakis agis1 sunar. ilk dizede “fetvabazin fetvasindan arinmak” ifadesiyle,
sekilci ve ylizeysel din yorumlarindan kurtulus vurgulanir. Bu kurtulus, siikiir vesilesi olarak
goriiliir. ikinci dizede Omer Hayyam’la “harabat”ta (meyhane) goriinmek, zahidane dindarlik
yerine rindane bir manevi yaklagimi simgeler. Bu tavir, tasavvufi gelenekteki “meldmet”
anlayisiyla ortiisiir. Ugiincii dize, cehennem korkusunun asildigini gosterir. Buradaki “zirh”
metaforu, Allah’1in askiyla kusanmis olmanin verdigi manevi giiveni temsil eder. Son dizede Tanr1
imgesi, “Allah’in aski” seklinde dogrudan karsimiza cikar. Bu aska “biiriinmek”, tasavvufl
gelenekte en ylice makam olan ilahi agkla biitiinlesmeyi yani vahdet-i viicudu ifade eder.

“Hu De” (Safi 2018, s. 307) siirinde Tanr1 imgesi, diinyevi hirslardan arinmay1 ve ilahi olana
yonelmeyi ogiitler. 11k iki dizede, hayatin son déneminde huzur arayan insana seslenen sair, bos
yakinmalardan uzak durulmasi gerektigini vurgular. “Astde” kelimesi, tasavvuftaki siikiinet ve i¢
huzur kavramiyla értiisiir. Ugiincii dizede diinyevi makam ve sohret hirsi elestirilir. “Saha miidane
etme” (padisaha yaranmaya c¢alisma) ifadesi, diinyevi otoritelere boyun egmeyi reddeden bir tavir
sergiler. Son dizede gecen “Hu!” nidasi, tasavvuf geleneginde Allah’1 zikretmenin en yalin halidir.
“Cani goniilden Hu! De” ifadesi, samimi bir teslimiyet ve ilahi olana yonelisi temsil eder. “Huzur-
u mahger” imgesi ise, diinyevi degil, uhrevi hesabin 6nemini vurgular.

“Kainatin Ulu Imparatoru” siiri, Tanr1 imgesi konusunda yazilmis en dikkat cekici
orneklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirin her bir dizesi, yaratici ile kurulan iligkinin
farkli boyutlarini ele almasi bakimindan ayr1 bir 6nem tasir. Bu sebeple, siiri sistematik bir sekilde
ele alarak sairin Tanr1 algisini, kullandi1g1 metaforlar ve siirsel ifade bigimlerini detayl bir sekilde
incelemek manzumedeki anlamlar1 kesfetme imkani sunacaktir.

“Kainatin Ulu Imparatoru” (Safi, 2008, s. 14-17) siirinde Tanr1 imgesi, geleneksel Islami
anlayisla modern diinya goriisiinii harmanlayan bir yap1 sunmaktadir. Bu yap1 i¢inde Allah’in hem
askin hem de ickin 6zellikleri bir arada islenir. Siirde Tanr1 imgesi Oncelikle cemal-celal ikiligi
tizerinden kurulur. Allah’in giizelligi ve yiiceligi karsisinda kulun acizligi vurgulanirken, fani
sevdalardan ilahi agka yonelis sz konusudur. Bu yoniiyle klasik tasavvuf geleneginin izlerini tagir.
Tanrt’nin yaratic1 ve diizenleyici vasfi, modern bilimsel gozlemlerle desteklenir. Ay’in kesfi,
yildizlarin hareketi gibi astronomik olgular, ilahi kudretin tecellileri olarak yorumlanabilir.
Ozellikle kalbin “motor” olarak tasviri, modern teknolojik metaforlarla geleneksel dini diisiincenin
sentezini gosterir. Siirde, peygamberlerin yasamlar araciligiyla ilahi kudretin tarihsel tezahiirii
gdzler Oniine serildigi dikkat ¢eker. Musa-Firavun, Ibrahim-Nemrut, isa-Meryem kissalar1, ilahi
kudretin zalimler karsisindaki zaferini simgeler. Bu anlatim, Kur’an’daki kissalarin siirsel bir
yorumu niteligindedir. Klasik edebiyattaki tevhid gelenegi agisindan degerlendirildiginde, bu siir
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modern bir tevhid 6rnegi sayilabilir (Arslan, 2007, s. 211). Ciinkii sair Allah’1n birligi, yliceligi ve
mutlak kudretini vurgular; kainatin yaratilis1 ve diizeni tizerinden Allah’in varliginmi delillendirir;
ilahi isim ve sifatlara (Gaffar, Ahat, Rahman, Rahim) atif yapar; peygamber kissalarini tevhid
inancin1 desteklemek icin kullanir. Ancak klasik tevhidden farkli olarak, modern bilimsel
gozlemleri ve teknolojik metaforlar1 kullanmasi, geleneksel formun ¢agdas bir yorumunu sunar.
Bu yoniiyle siir, klasik tevhid geleneginin modern bir uzantis1 olarak degerlendirilebilir. Siire
genel bir bakis sunduktan sonra, Cemal Safi’nin zengin imge diinyasinin 6zellikle dortliiklerde
nasil sekillendigini daha yakindan inceleyelim. Her bir dortliigiin kendi i¢erisinde nasil 6zgiin bir
Tanr1 tasavvuru ortaya koydugunu ve bu tasavvurlarin siirin anlam diinyasina hangi ac¢ilardan katki
sagladigini ayrintili olarak ele alacagiz.

[k dértliikte “Cemaline s1gindim hasmet i celalinden” dizesi, Allah’in giizelligi (cemal) ve
yliceliginin (celal) karsithigint vurgular. Sair, Allah’mn heybetli yliceliginden yine O’nun
giizelligine siginmaktadir. “Sana meftun gonlimii fani sevdadan koru” dizesi, tasavvufi bir
yaklasimla beseri asktan ilahi aska yonelisi simgeler. Burada Tanr1, koruyucu ve kurtarici bir imge
olarak belirir. “Nar-1 hicranla yandim memnu ask melalinden” dizesi, diinyevi agkin verdigi ac1 ve
istirab1 anlatir. “Nar-1 hicran” (ayrilik atesi) ve “memnu ask™ (yasak ask) ifadeleri, beser askin
yakic1 ve yasak yoOniine isaret eder. “Kainatin ulu imparatoru” unvani, geleneksel dini terminoloji
ile modern siyasi terminolojiyi birlestiren 6zgiin bir Tanr1 imgesi sunar. Bu unvan, Allah’in evren
tizerindeki mutlak hakimiyetini vurgular ve klasik edebiyattaki “padisah-1 alem” gibi
benzetmelerin ¢agdas bir yorumu niteligindedir.

Ikinci dortlilkte “Sahadet ederim ki tek Allah’smn ildh yok/Son resuliin Muhammed,
cevaplandi ilk soru” dizesi kelime-i sehadet’in siirsel bir ifadesidir. Allah’in birligi ve Hz.
Muhammed’in son peygamber olusu vurgulanarak tevhid inanc1 pekistirilir. “Kabir azab1 verme,
sevap ciiz’1, giinah ¢cok™ dizesi, kulun glinahkarligini itiraf eden bir yakaris niteligindedir. Burada
Tanr1 imgesi hem azap verme kudretine sahip hem de affedici olarak resmedilir. insanin acizligi
ve giinahkarlig1 karsisinda Allah’in affediciligine siginma séz konusudur. Son dizede kullanilan
“Gaffar” ismi ozellikle se¢ilmistir. Bu isim, Allah’in “cok affedici” sifatin1 vurgular ve 6nceki
dizede bahsedilen giinahlarin affi i¢in bir umut 15181 sunar. “Kainatin ulu imparatoru” unvaniyla
birlikte diisiiniildiigiinde, Tanri’nin hem mutlak gii¢ sahibi hem de sonsuz merhamet sahibi oldugu
vurgulanir.

Ugiincii dortliikte Tanri imgesi, evrenin yaraticisi ve diizenleyicisi olarak kozmik bir boyutta
ele alinir. Sair burada gaye ve nizam delilini siirsel bir dille ifade etmektedir. Evrendeki diizen ve
amacin bir yaraticiya isaret ettigi diisiincesi (Aygiin, 2014, s. 32; Atay, 2019, s. 94), siirde
“muhtesem imar” ve “mimar” kelimeleriyle vurgulanmistir. Siirdeki “evrenin muhtesem imar1”
ve “semavatin sirlarinin mimart” ifadeleri, kdinatin rastgele degil, bilingli bir tasarimin {riinii
olduguna isaret eder. Yildizlarin belirli bir diizen i¢inde hareket etmesi evrendeki sistemli isleyisin
stirsel bir yansimasidir. “Sema eder yildizlar senin emrine dogru” dizesi, klasik tasavvuf
edebiyatindaki sembolik anlatimi1 yansitir. Yildizlarin sema etmesi (donmesti), evrendeki her seyin
Allah’a ibadet halinde oldugunu simgeler. Sair bununla, Mevlevi dervislerinin sema ritiieline de
gondermede bulunur. Son dizede kullanilan “Ahat” ismi, Allah’mn tekligini ve benzersizligini
vurgular. Bu ismin se¢ilmesi, tevhid inancini pekistirir. “Kéinatin ulu imparatoru” unvaniyla
birlestiginde, Allah’in evren lizerindeki mutlak ve tek hakimiyeti vurgulanmais olur.
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Dordiincii dortliikte Tanr1 imgesi, insanin yasam ve Oliimiiniin mutlak kontroldrii olarak
sunulur. “Yiirek denen motor” benzetmesi, klasik edebiyattaki kalp metaforunu ¢agdas bir teknik
terimle birlestirerek 6zgiin bir imge yaratir. “Giinde bilmem ka¢ bin kez tiklattirip durursun”
dizesi, kalbin atigin1 Allah’1n siirekli kontrolii altinda olan bir mekanizma olarak tasvir eder. Bu,
modern tip bilgisiyle dini inancin sentezini yansitir. “Ezel sen calistirdin ebed sen durdurursun”
dizesi, hayatin baslangici ve sonunun Allah’in kudretinde oldugunu vurgular. “Ezel”
(baslangigsizlik) ve “ebed” (sonsuzluk) kavramlari, Allah’in zaman {stii varligina isaret eder. Son
dizede kullanilan “amennd” (inandik) ifadesi, bu mutlak ilahi kudret karsisinda kulun tam
teslimiyetini gosterir. “Kainatin ulu imparatoru” unvaniyla birlikte diisiiniildiiglinde, Allah’1n hem
mikro (kalp atiglar1) hem de makro (kéinat) diizeydeki hakimiyeti vurgulanmis olur.

Besinci dortliikkte Tanr1 imgesi, bilimsel merak ve dinl inang¢ arasinda koprii kuran
sorgulayict bir yaklagimla ele alinir. Sair, astronomik bir olguyu (aymn ve yildizlarin 1s1gimin
giinesten yansima olmasi) dini bir perspektifle yorumlamaya g¢alisir. “O senin ol dedigin vaktin
ilahi nuru” dizesi, yaratilisa gonderme yapar. “OI” emri, Kur’an’daki “kiin fe yekiin” (ol der ve
olur) ayetine (Yasin, 36/83) atifta bulunarak, Allah’in yaratici kudretini vurgular. Sairin “Bu
benim inanisim, yanlis m1? aksi midir?” sorusu, Hz. Ibrahim’in Allah’1 bulmas: siirecine atif
(En’am, 6/76-79) yapar ve modern insanin bilimsel gercekler karsisinda imanini sorgulama
ihtiyacin1 yansitir. Bu sorgulama, klasik tevhid siirlerinde pek rastlanmayan, modern bir
yaklagimdir. “Ne dersin!” hitabiyla biten dortlitk, Allah ile samimi bir diyalog kurma cabasini
gosterir. “Kainatin ulu imparatoru” unvantyla birlikte diigiiniildiigiinde, bilimsel gergeklerin ilahi
hakikatle ¢elismedigi, aksine onu destekledigi ima edilir.

Altinct dortlikte Tanr1 imgesi, bilimsel kesifler karsisinda insanin kibrini ve g¢evresel
tahribat1 elestiren bir baglamda sunulur. “Giiya ay1 kesfettik” ifadesindeki “giiya” kelimesi,
insanin bilimsel basarilar1 karsisindaki kibrine yonelik ironik bir elestiridir. “Tam kirk milyon
metreymis Olgmiisler ekvatoru” dizesi, bilimsel kesiflerin somut verilerini sunarken, aslinda
Allah’1n yaratt181 evrenin biiyiikliigiinii ve muhtesemligini vurgular. “Ozenip bezedigin bir ciham
mahvettik!” dizesi, Allah’n 6zenle yarattig1 diinyay1 insanin tahrip etmesine yonelik bir pismanlik
ve itiraf niteligindedir. Burada Tanr1 imgesi, 6zenli bir yaratic1 olarak resmedilir. Son dizede
kullanilan “Sabrettin” ifadesi, Allah’in insanin yikicilig1 karsisindaki sabrini vurgular. “Kainatin
ulu imparatoru” unvaniyla birlikte diislintildiiglinde, mutlak gii¢ sahibi olmasina ragmen kullarina
kars1 sabirli olan bir Tanr1 imgesi ortaya ¢ikar.

Yedinci dortliikte Tanr1 imgesi, tarihi bir olay lizerinden ilahi kudretin zalimler karsisindaki
zaferini anlatan bir anlatimla sunulur. Hz. Musa ve Firavun kissasi tizerinden Allah’in mutlak giicii
vurgulanir. “Varligin1 tartisti; Firavun, Misa ile” dizesi, ilahi hakikati inkdr eden kibirli
yoneticinin akibetine gonderme yapar. Burada Tanr1 imgesi, varligi tartisma konusu yapilan ama
sonunda mutlak varligim1 kanitlayan bir kudret olarak belirir. “Riisva ettin elgine diklenen
diktatorii” dizesinde, Firavun’un “diktator” olarak nitelendirilmesi modern bir yaklasimdir.
Allah’n, kendisine ve elgisine kars1 gelenleri cezalandiran adil bir hiikiimdar olarak tasvir edildigi
goriiliir. “Koca deniz ikiye boliindii asa ile” dizesi, Kizildeniz’in yarilmast mucizesini anlatir
(Bakara, 2/286). Bu mucize, Allah’in doga kanunlar {izerindeki mutlak hakimiyetini gosterir.
“Hiikmettin” ifadesiyle biten dortliik, Allah’in evrendeki mutlak hiikiimranligini vurgular.
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Sekizinci dértliikte Tanri imgesi, Hz. Ibrahim kissasi iizerinden merhametin ve kudretin
birlesimi olarak sunulur. 1k iki dize, Nemrut’un zulmii karsisinda Allah’1n mucizevi miidahalesini
anlatir. “Nemrut ki ateslere atmisti Ibrahim’i/Giilizara dondiirdiin yanardag gibi koru” dizesi,
atesin giil bahgesine doniismesi mucizesiyle (Enbiya, 21/69) Allah'in koruyucu ve doniistiiriicii
gliciinii vurgular. “Habibinden 6grendik biz Rahman’t Rahim’i” dizesi, Hz. Muhammed’in
ogreticiligine ve Allah’in iki Rahman ve Rahim gibi 6nemli isimlerine (Bakara, 2/163) isaret eder.
Bu isimlerin se¢ilmesi, Allah’in sonsuz merhamet ve sefkat sahibi oldugunu vurgular. “O sensin”
ifadesiyle baslayan son dize, onceki dizelerde anlatilan tiim merhamet ve kudret sifatlarinin tek bir
kaynaga, yani Allah’a ait oldugunu vurgular. Burada Tanr1 imgesi hem koruyucu ve kurtarict hem
de merhamet sahibi olarak biitiinciil bir sekilde sunulur.

Dokuzuncu dértliikte Tanr1 imgesi, Hz. Isa ve Hz. Meryem kissasi iizerinden Allah’in
olaganiistii yaratma kudretini vurgular. Sorular seklinde kurgulanan dizeler, aslinda cevabi belli
olan retorik sorulardir. “Kim hamile biraktt Meryem adli nisay1!” dizesi, Hz. Meryem’in babasiz
cocuk diinyaya getirmesi mucizesini hatirlatir (Meryem, 19/22). Burada Tanr1 imgesi, doga
kanunlarmin iistiinde bir yaratma giiciine sahip olarak resmedilir. “Amaya goz, 6liiye can bahseden
doktoru!” dizesi, Hz. Isa’ni mucizeleriyle (Al-i Imran, 3/49) Allah’m sifa verici kudretini anlatir.
“Doktor” benzetmesi, modern bir metaforla ilahi sifa giiciinii birlestirir. “Kim vahdetti Ahmet’1
miijdeleyen Isa’y1!” dizesi, Hz. Isa’nin Hz. Muhammed’i miijdelemesine (Saf, 61/6) atifta bulunur.
Burada Tanr1 imgesi, tiim peygamberleri ve ilahi dinleri tek bir zincirin halkalari olarak birlestiren
ylice gii¢ olarak sunulur.

Onuncu dértliikte Tanr1 imgesi, ahiret inanc1 ve ibadetlerin hikmeti iizerinden islenir. ilk iki
dize, diinya hayatinin zorluklarint ve mahserdeki hesap verme endisesini anlatir. “Huzur-u
mahserinde ifadenin en zoru” ifadesi, ilahl adalet karsisindaki hesap verme kaygisini vurgular.
“Cilimle vebalimizden ibra i¢in orucu/Liitfettin” dizeleri, Allah’in kullarina giinahlarindan arinma
firsat1 olarak orug ibadetini bahsetmesini anlatir (Bakara, 2/183). Burada Tanr1 imgesi, merhametli
ve liitufkar bir yaratici olarak belirir. “Liitfettin” kelimesinin se¢imi 6nemlidir; Allah'in ceza verici
degil, kullarina kurtulus yollar1 gosteren merhametli yoniinii vurgular. Bu baglamda Tanr1 imgesi,
kullarinin giinahlardan arinmasi i¢in firsatlar sunan, onlarin kurtulusunu isteyen bir yaratici olarak
resmedilir.

Son dortliikte Tanr1 imgesi, kiyamet ve af dileme temalar: iizerinden islenir. Ilk iki dize,
[srafil’in Sur’a iiflemesiyle (T4-Ha, 20/102) baslayacak kiyamet giiniinii anlatir. “Kulaklarin
pasina” ifadesi, insanlarin manevi korliiglinii ve sagirhigini simgeler (A’raf, 7/206). “Gilinahimiz1
sildir Firdevs’in paspasina” dizesi, yeni ve cesur bir metafor kullanarak af dileme temasini isler.
Cennetin en yiiksek mertebesi olan Firdevs’in “paspas”a benzetilmesi, sairin Allah ile kurdugu
samimi iligkiyi gosterir. Bu benzetme, klasik dini literatiirde pek rastlanmayan, modern bir
yaklagimdir. Son dizede kullanilan “Medet” nidas1, kulun Allah’tan yardim ve merhamet dileyisini
ifade eder. Burada Tanr1 imgesi, kiyamet giliniiniin mutlak hadkimi olmakla birlikte, kullarinin
yakarislarina kulak veren merhametli bir yaratici olarak resmedilir.

Sonuc¢

Bu calisma, Safi’nin siirlerinin metaforik anlatim ve imge sistemi iizerinden ele alindiginda
dini kavramlarin giincel bir perspektifle yeniden iiretilebilecegini gostermektedir. Klasik tasavvuf
literatiiriindeki kavramlar, onun siirinde modern yorumlarla zenginlestirilerek giliniimiiz
okuyucusunun anlayabilecegi bir forma doniistiirilmiistir. Bu doniisiim, geleneksel dini
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diistincenin modern siirde yeniden canlanmasini ve yeni anlamlar kazanmasini saglamistir.
Bulgular, modern Tiirk siirinde dini sdylemin dogmatik kaliplardan uzaklasarak daha samimi ve
i¢sel bir anlatima evrildigini ortaya koymaktadir. Geleneksel ile moderni bulusturan bu yeni poetik
dil, cagdas Tiirk siirinin 6zgiin niteliklerini vurgularken, ayn1 zamanda siirsel imgelem ile dini
diisiincenin nasil bir arada var olabilecegine dair énemli bir 6rnek teskil etmektedir. Modern
sairlerin geleneksel dini kavramlar1 yorumlama bi¢imi, gliniimiiz insaninin manevi arayislarina da
151k tutmaktadir. Calismanin sonuglari, modern Tiirk siirinin dini diisiinceyi salt bir tekrar
olmaktan ¢ikarip yeniden yorumlayarak 6zgiin bir sentez yarattigin1 géstermektedir. Bu sentez
hem gelenege baglh kalmay1 hem de ¢agdas duyarliliklara cevap vermeyi basaran dinamik bir yap1
sergilemektedir. Bu alandaki gelecek arastirmalar i¢in, cagdas Tiirk siirindeki dini motiflerin daha
genis bir sosyo-kiiltiirel baglamda ve karsilastirmali edebiyat yontemleriyle incelenmesi
onerilmektedir. Farkli sairlerin dini imgeleri kullanma bigimlerinin karsilastirmali analizi, modern
Tiirk siirinin bu alandaki egilimlerini daha net bir sekilde ortaya koyacaktir. Bu tiir aragtirmalar,
Tiirk edebiyatindaki din-siir iliskisinin tarihsel doniisiimiinii daha kapsamli bir sekilde anlamamiza
ve modern Tiirk siirinin 6zgiin niteliklerini daha iyi belirlememize yardimci olacaktir. Ayrica, bu
alandaki teorik cercevenin genisletilmesi ve yeni metodolojik yaklasimlarin gelistirilmesi de
gelecekteki calismalarin odak noktalart arasinda yer almalidir. Bu sayede, modern Tiirk siirinde
dini diisiincenin ¢agdas yorumlart daha derinlemesine ve ¢ok yonlii bir sekilde anlasilabilecektir.

Extended Abstract

The relationship between religion and literature has been one of the most enduring and
multilayered forms of cultural expression in human history. Religion, in its broadest sense,
represents humanity’s attempt to make sense of existence, to explain the unknown, and to cultivate
a relationship with the transcendent. Literature, on the other hand, is the artistic and imaginative
narration of human experience, including the spiritual, emotional, and intellectual dimensions of
life. The dialogue between these two domains has allowed sacred truths and existential questions
to be communicated in symbolic, poetic, and often deeply personal ways.

Religious texts themselves frequently exhibit literary qualities, employing metaphors,
allegories, rhythms, and narratives to convey meaning. Conversely, literary texts have often drawn
upon religious language, themes, and symbols to grapple with the profound dilemmas of human
existence. This symbiosis has fostered a rich cultural landscape in which religion and literature are
not merely parallel domains but overlapping systems of meaning.

In the Turkish literary tradition, this interaction is particularly pronounced. Turkish poetry,
from its earliest Islamic influences to its modern manifestations, has served as a vessel through
which religious thought has been expressed, questioned, and reimagined. Classical Ottoman
poetry—especially within the divan tradition—was infused with Islamic theology and Sufi
mysticism, employing a sophisticated symbolic language to articulate the soul’s journey toward
union with the divine. Folk and Sufi poets such as Yunus Emre or Niyazi-1 Misri combined
religious devotion with emotional immediacy, making spiritual experience accessible through
vernacular expression.

With the advent of modernity, however, the treatment of religious themes in Turkish poetry
underwent significant change. The collapse of traditional paradigms, the rise of secularism, and
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the philosophical currents of modernism led poets to reconfigure their approach to spirituality.
Rather than affirming inherited religious doctrines, modern poets turned inward, using religious
motifs to explore questions of identity, isolation, mortality, and the search for meaning in a
disenchanted world.

In this evolving context, the concept of the “image of God” assumes renewed significance.
No longer merely a fixed theological concept, the image of God in modern literature has evolved
into a psychological and philosophical construct, shaped by personal experiences, cultural
backgrounds, and individual beliefs. It is mediated through metaphor, memory, and existential
reflection, rather than prescribed religious dogma. This transformation opens new interpretive
possibilities for understanding how contemporary poets engage with the sacred.

Cemal Safi, a contemporary Turkish poet best known for his romantic and lyrical style,
emerges as a compelling figure within this transformation. Although his fame largely rests on his
love poems, a closer examination reveals a consistent engagement with religious imagery,
metaphysical longing, and spiritual inquiry. Safi does not employ religious motifs simply for
ornamental or conventional purposes; instead, he integrates them organically into the structure of
his poetry, using them as expressive tools to articulate inner dilemmas and spiritual yearnings.

This study aims to explore the image of God in Cemal Safi’s poetry and to analyse how
religious motifs function within his poetic universe. The research employs a qualitative
methodology that combines textual, thematic, and comparative literary analysis. Specifically, three
methodological dimensions guide the study: (1) formal and content-based analysis of selected
poems; (2) interpretation of religious symbolism with both classical and modern traditions; and
(3) investigation into how Safi balances the tension between tradition and modernity in his poetic
discourse.

The study's findings reveal that Safi conveys the image of God across three interwoven
dimensions: traditional, modern, and Sufi. In poems such as “The Great Emperor of the Universe,”
“Al-Asma’ al-Husna,” and “The One Syllable,” the divine is portrayed as both majestic and
intimate, both transcendent and immanent. While drawing upon the rich heritage of Islamic
theology and the symbolism of classical Sufism, Safi reinterprets these themes through a deeply
personal and contemporary lens. God, in his poetry, is not merely a doctrinal figure but a symbol
of longing, mercy, absence, forgiveness, and metaphysical ache.

Rather than presenting religious ideas in didactic or prescriptive terms, Safi allows sacred
themes to emerge from the emotional and existential conditions of human life. Concepts such as
sin, prayer, fate, death, and divine justice are interwoven with themes of love, loss, memory, and
desire. This interweaving creates a poetic space in which spiritual concerns are rendered in
intimate, accessible, and often ambiguous ways, mirroring the complexities of modern religious
consciousness.

Moreover, Safi’s language and poetic form serve to amplify the spiritual undertones of his
work. His use of metaphor, lyrical rhythm, and emotional tone contributes to a sacred atmosphere
without relying on overt religiosity. Instead of reiterating traditional religious rhetoric, he
transforms it into a vehicle for personal reflection and emotional expression. In this sense, Safi’s
poetry exemplifies the evolution of religious discourse in modern literature—from collective
assertion to subjective interpretation.
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His work also reflects a broader cultural dynamic: the negotiation between inherited tradition
and contemporary individualism. The religious motifs in his poetry represent not only a connection
to cultural memory but also a means of rearticulating that memory in new and meaningful ways.
This dual engagement—rooted in tradition yet open to reinterpretation—demonstrates the
resilience and adaptability of religious language in the face of modern challenges.

In conclusion, Cemal Safi’s poetry offers a vivid example of how religious motifs and the
image of God can be reimagined within modern literary frameworks. His poems transcend
doctrinal boundaries to explore the inner landscape of the soul, reflecting a shift in Turkish poetry
from formal religious expression to existential introspection. Through his synthesis of tradition
and modernity, Safi contributes to a broader understanding of how literature can serve as both a
mirror and a map for the human spirit’s encounter with the divine.
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