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OZET

Bu ¢aligmada, Tiirk sinemasinin simge isimlerinden Kemal Sunal’in bagroliinde
yer aldig1 filmlere ait afisler gostergebilimsel yontemle analiz edilmektedir.
Kemal Sunal afisleri; yalnizca tanitim materyali degil, ayn1 zamanda donemin
estetik anlayisi, toplumsal yapist ve Kkiiltiirel kodlar1 hakkinda bilgiler
icermektedir. Bu baglamda calisma, Tiirk grafik tasarim tarihine ve sinema
kiiltiirtine 151k tutmaktadir. Calismada, Kapicilar Krali (1976), Sark Biilbiili
(1979), Ogretmen (1988) ve Umudumuz Saban (1979) filmlerinin afisleri
incelenmis; nitel arastirma yontemlerinden gostergebilimsel analiz teknigi
kullanilmistir. Coziimlemede, Ferdinand de Saussure’iin 'gosteren-gosterilen' ve
Roland Barthes’mn 'diiz anlam-yan anlam' yaklagimlari temel alimmmistir. Kemal
Sunal afislerinde; halk kahramani imgesi, mizah yoluyla sif farkliliklarinin
elestirisi ve kiiltiirel kimligin gorsel sembollerle yansitilmasi 6ne ¢ikmaktadir.
Ayrica, tipografi, renk kullanimi ve kompozisyon gibi tasarim unsurlarimin
izleyicide giiclii bir ¢agrisim yarattig: tespit edilmistir.

ABSTRACT

In this study, the posters of films featuring Kemal Sunal, one of the iconic figures
of Turkish cinema, are analyzed using a semiotic method. The posters of Kemal
Sunal not only serve as promotional materials but also contain information about
the aesthetic understanding, social structure, and cultural codes of the era. In this
context, the study sheds light on the history of Turkish graphic design and cinema
culture. The posters of the films Kapicilar Krali (1976), Sark Biilbiili (1979),
Ogretmen (1988), and Umudumuz Saban (1979) are examined using qualitative
research methods, specifically semiotic analysis. The analysis is based on
Ferdinand de Saussure’s concepts of 'signifier-signified' and Roland Barthes’s
'denotation-connotation' approaches. In the posters of Kemal Sunal, the image of
the folk hero, the critique of class differences through humor, and the
representation of cultural identity through visual symbols are prominent.
Additionally, it has been observed that design elements such as typography, color
usage, and composition create strong associations in the viewer’s mind.
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iirkcede, Fransizca “affiche” kelimesinden ge¢mis olan afis; bir fikri duyurmak, reklam ve

propaganda amaciyla hazirlanan, duvar veya belirli alanlara yapistirilan el yazmasi ya da basili

materyaldir. Afisler, gorsel iletisim araci olarak, halki bilgilendirmek veya bir mesaj1 iletmek
icin etkili sekilde kullanilmaktadir. Bu tiir materyaller, genellikle dikkat ¢ekici tasarimlar ve kisa
metinlerle izleyicinin ilgisini cekmektedir. i1k ortaya ciktig1 dénemlerde agirlikl olarak haber ile duyuru
amaciyla kullanilan afisler, radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin yayginlagsmasiyla birlikte
daha ¢ok reklam ya da tanitim amaciyla kullanilmaya baslanmistir (Ozdemir, 2010: 72). Kent kiiltiiriiniin
gelisimi ve iletisim araglarinin etkisiyle, afiglerin alt tiirii olan billboardlarin sekil ile iceriklerinde de
degisimler yasanmistir. Giiniimiizde afis tasarimlarinda, ekonomik ve siyasi farkliliklar dikkate alinarak,
farkli kentler ile semtler i¢in farkli diller ve objelerle afisler hazirlanmaktadir. Afisler, hedef kitleye
etkili sekilde ulagmay1 amaclayan, kiiltiirel ve bolgesel farkliliklar1 gbzeten yaratici iletisim araglari
haline gelmistir (Goksel, 2012:26). Afisler, tasarim ve sanat kaygisinin esit 6lgiide harmanlandigi grafik
tirtinlerdir. Bu tanim, afislerin sadece gorsel bir iletisim araci olmanin 6tesinde estetik bir degere de
sahip oldugunu vurgulamaktadir. Afis tasarimi, mesajin etkili bir sekilde iletilmesini saglarken ayni
zamanda izleyiciyi gorsel anlamda etkileyerek dikkat ¢ekmektedir. Tasarimin islevselligi ile sanatin
estetik boyutu, afislerde denge icinde bir araya gelerek hem iletisimsel hem de sanatsal deger

yaratmaktadir (Becer, 2013: 201).

Afisler, tanitim veya reklam amaglar1 dogrultusunda hazirlanan ve ayni zamanda gorsel sanat {irtinleri
olarak degerlendirilen ¢alismalardir. Afisler, hedeflenen mesaj1 etkili bir sekilde iletmekle kalmayip,
gorselligin giicliyle izleyicide estetik bir etki yaratmay1 da amaglamaktadir. Bu baglamda, afisler hem
ticari hem de sanatsal kimlik tasiyan melez {iriinler olarak 6ne ¢ikmaktadir (S6zen ve Tanyeli, 2007: 56).
Acik ve kapali alanlarda, insanlarin dikkatini cekmeye ve etkilemeye yonelik yaygin bir iletisim araci
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Tipografi, resim, firma logolar1 gibi unsurlarin etkili sekilde bir araya
getirilmesiyle olusturulan afisler, kisa ve 0z reklam mesajlariyla hedef kitle iizerinde giiclii etki
birakmay1 amaglamaktadirlar. Afisler, belli bir mesajin reklamini yaparak, gilinliik yasamin her alaninda
karsimiza ¢ikmaktadirlar. Insanlar, mesajlar1 akillarinda tutmasalar da afisler genellikle okuma ya da
gérme ihtiyaci yaratarak farkindalik olustururlar. Bu mesajlar, bazen bellegi harekete gecirir, gecmis
anilar tazeler, bazen de gelecege dair beklentiler uyandirirlar. Afislerin gorsel ve mesaj odakli yapisi,
cagdas iletisim araglarinin vazgegilmez bir pargasi haline gelmelerini saglamaktadir (Berger, 1995: 129-
130). Sinema afisleri ise film yapimcilarinin filmlerinde ele aldiklar1 konular1 ve yarattiklar: diinyalarin
atmosferini izleyiciye aktarmak i¢in kullanilan gii¢lii bir aragtir. Bu afigler, sadece filmi tanitmakla
kalmaz, filmin temasmin ve ruhunun daha genis bir bakis acistyla anlagilmasini saglar. Sinema

afislerinde; popiiler semboller, carpici ifadeler ve dikkat ¢ekici gorseller kullanilarak izleyicinin ilgisi
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cekilmektedir (Tos, 2024: 268). Afisin anlamin1 olusturan sadece bu 6gelerin varligi degil, birbirleriyle
kurduklart iligki ve biitiinliik i¢inde tasidiklart mesajdir. Tasarimin her bileseni, digerleriyle etkilesim
halinde ¢alisarak izleyiciye estetik ve anlam agisindan zengin bir deneyim sunmaktadir. Boylece sinema
afisleri, yalnmizca gorsel bir iiriin degil, ayn1 zamanda dikkatle kurgulanmis iletisim aracina
doniismektedir (Ceken ve Aypek Arslan, 2016: 508). Film afisleri, bir filmin fiziksel olarak somutlagmig
en belirgin temsilcilerinden biridir. Ayn1 zamanda, filmi, gorsel ve grafiksel unsurlar araciligiyla
Ozetleme veya bir gorsel metni sekillendirme c¢abasidir. Film afisleri, yalnizca filmin hikayesine ve
sinema endiistrisinin dinamiklerine 151k tutmakla kalmaz, ayn1 zamanda iiretildigi donemin toplumsal
yapisini, estetik tercihlerini ve kiiltiirel egilimlerini de yansitmaktadir. Bu yoniiyle, film afisleri hem
donemin zevk ve anlayigini hem tasarim siirecini ve bu siireci yoneten tasarimcilarin etkilerini anlamak

icin degerli bir kaynaktir (Noyan, 2007: 34).

Film afisi, yogun tasarim ve sanat anlayisi1 barindiran, semboller ile anlamlarin bir arada sunuldugu ¢ok
katmanli kiiltiirel bir nesnedir. Grafik, metin ve diger gorsel unsurlarin birlesimiyle olusturulan film
afisleri yazi, renk, ¢izgi, grafik gibi 6gelerin birbiriyle iliskilendirilmesiyle ¢esitli anlam katmanlar
sunmaktadir ( King, 2013: 17). Bu baglamda film afisi, afiste kullanilan gorseller ile tasarimsal detaylar
aracilifiyla filmin anlam diinyasina dair ipuclar1 ve imgeler sunmaktadir. Film afisi, sadece bir tanitim
aract degil; filmin temasini, duygusal tonunu ve hikayesini gorsel dil iizerinden aktaran 6nemli bir

iletisim aracidir.

Tiirk sinemasinda afisler, 1920°li yillardan itibaren kullanilmaya baslanmistir. O dénemde, Istanbul’daki
sinema salonlarinin cepheleri biiyiik boyutlu afislerle kaplanarak gorsel bir cazibe yaratilmigtir.
Ressamlar tarafindan elle ¢izilen bu afisler, uzaktan bile dikkat c¢ekebilecek sekilde tasarlanmistir.
Oldukca biiyiik ve 1siklandirilmis bu gorseller, donemin halki tarafindan “sinema feneri” olarak
adlandirilmigtir. Bu uygulama, Tiirk sinema kiiltiirlinlin tanitim alaninda yeni bir estetik anlayis
gelistirildigini gostermektedir (Arslan ve Mabhir, 2023: 73). 1727°de ilk matbaanin kurulmasiyla Tiirk
sinemasinda afis liretimi, ¢cogaltim teknikleriyle yeni bir doneme girmistir. 1940’lara kadar siyah-beyaz
filmlerin afislerinde canli renkler kullanilarak izleyicinin ilgisi ¢ekilmistir. 1950’lerde tarihi ve
kahramanlik temal1 filmlerle birlikte afislerde kadin figiirleri 6n plana ¢ikmus, illiistrasyonlar filmin
icerigini aktarmada Onemli bir ara¢ olmustur. 1960’larin ortalarindan itibaren fotografli afisler
yayginlagsmis, ancak 6zel ¢ekim yerine filmden alinan sahneler tercih edilmistir (Arslan, 2004: 17).
1980’lerde ise televizyonun yayginlagsmasi ve video kullaniminin artmasiyla sinema izleyicisi azalmas,
bu durum afis tiretimine de yansimistir. Ekonomik ve siyasi istikrarsizliklar nedeniyle sektor zayiflamas,
bu dénemde seks filmleri sinemanin baskin tiirii haline gelmistir. 1990’larda dijital teknolojinin etkisi

ve artan estetik kaygilarla Tiirk film afisleri, uluslararas: standartlara yaklagarak gorsel agidan daha
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kaliteli bir diizeye ulagmistir. Bu siirecte afisler, kiiltiirel ve tasarimsal doniisiimlerin bir gostergesi

olmustur (Ozon, 1995: 36).

Tiirk sinemasinda afislerin tarihsel gelisimi, yalnizca sinema sektdriiniin degil, ayn1 zamanda toplumsal
ve kiiltiirel degisimlerin de bir yansimasidir. Farkli donemlerdeki estetik anlayislar, teknik olanaklar ve
izleyici beklentileri, afislerin tasariminda belirleyici rol oynamistir. Bu baglamda, Tiirk sinema afisleri,
bir yandan filmlerin tanitimini iistlenirken diger yandan donemlerinin sosyal, ekonomik ve politik
kosullarini da gorsel bir dille ifade etmislerdir. (S6zen ve Tanyeli, 1994: 110) Calismanin konusu olan
Kemal Sunal film afisleri ise yalnizca tarihsel bir perspektif sunmakla kalmamakta, ayn1 zamanda
Tiirkiye’nin grafik tasarim dili ve sinema sektdriiniin diinya ile bazi agilardan paralellik gosterdigini
ortaya koymaktadir. Bu afislerde; ¢ocugun, aile yapisinin ve toplumun sunumu hem kiiltiirel hem sosyal
hem de estetik acilardan 6nemlidir. Tiirkiye film endiistrisinin gelisimi ve toplumsal degigimle birlikte
afis tasarimindaki ilerleme, Kemal Sunal film afiglerinde de goriilmektedir. Bu baglamda ¢alismada,
Kemal Sunal film afisleri, gostergebilim yontemiyle incelenmekte ve afislerdeki gorsel unsurlarin anlam
tiretme slirecleri ele alinmaktadir. Gostergebilimsel analiz ile afislerde kullanilan semboller, metinler,
renkler ve diger tasarim unsurlar1 arasindaki iliskiler ortaya koyulmakta ve bu unsurlarin toplumsal,
kiiltiirel, sanatsal ac¢idan yarattig1 anlam diinyast ¢oziimlenmektedir (Sari ve Aminatun, 2024: 12).
Calisma, Kemal Sunal afiglerinin hem Tiirk sinemasindaki yerine hem de donemin estetik ve toplumsal

dinamiklerini nasil yansittigina dair vurgu yapmaktadir.
FiLM AFISi

Filmlerin dis diinyaya acilan gorsel yiizii afisler, film icerigi ve temasi hakkinda genel bir ¢erceve sunan
onemli tasarim Triinleridir. Afiglerin temel islevi, izleyicide dikkat uyandirarak merak duygusunu
harekete gegirmek ve filmi izleme motivasyonu olusturmaktir. “Sinema izleyicisi acisindan hayal, film
afisleriyle baslar. Ciinkii sinemanin kendisi bir hayaldir ve sinema afisleri, bu hayale dokunmanin en net
nesnesidir” (Arslan ve Mahir, 2023: 71). Bu baglamda; afiste yer alan gorsel unsurlarin se¢imi, 6geler
arasindaki uyum, kompozisyonun dengesi, renk paleti ve tipografi gibi tasarimsal detaylar biiyiik 6nem
tasimaktadir. Etkili bir afig, oncelikle izleyicinin dikkatini ¢ekerek farkindalik yaratmali, ardindan
hafizada kalic1 bir izlenim birakarak filmi izleme istegi uyandirmalidir. Bu hedefleri gerceklestiren bir
afis, iletisimsel amacina ulasmis ve basarili bir tasarim 6rnegidir. Bu nedenle, afis tasariminin estetik
ve islevsellik dengesini saglamasi hem sanatsal hem de stratejik dnem tasimaktadir (Yilmazkol, 2023:
91). Film afisi, filmin anlam katmanlarini agik¢a ortaya koymaktan ziyade, bu anlamlar1 kodlayan ve
gizleyen bir gorsel nesne islevi gérmektedir. Seyirci ile yonetmenin anlam diinyalarinin ilk kez kesistigi
bu gorsel arag, aynt zamanda iki farkli anlam evreninin karsilastig1 ve yeniden sekillendigi bir alan

sunmaktadir. Bu baglamda film afisi, yalnizca yonetmenin anlatmak istedigi hikayeyi degil, ayni
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zamanda seyircinin kendi alg1 ve deneyimlerinden hareketle olusturdugu bagimsiz anlam diinyalarini da

harekete gecirmektedir (Tos, 2024: 268).

Afig, gorselligin sundugu imkanlar1 kullanarak, her seyirci i¢in 6zgiin imge diinyasinin kapilarim
aralamaktadir. Renk, bi¢im, tipografi ve semboller araciligtyla olusturulan gorsel diizenleme, izleyiciyi
filmle ilgili belirli bir duyguya veya beklentiye yonlendirmekle kalmaz, ayn1 zamanda bireysel hayal
giiclinli ve yorumlama becerisini devreye sokmaktadir ( Barthes, 1977: 33). Bu yoniiyle afis, salt bir
tanitim materyalinden &te, filmin izleyicinin zihninde yeniden sekillendigi bir anlat1 platformu haline
gelmektedir. Bunun yan sira, film afigleri yalnizca filme ait gorsel gostergeleri barindirmakla sinirh
kalmaz, ayn1 zamanda {iretildikleri donemin sosyo-kiiltiirel yapisini ve yasayis tarzini da yansitan
kiiltiirel belge niteligindedirler (Demir, 2024: 341). Donemin modasini, popiiler kiiltiiriinii, estetik
anlayisini ve ideolojik egilimlerini dolayli bir sekilde blinyesinde barindiran afisler, tarihsel ile toplumsal

baglamin izlerini tasirlar (Ozgiig, 2006: 71).

Afis tasarimy, lilkemizde gerek kullanilan Arap harfleri gerekse sanayi devriminin Avrupa’ya oranla geg
gelmesi nedeniyle uzun siire geri planda kalmistir. Erken donemlerde, daha ¢ok Arap harfleriyle yazilmig
afisler; yardim dernekleri, tiyatro etkinlikleri gibi sosyal ve kiiltiirel konulara hizmet etmislerdir. Ancak
bu afisler, Cumhuriyet'in ilanina kadar sanatsal ve estetik agidan kayda deger ilerleme
gosterememislerdir (Ozon, 1985: 17). Arap harfleriyle yazili bu ilk afisleri, yurtdisindan gelen tiiketim
{irinlerinin tamtimina ydnelik afisler izlemistir. Ilag, giyim, ¢ikolata, biskiivi gibi ithal iiriinlerin tanitimi
amaciyla hazirlanan bu afigler hem icerik hem de tasarim agisindan daha modern bir yapiya sahiptir.
XVIIIL yiizyilda litografi (tagbaski) tekniginin gelismesiyle birlikte afislerde renk kullanimi miimkiin
hale gelmis, bu durum afislerin gorsel cazibesini artirmistir. Renkli afisler, tasarimin sadece
bilgilendirme arac1 olmaktan ¢ikarak ayni zamanda estetik bir iletisim araci haline doniismesine zemin
hazirlamistir (Meggs ve Purvis, 2016: 48). Bu siireg, afis tasariminin {ilkedeki toplumsal ve ekonomik
degisimlerle paralel sekilde evrilmesine olanak saglamigtir. Cumhuriyet donemiyle birlikte modern

grafik tasarim anlayiginin temelleri atilmaya baglanmistir.

1920’11 yillarda, Tirkiye’de grafik tasarim alaninda dikkat ¢ekici gelismeler yasanmis ve bu donemde
ozellikle kitap kapagi, basin ilan1 ve afis tasarimi alaninda nitelikli ¢aligmalar tiretilmistir. Bu siirecte,
Miinif Fehim, Thap Hulusi Gérey ve Kenan Temizan, Tiirk grafik tasarimimin ilk &nciileri olarak 6ne
cikmiglardir. Miinif Fehim, ¢izgilerindeki dinamizm ve estetik anlayisiyla kitap kapagi ile afis
tasarimlarinda ¢1gir agmis, dénemin sanat ve yaym diinyasinda énemli bir isim haline gelmistir. ihap
Hulusi Gorey, Tiirk grafik tasarimina disiplinli bir yaklagim getirmis ve 6zellikle afis tasarimlarinda
uluslararasi standartlara uygun isler iiretmistir. Ozellikle Tekel ve Milli Piyango icin yaptig: afislerle

hafizalarda yer edinmis, sade ve etkili anlatimiyla grafik tasarimin evrensel bir dil kazanmasinda rol
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oynamistir. Kenan Temizan ise tipografi ve gorsel unsurlarin uyumunu gozeten ¢aligsmalartyla grafik
tasarimin sanatsal boyutunu 6ne ¢ikaran isimlerden biri olmustur (Becer, 2005: 114). Bu sanat¢ilar,
modern grafik tasarimin Tiirkiye’deki temellerini atarak, gelecekteki tasarimcilara ilham kaynagi
olmuglardir. Ayni zamanda, yaptiklar1 ¢alismalarla hem estetik hem de islevsellik acisindan afislerin bir
iletisim araci1 olarak deger kazanmasini saglamiglardir. Bu onciiler, Tiirk sanatinda grafik tasariminin
bagimsiz bir disiplin olarak gelismesine dnemli katkilar sunmuslardir (Becer, 2005: 115). Cumhuriyet’in
kurulmasinin ardindan, iilkenin kalkinmasi ve ulus bilincinin giliglendirilmesi amaciyla afisler etkili bir
iletisim arac1 olarak kullanilmistir. Donemin teknolojik olanaklar1 g6z oniine alindiginda, genis kitlelere
en hizl1 ve dogrudan ulasmanin yollarindan biri, grafik sanatinin bir dal1 olan afisler olmustur. Ozellikle
meydanlarda sergilenen bu gorsel araclar, toplumun bilinglendirilmesi ve yonlendirilmesi i¢in 6nemli
bir rol oynamistir. Devlet, bu donemde vatandaslarini yerli mali tiiketmeye tesvik etmek, israfi onlemek
ve tasarruf bilincini artirmak amaciyla afislerden faydalanmistir. Bu afigler, yalnizca ekonomik
politikalarin bir pargasi olarak degil, ayn1 zamanda yeni kurulan Cumhuriyet’in modernlesme ve ulusal
kimlik olusturma siirecinin bir araci olarak da tasarlanmistir. Afiglerde kullanilan gorsel ve metinsel
Ogeler, toplumda ulusal dayanigsma duygusunu pekistirmis, Cumhuriyet’in hedeflerine uygun bir biling
olusturmay1 amaglamistir (Balaban, 2019: 49). Dénemin grafik sanatcilarinin iirettigi bu afisler, sade ve
etkileyici tasarimlariyla mesajlarimi genis bir kitleye ulastirmig, ayni zamanda erken Cumbhuriyet
doneminin estetik anlayigini yansitarak Tiirk grafik sanatlarinin gelisiminde onemli yere sahip

olmuslardir.

1960-1970 yillar1 arasinda Tiirk afis sanatinda igerik, duygu ve espri unsurlarina agirlik verilerek yeni
bir yorum anlayisi benimsenmistir. Bu donemde sanatcilar, birleserek ¢esitli dernekler olusturmus ve
sektorel ilerlemeyi saglamak amaciyla kolektif bir ¢alisma ortami yaratmistir. Tiirk afis sanatindaki bu
gelisim, 6zellikle film sektoriinde degil, daha gok tiyatro ve opera gibi kiiltiirel alanlarda tiretilen afislerle
kendini gostermistir. Bu tiir afiglerin boyutlari, genellikle 100x140 cm’ye kadar ulagmis ve gorsel olarak
etkileyici bir bicimde izleyiciyle bulusmustur (Inang, 2023: 14). Tiyatro ve opera disinda, bankalar basta
olmak tiizere 6zel kuruluslar i¢in de 6zgiin afis tasarimlar iiretilmis ve bu eserler, doneminin estetik
anlayisin1 yansitarak reklamcilikta onemli bir yer edinmistir. 1970-1980°1i yillarda teknolojinin
yayginlagsmasi ve kentlegsmenin hizlanmasiyla birlikte reklamcilik alaninda yeni yontemler kullanilmaya
baslanmistir. Bunlarin en énemlilerinden biri, Tiirkiye’de ilk kez 1985 yilinda kullanilmaya baslanan
biiylik boy afislerin sergilendigi reklam panolaridir. Bu yenilik, afis sanatinin daha genis kitlelere
ulagsmasini saglamis ve agik hava reklamciliginin 6niinti agmistir (Yilmaz, 2022:399). 1960-1990 yillar
arasinda Tiirkiye'nin sanayi toplumu haline gelme siireci ve yasanan toplumsal hareketler, afislerin

iceriklerinde de kendini gdstermistir. Yansimasi, kentlesme ve toplumsal degisim, afislerde hem estetik
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hem de igerik bakimindan gii¢lii bir ifade araci olarak islenmis, bdylece afisler sadece reklamcilik igin
degil, ayn1 zamanda toplumsal olaylarin yansimasi ve yorumlanmasi i¢in de bir ara¢ haline gelmistir

(Tepecik, 1994: 88).

YESILCAM FiLM AFiSLERI

Yesilgam terimi, Tiirk sinemasinin 1950’lerden 1980’lere uzanan donemini tanimlamak i¢in kullanilir
ve adi Istanbul Beyoglu’ndaki Yesilgam Sokagi’ndan alir (Teksoy, 2007: 89). Bu dénem, dzellikle
1960’11 yillar ve 1970’lerin baslari, Tiirk sinemasinin “altin ¢agi” olarak anilir; film {iretimi ve seyirci
ilgisi agisindan en parlak donemdir. 1965-1975 arasi, Tiirk sinemasinin hem nicelik hem nitelik olarak
zirveye ulastigr yillardir (Teksoy, 2007:44). Yesilgam, doneminin toplumsal degerlerini ve kiiltiirel
dinamiklerini yansitan filmler tiretmis; bu filmler ulusal kimligin ve popiiler kiiltiiriin sekillenmesinde
onemli rol oynamistir. Aradan yillar ge¢se de Yesilcam filmleri hala begeniyle izlenmekte ve unutulmaz
sahneleri glinlimiiz sinema ve mizah diinyasinda referans noktasi olmaya devam etmektedir (Celik,
2021: 9). Dolayisiyla Yesilgam, Tiirkiye’de sinemanin tarihsel gelisiminde bir mihenk tas1 ve kiiltiirel

mirasin vazgecilmez bir parcasi olarak degerlidir.

Sinema filmlerinin en 6nemli tanitim araglarindan biri olan film afisleri, Yesilgam déneminde hem
sanatsal bir lirlin hem de toplumsal bir iletisim araci olarak biiyiik etki yaratmistir. Televizyon ve
internetin yaygin olmadigi bu donemde, afisler kitle iletisiminde filmlerin ilk ve en yaygin tanitim
mecrasiydi (Yilmazkol, 2023: 101). Bu afisler yalnizca filmi tanitmakla kalmaz, iiretildikleri donemin
kiiltiirel baglamin1 da yansitir. Nitekim bir film afisi, tasarimsal gorsel unsurlar1 aracilifiyla film
endiistrisi, tasarim anlayis1, zanaatkarlik diizeyi ve toplumun begenisi hakkinda pek ¢ok bilgi barindirir;
adeta ait oldugu zamanin belgesel bir kanit1 gibidir. Bu sayede afisler, filmlerin hikayesini 6zetleyen
imgelerin Otesine gecerek toplumun o donemki dinamiklerine dair ipuglari sunmus ve izleyicide
farkindalik yaratmaya katkida bulunmustur (Cemiloglu ve Unalan, 2023: 459). Sanatsal acgidan
bakildiginda ise, Yesilcam film afisleri Tiirk grafik tasarim tarihinde 6zel bir yere sahiptir. Kisitl teknik
ve ekonomik imkéanlara ragmen biiylik emekle hazirlanan bu afisler, el ¢izimi ilustrasyonlar veya
fotograf kolajlariyla estetik bir form olusturmus ve sehirlerdeki kamusal alanlar1 adeta bir agik hava

sergisine doniistiirmiistiir.

Yesilcam doneminin film afisleri, donemin estetik anlayisini ve tasarim egilimlerini yansitan belirgin
Ogeler barindirir. Basarili bir film afisinin, hedef kitlenin dikkatini ¢ekmek ve filmi izlemeye tesvik
etmek igin gorsel uyum ve etkiyi saglamasi gereklidir (Ozen, 2020: 1158). Bu baglamda renk, tipografi,
diizen (kompozisyon) ve kullanilan gorseller (fotograf veya ¢izim) afis tasariminin temel 6geleridir.

Yesilcam afiglerinde canli ve kontrast renkler yaygin bicimde kullanilmis; kirmizi, sar1 gibi dikkat ¢ekici
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renkler tutku, heyecan, drama gibi duygular1 vurgulamistir (Ozen, 2020: 1159). Tipografide, filmin
tiiriine uygun yazi karakterleri tercih edilmis; 6rnegin komedi filmlerinin afiglerinde eglenceli ve kalin
fontlar, drama veya aksiyon filmlerinde daha ciddi veya hareket hissi veren fontlar kullanilmistir. Film
isimleri genellikle biiylik puntolarla ve afisin iist kisminda merkezi bir konumda yer alarak izleyicinin
ilk bakista dikkatini ¢ekmeyi hedeflemistir. Yesilcam afislerinin bir diger belirgin 6zelligi, {inlii
oyuncularin gdorsellerine agirlik vermesidir. Donemin star sistemi nedeniyle basrol oyuncularinin
fotograflar1 veya cizimleri afislerin odak noktasi olur; boylece taninmis yiizler izleyiciyi cezbetmek i¢in
kullanilird: (Y1ilmazkol, 2023: 89). Nitekim Yesilgam’in popiiler filmlerinin afislerinde “sok edici veya
sasirticl tasarimlara” gerek duyulmamus, zira iinlii y1ldizlarin varligi zaten izleyiciyi ¢ekmek i¢in yeterli
goriilmiistiir (Acar ve Yagbasan, 2014: 206). Bu durum, tasarim dilinin nispeten diiz anlatimli olmasina
yol agmuis; afislerde cogunlukla filmin ana karakterlerinin belirgin gorselleri ve olaym genel temasin
ima eden sahneler yer almistir. Kompozisyon acisindan, Yesilgam afisleri cogunlukla dengeli ve anlagilir
bir yerlesim benimsenmistir. Afis, filmin bir sahnesinden alinan fotografi merkeze yerlestirerek sicak ve
samimi bir atmosfer sunar. Ustte ve altta oval bir ¢ergeve icinde biiyiik puntolu ve tirnaksiz (sans serif)

harflerle yazilan film adi, neseli tonunu yansitan bir tipografiyle verilmistir (Ozen, 2020: 1158).

Yesilcam’in ortaya ¢ikisini ve gelisimini sekillendiren temel toplumsal siire¢ler, Tiirkiye’nin kentlesme
stireci, kirsal kesimden kentlere yasanan yogun gog¢ dalgasi ve bu goclerin yarattig1 sosyal ve kiiltiirel
etkiler olmustur. Bu donemde kirsal bolgelerden kentlere go¢ eden genis kitleler, sehir yasamina uyum
saglama c¢abasi icinde olsalar da geleneksel degerlerini ve kiiltiirel kodlarin1 koruma egilimindeydiler.
Yesilcam, bu toplumsal gergekligi gormezden gelmek yerine, bu kesimlerin gelenekle olan baglantilarin
giiclendiren bir anlati sistemi gelistirmistir. Filmler, kirsal ve geleneksel degerlere siki sikiya bagli olan
izleyici kitlesini hedef almis ve onlarin kiiltiirel beklentilerine yanit veren igerikler tiretmistir. Bu siirecte,
modernlesme sancilari, toplumsal doniisiim ve kent yasaminin zorluklar1 gibi temalar ele alinmis, ancak
bu sorunlar genellikle geleneksel aile yapisi, toplumsal dayanigsma ve ahlaki degerler ¢ercevesinde
¢cozlime ulastirilmistir. Yesilgam’in bu yaklagimi, sadece izleyicilerin duygusal ihtiyaglarina hitap
etmekle kalmamais, ayn1 zamanda bu baglar1 ekonomik bir kazang kapisina doniistiirmustiir (Suner, 2010:
72). Kirsal kesimin kentlilesme cabasi i¢inde yasadigi ¢atigmalar, filmlerde melodramatik bir dille
sunulmus, bdylece hem eglenceli hem de tanidik gelen bir anlati olusturulmustur. Bu durum,
Yesilcam’in, toplumsal doniisiimii elestirmekten ¢ok, mevcut diizeni onaylayan ve giiclendiren bir islev

istlendigini gostermektedir (Ayga, 1993: 52-53).

Yesilcam sinemasinda, karakterler genellikle sinifsal bir ayrim ¢ergevesinde sekillendirilmistir. Fakir
mahallelerde yasayanlar; sevecen, hosgoriilii ve dayanismaci olarak resmedilirken; zenginler, mutsuz,

paragdz ve ¢ikarci bir yapiyla betimlenmistir. Bu catisma, kdyden kente gd¢, yoksulluk, “zengin kiz
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fakir oglan” hikayeleri ve “iyi-kotli” miicadelesi gibi temalarla Yesilcam filmlerinin temel tasini
olusturmustur. Ancak, bu toplumsal ve smifsal ayrimlari islerken, 6zellikle Kemal Sunal filmleriyle
birlikte giildiirii 6geleri de devreye girmis ve bu hikayeler halkin begenisini kazanan bir mizahi anlayisla

sunulmustur (Ding, 2019: 363).

Kemal Sunal’in filmleri, bu tiirden smifsal hikadyeleri mizah araciligiyla yumusatmis ve toplumun
dertlerine giildiirii penceresinden yaklasmay1 basarmistir. Ornegin, kdyden kente go¢ eden bir karakterin
sehirdeki zorluklariyla miicadelesi, Sunal’in canlandirdigi saf ama zeki kahramanlarla ekrana
tasinmistir. Bu karakterler, genellikle siradan halkin safca mizahini temsil ederken, zenginlerin ¢ikarci
ve paragdéz dogasini alayci bir dille elestirmistir. Yesilgam'in afisleri de bu giildiirii anlayisini
yansitmistir. Kemal Sunal filmlerine ait afisler, biiyiik ve eglenceli tipografilerle hazirlanmis, seyirciye
filmin komik ve eglenceli atmosferini daha ilk bakista aktarmayi hedeflemistir. Afislerde, Sunal’in
karikatiirize edilmis pozlar1 ve abartili yiiz ifadeleri, filmlerin giildiirii 6gelerini 6n plana ¢ikarmistir.
Ayrica, kullanilan renk paletleri, parlak ve canli tonlarla, filmin neseli ve eglenceli dogasim

vurgulamustir ve izleyiciyle bag kurmay1 amaglamistir (Ozon, 1995: 37)

METODOLOJI

Calismada, nitel aragtirma yontemlerinden gdstergebilimsel analiz yontemi uygulanmistir. Giintimiizde,
bir¢ok bilim dali gdstergebilim analiz yonteminden faydalanmaktadir. Dilbilim, edebiyat, sosyoloji,
antropoloji, iletisim, sanat tarihi gibi alanlar, gostergebilimin sundugu araglarla metinleri, imgeleri,
kiiltiirel yapilar1 ve insan davranislarini derinlemesine analiz edebilmektedirler. Gostergebilim, 6zellikle
anlamin nasil iiretildigi, aktarildig1 ve alimlandig1 sorularina odaklanarak farkli disiplinlere teorik ve
pratik bir ¢erceve sunmaktadir (Glines, 2012: 2-32). Gostergebilim; diller, belirtiler ve diizgiiler
tarafindan olusturulan gosterge dizelerini inceleyen bir bilim dalidir (Guiraud ,2016: 8). Bu tanim,
gostergebilimin temel amacini, gostergelerin isleyisini ve bu gostergeler araciligiyla tiretilen anlamlar
anlamaya yonelik bir ¢aba olarak ortaya koymaktadir. Gostergebilim, yalnizca dilsel gostergeleri degil,
ayni zamanda simgeler, semboller, isaretler, davranislar, kiiltiirel kodlar gibi farkli gosterge tiirlerini de
kapsamaktadir. Gostergelerin birbirleriyle nasil iliski kurdugunu ve bu iliskiden nasil anlamlar

tiretildigini anlamaya ¢alismaktadir (Guiraud, 2016: 9).

Gostergebilim, Avrupa dillerinde farkli terimlerle ifade edilmektedir. Almanca’da “Semiotik”,
Fransizca’da “Sémiologie”, Ingilizce’de ise “Semiotics”tir. Bu terimlerin kdkeni Eski Yunanca’da
“gOsterge” veya “igsaret” anlamina gelen “Semeion” sdzciligline dayanmaktadir. Semiyoloji terimi, ilk
olarak tip dilinde, 6zellikle “hastalik belirtilerini desifre etmek™ anlaminda kullanilmistir (Akerson,

2016: 49). Daha sonra bu terim, gostergeler ve isaretler yoluyla anlamlarin nasil iiretildigini, iletildigini
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ve ¢oziimlendigini inceleyen genis bir bilim dalina doniismiistiir. Gostergebilim, tarihsel siirecte farkl
arastirmacilar tarafindan farkli perspektiflerle ele alinmis ve tanimlanmistir. Bazi arastirmacilar,
gostergebilim dalinin igerigine dilbilimi dahil etmistir, baz1 arastirmacilar ise gostergebilimi dil dis1
gostergelerin incelenmesi i¢in olusturulmus bagimsiz bir bilim dali olarak goérmiistiir. Ferdinand de
Saussure’e gore dilbilim, gostergebilimin bir alt dalin1 olusturmaktadir. Saussure, dilin de bir gosterge
sistemi oldugunu vurgulamis ve dilbilimin, gostergeler ve anlam arasindaki iliskinin incelendigi daha
genis bir disiplinin parcasi olduguna isaret etmistir (Culler, 1976: 53). Saussure. Fontana Modern
Masters.Buna karsin, Roland Barthes, tam tersini savunmus ve gostergebilimin dilbilimin bir pargasi
oldugunu one siirmiistiir. Barthes’a gore gostergebilim, dilsel sistemler de dahil olmak iizere her tiirlii

gosterge sistemini inceleyen bir ¢ergeve sunmaktadir (Karahan, 2003: 5).

Gostergebilim, yazili metinlerin veya gorsel unsurlarin yiizeyde sundugu dogrudan anlamlarin Gtesine
gecerek, bunlarin altinda yatan Ortiik anlamlari agiga ¢ikarmay1 amaglayan bir bilim dalidir. Bu siirecte,
tiimdengelim yontemi siklikla kullanilir; bu yontem, genel kuramsal ¢ergevelerden yola ¢ikarak metin
veya gorsellerdeki 6zel anlamlart yorumlamay1 saglamaktadir. Gostergebilimsel ¢éziimleme, esasen bir
okuma faaliyeti olarak degerlendirilebilir (Demir, 2009: 16). Ancak bu okuma, yalnizca yiizeysel bir
anlam ¢ikarma eylemi degildir. Bunun yerine, iistii ortiik sembollerle ve anlam katmanlariyla bezeli
kavramlarin derinlemesine analiz edilmesini i¢cermektedir. Bu tiir ¢oziimlemeler, yalnizca mevcut
anlamlar1 aciga cikarmakla kalmaz, ayni zamanda bu anlamlarin yeniden yorumlanmasina ve yeni
kavramlarin iiretilmesine olanak tanimaktadir. Bu yontem, kuramsal bir altyapiya dayanir ve ele alinan
metin ya da gorsel dgeler, bu altyap: araciligiyla bilimsel bir baglama yerlestirilmektedir. Ornegin, bir
gorselde kullanilan renklerin, nesnelerin ya da kompozisyonun nasil bir anlam tasidigi ve bu anlamin
kiiltiirel veya toplumsal baglamda ne ifade ettigi, gostergebilimsel ¢oziimleme sayesinde detayli bir
sekilde aciga kavusturulmaktadir. Bu tiir okumalar, bilime katki sunarak, iletisimden sanata, sinemadan
reklama kadar pek ¢ok alanda anlam firetim siireglerini derinlemesine anlamamizi saglamaktadir

(Giirbliz ve Arslan, 2024: 89).

Gostergebilim, filmsel anlatiy1 ¢oziimlemek i¢in filmin i¢ dinamiklerine odaklanir ve bu baglamda,
filmin dilini olusturan gostergeler ile bu gostergelerin bir araya gelerek olusturdugu anlamlar
incelemeyi hedeflemektedir. Filmde kullanilan goriintiiler, sesler, renkler, hareketler, kompozisyonlar
gibi unsurlar, gostergebilimsel analiz i¢in temel inceleme alanlarini olusturmaktadir. Gostergebilim, film
analizinde filmin i¢sel yapisina, yani sinematografik 6gelerin nasil diizenlendigine ve bir anlam dizgesi
olusturduguna yogunlagmaktadir. Bununla birlikte, filmin digsal yanlarini, yani sosyolojik, tarihsel,
ekonomik, politik baglamlarin1 incelemeyi diger disiplinlere birakmaktadir (Andrew, 2010: 324).

Ornegin; bir filmin yapim siireci, biitgesi, tarihi baglami gibi unsurlar, gdstergebilimsel ¢dziimlemenin
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degil, daha cok kiiltiirel calismalar ya da film tarihi gibi disiplinlerin alanina girmektedir. Kod, bir kiiltiir
veya alt kiiltiiriin iyeleri arasinda paylagilan anlam sistemini temsil etmektedir ve bu sistem,
gostergelerden tiiretilen kurallar ya da toplumsal uzlasilarla sekillenmektedir. Kodlar, belirli baglamlar
ve kullanim sekilleri i¢inde daha karmasik mesajlar {ireten bir anlam sistemi olusturmaktadirlar. Bu
baglamda kodlar, iletisimin yalnizca yiizeydeki anlamlariyla degil, ayn1 zamanda derin yapilariyla
ilgilenmektedirler ve kiiltiirel degerlerin, sembollerin, normlarin taginmasinda 6nemli bir rol

oynamaktadirlar (Fiske, 1996: 37).

Kodlarm ait olduklar1 kiiltiirle iliskilendirilme bi¢imi ve bu kiiltiir i¢inde gelisme siirecleri, kodlarin
karmagikligini belirleyen temel unsurlardir. Bir kodun anlami ve islevi, onu kullanan toplulugun tarihsel,
sosyal ve ideolojik baglamlarindan etkilenir (Giirsozlii, 2006: 104). Ornegin, bir kiiltiirde kutsallik veya
mutluluk ifade eden bir sembol, bagka bir kiiltiirde tamamen farkli bir anlam tastyabilir. Bu, kodlarin
kiiltiirel baglama bagli olarak degiskenlik gosterebilecegini ortaya koyar. Kodlar, yalnizca anlam
tasimakla kalmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel degerlerin aktarimi ve korunmasinda da bir arag islevi goriir.
Gostergelerin belirli kurallar ¢ercevesinde bir araya getirilmesiyle olusturulan bu anlam sistemleri,
bireylerin topluluk i¢indeki iletisimlerini ve anlamlandirma siireglerini etkilemektedirler. Bu nedenle,
kodlarin ¢oziimlemesi, yalnizca iletisim siire¢lerini degil, ayn1 zamanda kiiltiirlerin yapisin1 ve

dinamiklerini anlamak acisindan da biiyiik 6nem tagimaktadir (Fiske, 1996: 37).

Afislerde kullanilan kodlar, belirli bir toplum ve kiiltiir baglaminda edinilmis, karmasik diislince
kaliplarini ifade eden 6gelerden olugmaktadir. Bu kodlar, toplumlar tarafindan zamanla belirlenmis ve
genel bir kabul goérmiis anlam kaliplarin1 yansitmaktadirlar. Kodlar, yalnizca bir mesaji iletmekle
kalmaz, ayni zamanda bu mesajin hedef kitle tarafindan nasil algilanacagina dair bir cergeve
sunmaktadirlar (Rifat, 2009: 25). Toplumun her alaninda var olan bu kodlar, bireyler arasindaki
iletisimde karsilikli mesaj iletimini kolaylastiran bir ara¢ olarak islev gormektedirler. Afiglerde
kullanilan gorsel, metinsel, renk gibi unsurlar, belirli kiiltiirel kodlara dayandiginda, izleyicinin bu

mesaj1 anlamasi daha kolay hale gelmektedir (Barthes, 1979: 34).

Kemal Sunal’in toplumsal sinif farklarini film afislerinde ifade etme bi¢imi, Saussure ve Barthes’in
gostergebilimsel yontemleriyle analiz i¢in giiclii 6rneklerdir. Kapicilar Krali (1976), kirsal yasam, halk
miizigi ve absiirtliigiin mizahi bir anlatimla ele alinigi, kiiltiirel semboller ve ¢agrisimlar agisindan 6nem
arz eden Sark Biilbiilii (1979), Egitim temas1 ve idealist 6gretmen figiiriiniin temsil bi¢imi, toplumsal
mesajlarin gdstergebilimsel analizi igin uygun bir zemin saglamakta oldugu igin Ogretmen (1988) ve
afiste karikatiirize tarzin ve toplumsal liderlik sembolizminin nasil kullanildigi, Saussure ve Barthes’in
teorileriyle incelenmeye deger bir 6rnek oldugundan dolayr Umudumuz Saban (1979), film afisleri

Ferdinand de Saussure’e ve Roland Barthes’in Gostergebilim ¢ézliimlemelerine gore analiz edilmektedir.
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KAPICILAR KRALI (1976) FILM AFISININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN INCELENMESI

Istanbul’un kargasasinda daha iyi bir hayat umuduyla karis1 ve iki ¢ocuguyla yola diisen Seyit, biiyiik
bir apartmanin kapicisi olarak ¢alismaya baslar. Esi, ge¢im derdine omuz vermek icin evlere temizlige
giderken, Seyit apartmanin giinliik telas1 i¢inde kaybolur. Ancak kaderin ince ince dokudugu ipler,
Seyit’in eline bagka bir yon ¢izer. Eski apartman yoneticisiyle yildiz1 bir tiirlii barigmayan Seyit, onun
istifasinin ardindan gelen yeni yoneticiyle de huzuru bulamaz. Ne var ki Seyit, apartmanda olup bitenleri
kendi lehine ¢evirmekte ustadir. Kivrak zekasi ve firsatlar1 degerlendirme yetenegi sayesinde kisa siirede
apartmanda s6z sahibi olur ve daire sakinlerini birer birer “parmaginda oynatmay1” basarir. Her firsati
maddi kazanca doniistiirme hiineriyle apartmanin %351 hissesini satin alarak adeta bir taht kurar. Bir
zamanlar hor goriilen bir kapici iken, simdi apartmanin gercek efendisi olarak itibar goriir. Onun bu
yiikseligi hem azmin hem de insanoglunun i¢indeki degismez hirsin bir tezahiiriidiir. Seyit’in hikayesi,

siradan bir kapicinin sinir tanimayan bir hayata nasil yon verebileceginin etkileyici bir gostergesidir.

KEMAL SUNAL
KAPICILAR KRALI
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Gorsel 1. Kapicilar Krali filminin Afisi
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Tablo 1: Kapicilar Krali Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

unsuru olarak vurgulanmasi.

Kriter F. de Saussure (Gosteren - | R. Barthes (Diiz Anlam — Yan
Gosterilen) Anlam)
Gosteren: “Kapicilar Krali” Diiz Anlam: Siradan bir kapicinin
yazisl. hikayesini anlatir.
Gosterilen: Ana karakterin Yan Anlam: Sinif farki,
“Kapicilar Kral1” toplumdaki konumunun komedi | toplumdaki alt ve iist tabakalarin

catismasi mizahi bir dille ele
aliniyor.

Kemal Sunal'in Gorseli

Gosteren: Kemal Sunal’in
giilimseyen bir yiiz ifadesiyle
afiste yer almasi.

Gosterilen: Komik ve halktan
bir karakterin temsili.

Diiz Anlam: Ana karakterin saf
ve komik bir figiir oldugu
gortiliiyor.

Yan Anlam: Kemal Sunal’in
“halk kahraman1” imaj1 6ne
cikariliyor.

Giysi ve Esyalar (Kapic1 Uniformasi)

Gosteren: Kapici kiyafeti ve
elinde temizlik malzemeleri.
Gosterilen: Kapicilik
mesleginin siradanligi ve
toplumdaki sinifsal konumu.

Diiz Anlam: Kapict, ig¢i sinifinin
temsili olarak goriiliiyor.
Yan Anlam: Mesleki hiyerarsi ve
sinuf farklar elestiriliyor.

Afisin Arka Plan1

Gosteren: Apartman temsili
veya sehir manzarasi.
Gosterilen: Hikayenin gectigi
yerin apartman hayatiyla ilgili
oldugunun isareti.

Diiz Anlam: Filmin konusu
apartman yasami ve kapicilik
ekseninde gegiyor.

Yan Anlam: Schirlesme ve
komsuluk iligkilerindeki doniigiim.

Kemal Sunal’in Pozu

Gosteren: Rahat, samimi ve
sakac1 bir durus.

Gosterilen: izleyiciye dostane
ve sicak bir karakter sunuluyor
ayrica mokapici karakterinin
bakis agisini ve deneyimlerini
temel alir.

Diiz Anlam: Film, giildiirme
amaci tasiyor.

Yan Anlam: Kemal Sunal’in bu
durusu, halkin zorluklarla mizahi
bir sekilde basa ¢ikigini temsil
ediyor.

Renk ve Atmosfer

Gosteren: Afiste kullanilan
sicak ve parlak renkler.

Gosterilen: Filmin eglenceli,
komedi tiirlinde bir hikdye
sundugu.

Diiz Anlam: Komedi tiiriiniin
gostergesi olan renkler.

Yan Anlam: Halkin giinliik
yagamindaki sikintilarin hayata
tutunmanin ve sinifsal farkliliklar
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asmanin komedi yoluyla asildig1

mesajl.
Toplumsal Mesajlar Gosteren: Afiste kapicinin Diiz Anlam: Film, giinliik yasam
etrafindaki diger karakterlerle iliskilerini ele alir.

olan iliski ipuglari.
Yan Anlam: Toplumda alt

Gosterilen: Apartmandaki siniflarin iist siniflara karsi zekasi
smifsal ve toplumsal ve mizahiyla kendini kanitlamasi.
iligkilerdeki esitsizlik.

Merkez Kompozisyon: Afisin merkezinde Kemal Sunal’in canlandirdigi karakter ve ailesi yer
almaktadir. Bu igcli, dikkatlice ortalanmis ve en Onemli gorsel oge olarak konumlandirilmigtir.
Giiliimseyen ifadeleri ve sicak aile yapisi, filmin mizahi ve samimi yapisin1 dogrudan izleyiciye
aktarmak istenmektedir. Tipografi bakimindan incelendiginde filmin ad1 “Kapicilar Krali” afigin iist
kisminda biiyiik, kalin ve dikkat ¢ekici bir yazi tipiyle yer alir. Kirmizi ve mavi renkler kullanilarak
baslik, kolayca fark edilir bir hale getirilmistir. “Kemal Sunal” adi ise basligin iistiinde, daha kiiglik
boyutlu ancak dikkat ¢ekici bir sekilde yerlestirilmistir, bu da izleyiciyi Kemal Sunal’in popiilerligine
odaklandirir. Renk kullanimi sicak tonlarda sar1 bir arka plan, afise hem nostaljik hem de eglenceli bir
hava katmistir. Sari, enerjik ve dikkat ¢ekici bir renk olarak izleyiciyi afise yonlendirir ve filmin komedi
tiirtine ait oldugunu vurgulamaktadir. Yonetmen, oyuncu ve diger film ekip bilgileri afigin alt kisminda
beyaz bir alan i¢ginde konumlandirilmistir. Bu, metinlerin gorsel unsurlar1 engellemeden afisin genel

dengesi i¢inde yer almasini saglar.

Afiste en belirgin figiir Kemal Sunal’dir. Basrolde yer alan karakterin neseli yiiz ifadesi, izleyiciye sicak
ve samimi bir hikaye vaat eder. Kemal Sunal’in saginda esi ve cocugu yer alir. Bu diizenleme “Kapicilar
Kral1” karakterinin bir aile babasi oldugu ve hikayenin onun hem bireysel hem de aile hayati ¢cevresinde
sekillendigini ima etmektedir. Aile diizeni ve halktan bir yasam, afisin merkezine oturtulmus; apartman
kapicist meslegi, alt sinifin miicadeleci, diirlist ve mizahi tarafin1 yansitacak sekilde islenmistir.
Apartman arka plan1 yer almamis olsa da karakterlerin oturdugu pozisyon, hikdyenin bir apartman
yasamin1 konu aldigin1 anlatmaktadir. Afisteki sicak aile goriintiisii, apartmandaki farkli siniflarin bir
arada yasadigina dair bir gonderme olarak yorumlanabilir. Kapicilik meslegi, afiste tesbih ve sade
kiyafetlerle sembolize edilmistir. Bu, halkin alt sinifin1 temsil ederken, “kral” sifat1 ile bu smifsal

kimligin mizahi ve ironik bir bicimde yiiceltildigini gdsterir.

Afis, glinlimiizde karmasiklasmis afis tasarimlarinin aksine oldukg¢a sade ve minimal bir yap1 sunar.
Afisin odak noktasi, karakterlerin ifadesi ve filme dair temel bilgilerin net bir sekilde verilmesidir.
Kapicilar Krali afisi, sade tasarimi ve Kemal Sunal’m halk kahramani kimligini vurgulayan

kompozisyonuyla etkili bir iletisim aracidir. Renkler, tipografi, gorseller ve karakterlerin diizeni,
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izleyiciyi filme ¢eken samimi ve neseli bir atmosfer yaratir. Afis, Tiirk sinemasindaki toplumsal sinif

elestirisini mizahi bir dille isleyen filmlerin gorsel temsilini basaril bir sekilde yansitir.
SARK BULBULU (1979) FILM AFiSININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN INCELENMESI

Sark Biilbiilii, baslik parasi icin Istanbul’a giden Saban’in trajikomik hikayesini anlatir. Saban, besik
kertmesi Hatice ile evlenmeyi hayal ederken, kdyiin zengin ve niifuzlu kisisi Ziilfo Aga’nin Hatice’ye
gbz koymasiyla hayalleri suya diiser. Ziilfo Aga, Saban’1 kdyden kovar ve onu ¢aresizce Istanbul’un
yolunu tutmaya mecbur birakir. Istanbul’da sohreti yakalayan Saban, biiyiik bir servet kazanir. Artik

kdytine bir Aga olarak donen Saban hem eski askini geri kazanir hem de kendisine yapilan haksizliklarin

hesabini sorar. Film, esprili anlatimiyla miicadele, azim ve adaletin dnemini vurgular.

p T
o SAHI( BULBULU

Gorsel 2. Sark Biilbiilii filminin afisi
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Tablo 2: Sark Biilbiilii Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Kriter F. de Saussure (Gosteren- | R. Barthes (Diiz Anlam — Yan
Gosterilen) Anlam)
Gosteren: “Sark Biilbiilii” yazisi. Diiz Anlam: Film, dogu kiiltiiriine
ait bir figiirii ve sarkiciligt konu
Gosterilen: Sark sdyleyen bir alr.
kisinin hikayesini merkeze alan bir
“Sark Biilbiilii” tema. Yan Anlam: Halk miizigi, dogulu

degerler ve mizahi bir yaklagim
one ¢ikiyor.

Kemal Sunal’in Gorseli

Gosteren: Kemal Sunal’in neseli
ve hareketli bir pozda yer almas.

Gosterilen: Ana karakterin
eglenceli, sakaci ve halktan biri
olmast.

Diiz Anlam: Film, Kemal
Sunal’in mizahi yeteneklerini
sergiledigi bir hikayeye
dayanmaktadir.

Yan Anlam: Halkin kahramamn
olarak nese ve iyimserlik temsili.

Kiyafet ve Aksesuarlar

Gosteren: Doguya 6zgii kiyafetler
ve enstriiman.

Gosterilen: Filmin kiiltiirel
kokleri ve mizahi karakterin halk
miizigiyle baglantisi.

Diiz Anlam: Geleneksel kiyafetler
ve miizik, filmde yerel unsurlarin
o6nemli oldugunu gostermektedir.

Yan Anlam: Kirsal yagsam ve
geleneklerin yticeltilmektedir

Afisin Arka Plan1

Gosteren: Doguya 6zgii bir
manzara veya atmosfer.

Gosterilen: Filmin hikayesinin
kirsal veya dogu kiiltiiriinden
beslendigi.

Diiz Anlam: Mekan, hikayenin
geetigi yeri temsil etmektedir

Yan Anlam: Dogu’nun sicak,
samimi ve mizahi 6zellikleri
vurgulamaktadir

Kemal Sunal’in Ifadesi

Gosteren: Eglenceli, giiler yiizli
ve enerjik durus

Gosterilen: Ana karakterin
halktan biri olarak esprili bir
yaklasim sergiledigi.

Diiz Anlam: Film, komedi
tiiriinde bir yapim oldugunu
hissettirmektedir

Yan Anlam: Halkin dertlerini
hafifleten mizahi bir figiiriin
temsil edilmesi.

Renkler

Gosteren: Sicak tonlar ve dikkat
¢ekici kontrastlar.

Gosterilen: Filmin neseli ve
renkli bir atmosfer sundugu.

Diiz Anlam: Filmde miizik
6nemli bir yere sahiptir.

Yan Anlam: Miizik, kiiltiirel
degerlerin ve halkin sesinin
tastyicisidir.
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Afisin merkezi, basroldeki Kemal Sunal’in yer aldig1 biiyiik bir goérselden olusmaktadir. Sunal, tipik bir
halk figiirii olarak tasvir edilmis ve etrafinda bikinili kadinlar yer almistir. Bu kompozisyon, hikdyenin
tematik unsurlarini ve komedi odakl1 yapisini yansitir. Film adi olan “Sark Biilbiili” afisin iist kisminda
biiyiik, kalin ve parlak sar1 renkle yazilmistir. Baslik, altindaki kirmiz1 arka planla kontrast yaratilarak
dikkat cekici hale getirilmistir. Ustte yer alan “Kemal Sunal” ismi ise mavi renkte biiyiik bir yaz tipiyle
belirtilerek izleyiciyi filmin basroliine odaklandirir. Sicak tonlar (sari, kirmizi) yogun olarak
kullanilmistir. Bu renkler, filmin eglenceli ve neseli havasini desteklerken, ayni zamanda izleyicinin
dikkatini ¢ceker. Sar1 renk, film adin1 6ne ¢ikarirken; kirmizi, bir enerji ve komedi unsuru hissiyati yaratir.
Yonetmen, oyuncular ve diger ekip bilgileri afisin alt kisminda diizenli bir bicimde siralanmistir. Bu

alan, izleyiciye filmi teknik a¢idan tanitmak i¢in tasarlanmistir.

Kemal Sunal, halktan bir sarkiciy1 canlandirirken giiliimseyen bir ifadeyle ve rahat bir pozisyonda tasvir
edilmistir. Elindeki baglama, halk miizigi temasin1 ve karakterin hikayesindeki sanatsal yoniinii agikca
temsil eder. Kemal Sunal, yine halkin i¢inden gelen, saf ama zeki bir figiir olarak betimlenmistir. Onun
halk kahramani imaji, izleyiciye hem eglence hem de bir bag hissi yaratir. Sunal’in etrafinda bikinili
kadinlarin yer almasi, hikayede yer alan mizahi ve absiirt durumlara génderme yapar. Bu kadnlar,
karakterin beklenmedik bir diinyada (6rnegin liiks bir hayat veya sahne diinyasi) nasil yer aldigim
gostermek i¢in sembolik bir rol oynamaktadir. Afisin arka plan1 genelde kirmizi bir tonla sade tutulmus
ve dikkat dogrudan ana figiire verilmistir. Bu, karakterin ve yanindaki unsurlarin izleyici tarafindan fark
edilmesini kolaylastirir. Kirmizi, ayn1 zamanda halk miiziginin yogun duygularini ve filmin enerjik
havasin ifade eder. Sarkicilik, 6zellikle kirsal bolgelerde bir yiikselis hikayesi olarak algilanir. Afiste
baglama ve Kemal Sunal’in durusu, halktan birinin bu yiikselisi nasil mizahi bir sekilde deneyimledigini

yansitir.

Film, kirsaldan gelen bir bireyin sehirdeki sohret ve liikks diinyasiyla nasil karsilagtigini, bu karsilagsmanin
mizahi ve absiirt yonlerini isler. Afiste kullanilan baglama ve kadin figiirleri, bu iki farkli diinyanin
kesisim noktasini temsil eder. Afis, izleyiciye “Sark Biilbiilii” karakterinin bir halk kahramani1 oldugunu,
ancak komik ve sira dis1 bir hikaye ile toplumsal siniflar arasinda nasil bir yolculuk yaptigini ima eder.
“Sark Biilbiili” afisi, espas diizeni, sicak renklerin kullanimi ve karakterlerin yerlesimiyle, izleyiciyi
dogrudan filme ¢eken bir tasarima sahiptir. Kemal Sunal’in halk kahramani kimligi, halk miizigi
unsurlar1 ve mizah unsurlariyla birlikte vurgulanir. Afis hem filmin eglenceli tonunu hem de toplumsal

siiflar arasindaki ¢atismay1 mizahi bir sekilde isledigini etkili bir bigimde yansitmaktadir.

OGRETMEN (1988) FILM AFiSININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN iNCELENMESI
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Hisnii Celik, esi ve iki ¢ocuguyla birlikte bir kdyde 6gretmenlik yapan idealist bir egitimcidir.
Meslegindeki basarilari nedeniyle Istanbul’a tayin edilir. Ancak biiyiik sehirde hayat, beklediginden ¢ok
daha zordur. Ogretmen maasiyla ailesini gegindiremeyen Hiisnii, farkli islere yonelir. Ne yazik ki bu
islerin higbirinde basarili olamaz. Zamanla hem maddi hem de manevi olarak zorlanmaya baslar.
Ailesinin yasadig1 sikintilar giderek artar ve Hiisnii tizerindeki baskilara dayanamaz. Hikaye, Hiisnii 'niin

aklini yitirip bir akil hastanesine gonderilmesiyle sona erer. Film, bireyin toplumsal ve ekonomik

zorluklar kargisindaki miicadelesini ele alir.

Gorsel 3. Ogretmen filminin afisi

Tablo 3: Ogretmen Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Kriter

F. de Saussure (Gosteren
Gosterilen)

R. Barthes (Diiz Anlam — Yan
Anlam)
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“Ogretmen”

Gosteren: “Ogretmen” yazis1.

Gosterilen: Filmin ana temasinin
bir 6gretmenin yasamina
odaklandigini isaret eder.

Diiz Anlam: Bir egitimcinin
hikayesi anlatiliyor.

Yan Anlam: Egitim sistemi,
6gretmenin rolil ve toplumsal
sorunlara 151k tutuluyor.

Kemal Sunal'in Gorseli

Gosteren: Kemal Sunal’in
ogretmen kiyafetiyle afiste yer
almasi.

Gosterilen: Ana karakterin
Ogretmen oldugu ve miitevazi biri
oldugu.

Diiz Anlam: Kemal Sunal, komik
ve samimi bir 6gretmen
karakterini canlandiriyor.

Yan Anlam: Egitimde idealist bir
figlirlin halk kahramani olarak
sunulmasi.

Kiyafet ve Aksesuarlar

Gosteren: Ogretmenlere 6zgii
sade kiyafetler ve elde kitaplar.
Gosterilen: Egitimci kimligini ve
bilginin yayilmasini temsil ediyor.

Diiz Anlam: Ogretmenlik
mesleginin ciddiyetini yansitir.
Yan Anlam: Ogretmenlik
mesleginin toplumda saygin ve
zorluklarla dolu bir alan oldugu
ima ediliyor

Arka Plan ve Mekan

Gosteren: Koy okulu veya kirsal
bir yer.

Gosterilen: Filmin gectigi
mekanin egitim hizmetinin kirsal
kesimlere ulagmasiyla ilgili
oldugunu vurgular.

Diiz Anlam: Film, kirsal bir
okulda gegmektedir.

Yan Anlam: K8y okullart ve
egitimde esitsizlik gibi toplumsal
mesajlar aktarilir.

Kemal Sunal’in Ifadesi

Gosteren: Kararli ve samimi bir
yiiz ifadesi.

Gosterilen: Egitim yoluyla
toplumu doniistiirme inanci ve
idealizmin temsil edilmesi.

Diiz Anlam: Karakter, izleyiciye
sicak ve giiven verici bir figiir
olarak sunulur.

Yan Anlam: Egitim sistemindeki
sorunlarin mizahi bir dille
elestirilmesi.

Renkler

Gosteren: Afiste dogal, toprak
tonlar1 ve sicak renkler
kullantlmugtir.

Gosterilen: Filmin kirsal yagsam
ve dogayla i¢ i¢e oldugunu ima
eder.

Diiz Anlam: K6y hayatinin ve
egitimin zorluklarini gosterir.

Yan Anlam: Dogallik ve sicaklik,
hikayenin gergekgi bir zeminde
gectigini vurgular.

Toplumsal Mesajlar

Gosteren: Ogretmen figiiriiniin 6n
planda olmasi.

Gosterilen: Ogretmenlerin
toplumu doéniistiiriicii roliine vurgu
yapilir.

Diiz Anlam: Egitim toplum igin
onemlidir.

Yan Anlam: Egitimde esitsizlik,
Ogretmenlerin miicadeleleri ve
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idealizmin halkin refahina olan
katkisi igleniyor.

Afisin merkezinde Kemal Sunal ve bir 6grenci yer alir. Kemal Sunal, siranin tizerinde oturmus diistinceli
bir sekilde 6grenciyi izlerken, 6grenci ise ¢alismaya odaklanmis bir durus sergiler. Bu kompozisyon,
filmin egitim ve 6gretmen-6grenci iligkisini isleyen ana temasini gorsel olarak giiclii bir sekilde yansitir.
Film ad1 olan “Ogretmen”, afisin alt kisminda biiyiik, kalin harflerle ve kirmizi renkte yazilmustir.
Kirmizi renk, dikkat ¢ekici bir unsur olarak 6ne ¢ikar ve filmin dramatik boyutuna vurgu yapar. Kemal
Sunal’in ismi ise afigin iist kisminda mavi renkle belirtilmistir, bu da oyuncunun filmle 6zdeslesmis halk
kahramani imajini gii¢clendirir. Afiste dogal ve sade bir renk paleti kullanilmistir. Arka plandaki gri ve
pastel tonlar, sinif ortaminin gercekei bir sekilde temsil edilmesini saglar. Renkler, filmin dramatik ve

gercekei tonunu destekler.

Afiste Kemal Sunal, diigiindiiriicii bir durusla resmedilmistir. Geleneksel komedi rollerinin aksine,
burada ciddi ve diisiinceli bir 6gretmen figiirii olarak 6ne ¢ikar. Siranin {izerinde oturmasi, onun sinifin
bir pargasi oldugunu ve Ogrencilere yakin durdugunu sembolize eder. Sunal, egitim sistemindeki
aksakliklar1 ve bir 6gretmenin miicadelesini temsil eder. Halktan bir 6gretmen figiirii olarak, izleyiciyle
bag kurar. Ogrenci, okul kiyafetiyle sinif ortaminda ¢aligmaktadir. Bu, filmin ana temasini (egitim ve
ogretmen-6grenci iliskisi) destekler. Caligkan ve masum bir ¢ocuk figiirii, 6gretmen karakteriyle olan
etkilesiminde filmin duygusal boyutuna vurgu yapar. Afisin arka planinda klasik bir sinif ortam1 yer alir.
Tahta, sira ve pencereler gibi unsurlar, hikdyenin gectigi mekani sade bir sekilde betimler. Egitim sistemi
ve smif ortami, toplumsal bir elestiri alan1 olarak vurgulanir. Film, bir 6gretmenin bu ortamda verdigi
miicadeleyi isler. Afiste 6gretmen ve 0grenci arasindaki iligki, Tiirkiye’nin kirsal ve egitim sistemine
dair sorunlarina dair bir metafor olarak iglenmistir. Bu iliski, 6gretmenin toplumdaki idealist durusunu

ve zorluklarla yiizlesmesini temsil etmektedir.

“Ogretmen” filminin afisi, sade ve gercekgci bir tasarimla, egitimi ve dgretmenin toplumdaki yerini
sorgulayan dramatik bir hikayeyi izleyiciye sunar. Kemal Sunal’in merkezde yer alan durusu, onun giiclii

ve idealist bir karakter oldugunu vurgulamaktadir.

UMUDUMUZ SABAN (1979) FILM AFiSININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN
INCELENMESI

Arkadaglar tarafindan Ringo lakabiyla anilan Saban, kovboy filmlerine hayran bir kahveci ¢iragidir.
Hayati, bir giin Istanbul’dan gelen bir telgrafla tamamen degisir. Vefat eden amcasinin kendisine

biraktig1 kahveyi devralmak igin Istanbul’a gitmeye karar verir. Ancak, Istanbul’daki mahallede isler
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karigiktir. Mahalle sakinleri, kabaday1 Yedibela Recep ve adamlarinin hara¢ baskisindan bunalmistir.
Bu durumu firsat bilen miiteahhit Muhtesem, mahalleyi yikip yerine site yapmak istemektedir. Planim
gerceklestirmek igin iinlii tetikgi Mardinli Arif’i tutarak Recep’i ortadan kaldirir. Saban, Istanbul’a
geldigi anda kendisini bir cinayet ve kovboy hikayesinin tam ortasinda bulur. Tiim sug, bir yanlig anlama
sonucu Saban’in iizerine kalir. Ancak bu olay, onun adinin hizla efsanelesmesine yol acar. Mahalleli,
Saban’1t Muhtesem’e karsi tek umut olarak géormeye baslar. Saban, beklenmedik bir sekilde kahraman

roliinii iistlenir ve mahalle i¢in miicadele etmeye karar verir.

KEMAI. SUNAL

SERPIL NUR

TURGUT OZATAY
HIKVET TASDEME
ALPAY IZEF

e

| mezg

Gorsel 4. Umudumuz Saban filminin afigi

Tablo 4: Umudumuz Saban Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlemesi

Kriter F. de Saussure (Gosteren- | R. Barthes (Diiz Anlam — Yan
Gosterilen) Anlam)
Gosteren: “Umudumuz Saban” Diiz Anlam: Film, halktan bir
yazisl. bireyin hayatin1 anlatiyor.

(“Umudumuz Saban”)
Gosterilen: Ana karakterin Yan Anlam: Toplumun

siradan bir halk kahramani olarak zorluklarina ragmen umudu temsil
umut tasidig. eden mizahi bir figiir.
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Kemal Sunal’in Gorseli

Gosteren: Saban roliindeki Kemal
Sunal’1n giiler yiizlii ve sevecen
bir pozu.

Gosterilen: Karakterin samimiyeti
ve halktan biri oldugu

Diiz Anlam: Saban, basit ama
yiirekten bir karakterdir.

Yan Anlam: Halkin giivenip umut
baglayabilecegi diiriist ve mizahi
bir kahraman.

Kiyafet ve Tarz

Gosteren: Siradan, miitevazi
kiyafetler.

Gosterilen: Saban’in toplumun alt
tabakasini temsil ettigi.

Diiz Anlam: Kapict, ig¢i sinifinin
temsili olarak goriiliiyor.

Yan Anlam: Mesleki hiyerarsi ve
smif farklar elestiriliyor.

Arka Plan ve Detaylar

Gosteren: Afiste yer alan basit bir
sehir manzarasi veya tasra
atmosferi.

Gosterilen: Hikayenin siradan
insanlarin yasadig bir ¢evrede
gectigi

Diiz Anlam: Film, giinliik hayatin
i¢cinden bir dykii sunuyor.

Yan Anlam: Kentlesme, tagra
hayati ve halkin miicadeleleri
filmin mizahinda isleniyor.

Kemal Sunal’in Ifadesi

Gosteren: Saf, samimi ve giiler
yiizlii bir durus.

Gosterilen: Saban karakterinin
iyimserligi ve herkese umut
verebilecek bir figiir olmasi.

Diiz Anlam: Film pozitif bir
atmosfer sunuyor.

Yan Anlam: insanlarm ¢aresizlik
karsisinda dahi giilebilmelerinin
bir yansimasi.

Renkler

Gosteren: Afiste canli ve dikkat
¢ekici renkler kullanilmasi.

Gosterilen: Filmin neseli ve
eglenceli bir ton tagidigi.

Diiz Anlam: Film, komedi tiirline
aittir.

Yan Anlam: Zorluklara ragmen
hayata pozitif bakabilmenin,
toplumun dayanikliliginin bir
gostergesi.

Saban’in Pozisyonu

Gosteren: Saban’in afigte merkezi
bir figiir olarak yer almasi.

Gosterilen: Filmin Saban’in bakis
acisin1 merkezine aldig1 ve onun
hikayesine odaklandigi.

Diiz Anlam: Saban, hikdyenin ana
karakteridir.

Yan Anlam: Halkin giindelik
hayatindaki miicadelelerin mizahi
bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikiyor.

Afisin merkezinde Kemal Sunal figiirii yer alir. Saban karakteri, halkin {izerinde tagindigi, giiliimseyen
ve zafer isareti yapan bir sekilde betimlenmistir. Onu tasiyan ve ¢evreleyen kalabalik halk figiirleriyle
birlikte, karakterin halkin i¢inden biri oldugunu ve onlarin umudu olarak yticeltildigini ifade eder. Film

adi olan “Umudumuz Saban” afisin alt kisminda biiyiik, kalin ve beyaz yazi tipiyle yazilmis, kirmizi bir
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arka planla one ¢ikarilmistir. Bu, izleyicinin dikkatini filmin adia yonlendirir. Kemal Sunal’in ismi
afisin iist kisminda kirmizi renkle ve daha kiigiik bir yazi tipiyle belirtilmistir. Afiste canli ve sicak
renkler (kirmizi, sar1, mavi) hakimdir. Bu renkler, filmin komedi tiiriinde oldugunu ve neseli bir atmosfer

sundugunu vurgular. Ayrica karakterin halk tarafindan sevilen bir figiir oldugunu ifade eder.

Halktan gelen bir karakterin, diiriistliik ve mizahiyla halkin kahramani héline gelmesini sembolize eder.
Cevredeki kalabalik, Saban’i bir lider veya kurtarici olarak yiiceltmektedir. Bu figiirler, Saban
karakterinin halkin nesesi ve umudu oldugunu ifade eder. Figiirlerin mizahi bir sekilde ¢izilmis olmasi,
filmin komedi tiirlinii destekler. Saban’in halkin iistiinde taginmasi, birey ve toplum arasindaki iligkiyi
yiiceltici bir sekilde ifade eder. Burada Saban, halkin i¢inde oldugu zorluklar1 ¢6zebilecek ve onlari
neselendirecek bir lider gibi gosterilir. Afisin arka plan1 agik mavi tonlarinda sade bir sekilde
tasarlanmistir. Arka planin sade olmasi, halk figiirleri ve Saban’in halk kahramani roliine odaklanmay1
kolaylagtirir. Saban’in halk tarafindan desteklenmesi, filmde halkin toplumsal sorunlara dair bir umudu
olarak Saban karakterini benimsedigini ima eder. Bu, sinifsal ve sosyal baglamda bir bireyin toplum i¢in

nasil bir umut 15181 olabilecegini gosterir.

Afisin karikatiir tarzinda hazirlanmis olmasi, filmin mizahi ve halktan bir hikdye sundugunu vurgular.
Bu tarz, filmi daha sicak ve ¢ekici bir sekilde tanitmay1 amaglar. Saban karakterinin halk tarafindan
tasinmasi ve coskuyla desteklenmesi, onun sadece bir birey degil, toplumu temsil eden bir figiir
oldugunu ima etmektedir. Film, halktan bir bireyin diiriistliigli ve samimiyetiyle toplumdaki sorunlara
nasil bir umut 15181 olabilecegini isler. Afiste bu mesaj, Saban’in halkin umudu olarak resmedilmesiyle
acikea ifade edilir. “Umudumuz Saban” filmi afisi hem espas diizeni hem de mizahi tasarimiyla etkili
bir gorsel iletisim araci olusturur. Karikatiirize ¢izimler ve canli renkler, filmin eglenceli atmosferini
basariyla yansitir. Saban’in halk kahramani olarak tasvir edilmesi, filmi komedi tiiriinde oldugu kadar
toplumsal bir elestiri olarak da 6ne ¢ikarir. Afis, izleyiciyi hem giildiirmek hem de diisiindiirmek {izere

tasarlanmstir.
SONUC

Calismada, Kemal Sunal’in Tiirk sinemasindaki yeri ve filmlerine ait afiglerin gostergebilimsel analizleri
tizerinden donemin toplumsal, kiiltiirel ve estetik dinamikleri ele alinmistir. Ferdinand de Saussure’iin
“gOsteren-gosterilen” yaklagimi ile Roland Barthes’in “diiz anlam-yan anlam” ¢6ziimleme yontemleri
temel alinarak afislerin yalnizca tanitim araglari olmadigini, ayn1 zamanda filmin atmosferi, temas1 ve

toplumsal mesajlar1 hakkinda izleyiciye ipuglari sundugu goriilmektedir.
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Film afisleri, izleyiciyle filmin ilk temas noktasidir ve bu baglamda, filmin basarisinda kritik bir rol
oynamaktadirlar. Incelenen Kemal Sunal filmlerine ait afislerde, izleyiciyi sinemaya ¢ekme amaciyla
dikkat cekici gorseller kullanilmistir. Carpici tipografi ve renk kullanimi gibi tasarim unsurlart etkili bir
sekilde bir araya getirilmistir. Kemal Sunal’in afislerde karikatiirize edilmis durusu, giilen yiizii ve
samimi tavri, filmin mizahi ve eglenceli atmosferini bagariyla yansitmis ve izleyiciyi sinema salonlarina
cekmistir. Afisler, sadece dikkat ¢ekmekle kalmamis, ayn1 zamanda filmlerin konusuna ve ruhuna dair
onemli ipuglar1 da barindirmaktadir. Ornegin, Kapicilar Krali afisi; apartman hayatina dair imgeler,
smifsal catigmalar ve mizahi bir yiikselis hikayesi hakkinda izleyiciye bilgi verirken, Sark Biilbiilii film
afisi, kirsal yasamin sicakligin1 ve halk miizigi temalarini gorsel bir dille aktarmaktadir. Dolayisiyla film
afisleri, izleyicinin filme dair beklentilerini sekillendirirken, ayn1 zamanda filmin mesajin1 daha genis

kitlelere etkili bir sekilde ulastirmaktadir.

Kapicilar Krali filminin afisi, Saussure’iin gosteren-gosterilen iligkisi baglaminda, kapicilik mesleginin
siradanligini ve siifsal farkliliklar1 yansitmaktadir. Afisteki “Kapicilar Krali” yazisi, mizahi bir ironi
yaratirken, Sunal’in durusu ve yiiz ifadesi, halkin zeka ve mizah yoluyla toplumsal yiikselisini temsil
etmektedir. Barthes’in diiz anlam-yan anlam yaklasimiyla bakildiginda, afis, siradan bir kapicinin
hikayesini anlatmanin Otesine gecerek sinif g¢atismasi ve toplumsal hiyerarsiye dair elestiriler
sunmaktadir. Sark Biilbiilii (1979) filminin afisi, Saussure’iin gdsterge teorisi gercevesinde, kirsal
yasamin sicakligini ve miizikle baglantili kiiltiirel degerleri gorsellestirmektedir. Barthes’in ¢oziimleme
yontemiyle ele alindiginda, “Sark Biilbiilii” yazis1 ve Kemal Sunal’in hareketli durusu, halk miizigi ve
geleneksel degerlerin yiiceltilmesiyle, izleyiciye mizah ve nostalji duygusu aktarmaktadir. Afis, hem
kirsal yasamin gergeklerini hem de bireysel azim ve adalet temalarini éne ¢ikarmaktadir. Ogretmen
filminin afisi, Saussure’ilin yontemine gore; 6gretmen figiiriinii toplumsal bir gdsterge olarak ele almakta
ve bu figiiriin egitim sistemiyle baglantisini temsil etmektedir. Barthes’in diiz anlam-yan anlam analizi,
afiste yer alan sade kiyafetler ve dogal arka planin, Ogretmenlik mesleginin zorluklarini ve
fedakarliklarint vurgulayan ortiik anlamlar tagidigini ortaya koymaktadir. Afis, idealist bir egitimcinin
hikayesi tizerinden toplumsal esitsizlik ve egitim sistemindeki sorunlara dikkat ¢cekmektedir. Umudumuz
Saban filminin afisi, Saussure’lin teorisi dogrultusunda, halkin giindelik miicadelelerini ve umutlarini
temsil eden bir figiiriin gorsel kodlarini tasimaktadir. Barthes’in yontemine gore ise afiste kullanilan
parlak renkler ve Kemal Sunal’in samimi durusu, bireyin zorluklar karsisinda mizahla direnisini ve
toplumsal dayanigmay1 vurgulayan yan anlamlar tagimaktadir. Afis, halktan bir kahramanin hikayesini
eglenceli bir dille anlatmay1 vaat ederken, ayn1 zamanda kentlesme ve toplumsal dayanisma temalarini

da ele almaktadir.
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Saussure ve Barthes’in gdstergebilimsel yaklagimlari ile incelenen dort film afisindeki gorsel unsurlar,
donemin toplumsal ve kiiltiirel baglamini anlamamiza yardimer olmaktadir. Bu afislerdeki metinler,
renkler, semboller ve karakter temsilleri, donemin sosyal siniflarini, modernlesme sancilarini ve halkin
giinliik yasam miicadelelerini Kemal Sunal’in mizahi kisiligi lizerinden izleyiciye aktarmistir. Afisler,
izleyiciyi sinemaya ¢ekme iglevini basariyla yerine getirirken, filmin atmosferi ve mesaj1 hakkinda da
ipuglari sunarak izleyicinin filme dair beklentilerini sekillendirmistir. Kemal Sunal filmlerine ait afisler,
yalnizca tanitim araci degil, ayn1 zamanda Tiirk sinemasinin toplumsal bellegini ve estetik gelisimini
yansitan gorsel belgelerdir. Saussure ve Barthes’in gelistirdigi gostergebilim teorileri, bu afislerdeki
anlam katmanlarini ortaya ¢ikararak, Tiirk sinemasinin izleyiciyle kurdugu duygusal ve toplumsal bagin
derinligini gostermistir. Yapilacak calismalarda, farkli donem afisleri analiz edilerek Tiirk Sinemasinin

toplumsal bellekteki yeri daha iyi anlasilacaktir.
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