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WOLFGANG WEINGART’IN TIPOGRAFI
ANLAYISINDA YAPIBOZUMCULUK

Niliifer OZEL*

Yapibozumcu tasarim anlayisinin onde gelen isimlerinden Wolfgang Weingart,
tipografinin tasarimciya sundugu olanaklar1 sonuna kadar kullanmistir. Geleneksel Isvigre
Tipografisi’ndeki izleyiciye dogrudan ulasan anlatim bigiminin aksine, daha subjektif ve
sezgiye dayal1 bir sistem gelistirmistir. Etkili deneysel ¢alismalari ile Isvigre Tipografisi’nin
geleneksel kurallarini tam anlamiyla yikan 6nemli bir isim olmustur. Karmagik imajlari iist iiste
monte etmek, imgelerle dokular1 birlikte kullanmak, resimsel imgelerle tipografiyi birlestirmek
ve film pozitifleri olarak fotograflanan harf ve imajlarin ¢ok katmanli tasarima monte edilmesi
Weingart’in ¢alismalarinda 6nemli &geleri olusturmustur. Tasarimlarinda yaraticiligr ve
ozgirliigii yakalayip, tekdiizeligi ve siradanligi yenerek kigkirtici oyunlar yaratan Weingart,
eglenceli bir oyuna doniigsen tasarimlan ile etkilesimli bir iletisim saglamistir. Arastirma
kapsaminda, Wolfgang Weingart’in tipografi anlayis1 irdelenecek ve elde edilen bilgiler
1s181inda yapibozumcu anlayisin temelleri agiga ¢ikarilacaktir. Ayn1 zamanda Yapibozumcu
anlayisin temelleri agiklanirken, bu anlayisin icinde bulundugu Postmodern dénemin

ozelliklerine de deginilecektir.
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Isvigre Tipografisi

DECONSTRUCTION IN THE UNDERSTANDING OF WOLFGANG WEINGART’S
TYPOGRAPHY

Wolfgang Weingart, one of the leading names in the design philosophy of design, has
used the possibilities of typography as a designer for the last time. The viewer in traditional
Swiss Typography has developed a more subjective and intuition-based system, in contrast to
the narrative form that arrives directly. It was an important name that thoroughly destroyed the
traditional rules of Swiss Typography with its effective experimental works. Mounting complex
images superimposed, imaginatively using textures together, combining pictorial imagery with
typography, and mounting multi-layered designs of letters and images photographed as film
positives have been important items in Weingart's work. By capturing creativity and freedom
in its designs, and creating provocative games by defeating uniformity and mundane, Weingart
has created an interactive communication with designs that turn into a fun game. Within the
scope of the research, Wolfgang Weingart's typography understanding will be examined and
the information obtained will be illuminated based on the understanding of the obsolete concept.
At the same time, while explaining the foundations of the Woodcutter's understanding, the

features of the postmodern era in which this understanding is based will also be mentioned.

Keywords: Wolfgang Weingart, Typography, Deconstruction, Postmodernism, Swiss
Typography
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1. Wolfgang Weingart’in Tasarim Yaklasim

Arastirma kapsaminda Wolfgang Weingart’in tipografi anlayisinda Yapibozumcu
yaklagimini agiklamadan 6nce, Weingart’in tasarim anlayisindan bahsetmek konunun agikliga
kavusmasi acisindan Onem tagimaktadir. Wolfgang Weingart, doksanli yillarin esiginde
“tipografik anarsi” kivilctmimi atesleyen, tipografinin tasarimciya sundugu imkanlari sonuna
kadar kullanarak anlamini herseye ragmen kaybetmeyecegini ve ona hakim olunabilecegini
gbsteren giiniimiiziin 6nde gelen tasarimcilarindandir (Tam, 2003:1). Almanya’daki Ikinci
Diinya Savasinin ortasinda dogan tasarimci, klasik Isvigre Tasarimimin kaliplarini ¢igneyerek,
deneysel etkileyici ¢alismalari ile 90’11 yillarin 6nde gelen isimlerinden olmustur.

Hayatinin erken yillarini bireysel ve mesleki gelisiminin belirleyici donemi olarak
tanimlayan Weingart, daha okul yillarinin basinda sonraki yillarda uygulayacag: tasarim
yaklasgimmin sinyallerini vermistir. Ilkokul doneminde parlak bir ogrencilik dénemi
gecirmemis, okul sonrasi sevdigi esyalarini yeniden sekillendirme projeleri onu daha ¢ok
heyecanlandirmistir. Kendi séylemiyle o donem “zihin giiciiniin el is¢iligi ile dile getirilip
islenebilecegini” kesfetmistir (Weingart, 2000:33). Yeniden sekillendirme projelerini
olustururken tesadiif eseri estetik bir alg1 yakalamis ve ilk kez soyutlama merakini kesfetmistir.

Ilerleyen yillarda ortaya koyacagi tasarim yaklasimmi daha erken yasta gdsteren
tasarimcinin  Ruwe Printing’deki ¢iraklik doneminin onun tasarim alanindaki deneysel
yaklagimini giiclendirdigi gozlenmistir. Merz Akademisi Uygulamali Sanat ve Tasarim
alaninda iki yillik egitim aldiktan sonra Ruwe Printing’de ¢iraklik donemi gegirmis, bosluklu
tipografi diizenlemeleri, mekanik islemin okuyucular tarafindan goriilemeyen izleri, soyut
isaretler ona gore gizemli bir yeralt1 diinyas1 ortaya ¢ikarmistir (Weingart, 2000:57). Tasarimct
bu diinyay1 merak etmis, kesfetmek igin deneysel ¢alismalara yogunlagmaistir.

Ciraklik doneminden sonra egitimini derinlestirmek isteyen Weingart, Isvicre
Tipografisi’nin merkezi olan Basel Tasarim Okulunda egitim almis ve sonrasinda Armin
Hoffman’in teklifi ile Basel’de egitim vermeye baslamistir. Tasarimci, o donem uluslararasi
tasarim alaninin etkisi hala gii¢lii oldugunu fakat kendisine ¢ikmaz gibi geldigini dile
getirmistir. Isvigre Tipografisinin kat1 kurallarina kars1 ¢ikmis, tipografinin bdylesine rasyonel
bir bicimine yeni hayat vermenin zamaninin geldigini savunmustur.

Isvigre Tipografisindeki tasarim anlayisinda Weingart’in kars1 durdugu tavir nedir?
Isvigre Tasarimi, nesnel acikliga dayali yaklasimlariyla kiiresel ¢apta taraftar Kkitlesini
cevresinde toplamis, ikinci diinya Savasindan kisa bir siire sonra Almanya’daki Bauhaus
ogretileri lizerine kurulmustur. 1970’11 yillara kadar neredeyse tiim diinyada ortak bir tasarim

dili haline gelmistir. Isvicre Tasarim anlayisinda metnin kolay desifre edilebilmesi
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gerekmektedir. Bu gerekliligi saglamakta, metnin daha kolay okunabilmesi agisindan harflerin
diizenli yerlesimi ile miimkiindiir. Sayfa diizeni igerisinde beyaz alanin kullanimi en az sayfanin
kullanilan alan1 kadar onem kazanmis ve okumada zorluk yaratan Ogeler tasarimdan
cikarilmistir. Bununla beraber, saglam bir layout tasarimi olusturabilmek adina matematiksel
grid sistemi kullanilmistir. Anlasilabilirligi arttirabilmek i¢in yine resimsel 6gelerin yerini
fotograf almis ve beyaz fotograf, diizenli ve geometrik taslak alani i¢cinde ¢esitlilik ve tezatlik
yaratmak i¢in kullanilmigtir. Sans serif yazi karakteri (helvetica) tasarimda sagdan ve soldan
bloklanmis bir bi¢imde yerini alirken, tasarimcinin bu anlayistaki en 6nemli gorevi, iletisimin
okuyucuya kolaylikla ulagsmasini saglamak olmustur (Bektas, 1992:122-123).

1970’1lere ve 80’lere gelindiginde bu yaklasim, diinyanin degisimlerine parelel olarak
kat1 yapisindan dolayi ¢ok elestiri almis ve etkinligini kaybetmeye baslamigtir. Tam bu noktada
Basel’de egitimci olarak calisan Wolfgang Weingart deneysel c¢alismalariyla, Isvigre
Tipografisi’nin kaliplarin1 Yapibozumcu tasarimlariyla kirarak o zamana kadar var olan
goriintiisiinii degistirmistir. Basel Okulunda etkin olan Isvigre Tipografisinin elliden altmisl
yillarin sonuna kadar 6nemli uluslararasi rol oynadigindan vurgulamis ancak gelisimin
durgunluga diistiigiinden ve bu sebeple kisir ve anonim hale geldigini savunmus, tipografi
ogretimine yeni bir hayat vermeyi amaglamistir (Weingart, 2000: 268).

Geleneksel Isvigre tipografisi agirlikli olarak s6z dizimi islevine odaklanmisken,
Weingart tipografik grafik niteliklerinin ne kadar ileri gotiiriilebilecegi ve hala anlamim
siirdiirme konusuyla ilgilenmistir (Tam, 2003:1). Isvigre Tipografisi’nin kati, degismez
kurallarina, deneysel ve kigkirtict yaklagimlar sergilemistir. Akagiil’e (2008:2) gore;
Weingart’in Yapibozumcu tasarimlar1 Isvigre Tipografsi'nin degisimini ve gelisimini

yansitmakta bir bagka anlamiyla onun son evresini olusturmaktadir (Akgiil, 2008: 82).

2. Wolfgang Weingart’in Yapibozumcu Yaklasim

Wolfgang Weingart, tipografinin tasarimciya sundugu imkanlar1 sonuna kadar
kullanarak, anlammi herseye ragmen kaybetmeyecegini ve ona hakim olunabilecegini
gostermekle ilgilenmistir. Geleneksel Isvigre Tipografisi'ndeki izleyiciye dogrudan ulasan
anlatimin aksine, daha subjektif ve sezgiye dayali bir sistem getirmistir. Tasarimlarinda klasik
yaklasimlardan ziyade tiim olasiliklar1 zorlamus, Isvigre Tipografisi'ndeki diizen ve temizlik
ilkesini baz almayarak, aym1 kelime icerisinde harf agirliklarimi degistirerek ve imgeler
icerisinde harfi yeniden yapilandirarak tiim olasiliklar1 sorgulamis, yapibozumcu yaklagim

benimsemistir.
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Weingart’in tipografi anlayisinda benimsedigi yapibozumcu yaklasim nedir ve
caligmalari neden yapibozumcu olarak degerlendirilmelidir. Bunu agiklayabilmek icin
oncesinde yapibozumculugun ne oldugunu ve tasarim alaninda nasil degerlendirildigini
aktarmak dogru olacaktir.

Yapibozumculuk terimi Fransiz filozof Jacques Derrida’nin 1967°de yayinlanan “On
Grammatology” isimli kitab1 ile giindeme gelmis ve devam eden siiregte Derrida’nin ortaya
attig1 fikirler, insanlik bilimi dersleri isleyen iiniversitelerde biiytik bir etki yaratmistir (Norris,
2002: 26). Tasarim alaninda 1980’lerin ortasinda ilk olarak bir tasarim dergisinde bu terimin
ortaya ¢ikmasi {lizerine soOzciik, belirsiz fiitiiristik tonlamalarla kesilmis, katmanli ve
par¢alanmis formlar1 iceren mimari, grafik tasarim, iiriin ve moda alanina hizmet etmistir.
Derrida, her ne kadar bu sorgulama yontemini, grafik tasarimin bir yontemi olarak ortaya
koymus olmasa da kitabinda, yaziy1 farkli bir betimleme sekli olarak ele alis1, tasarimin ve
tipografi materyal siireci olarak bununla alakali konulara dokunusuyla kitabi muhtemelen
grafik tasarimcilar i¢in Derrida’nin yegane ve en belirgin metni haline getirmistir (Lupton ve
Miller, 2004).

Yapibozum bir stil ya da “tutum” degil, daha ziyade teknolojileri, bigimsel araglari,
toplumsal kurumlar1 ve temsili metaforlar1 kurma ve gelistirme bi¢imini sorgulamadir (Lupton
ve Miller, 2004). Byrbe ve Witte’ye gore ise (2001:247)

“Yapibozum, bir seyi, bir diistinceyi, bir goriisii, bir sozii, bir degeri, par¢alara ayirma
anlamina gelir. Bu eylem neticesinde ortaya ¢ikan parcalarin bu seyin ““muhbir” leri ya da
bu kavram Uzerine varsayimlar ve deliller haline getirilip desifre edilmesi amac¢lanir. Bunun
amaci, devrimsel oldugu kadar elestirel diisiinceyle de ilgilidir, ger¢ek anlamlarindan ¢ok,
onlart bir arada tutan doku iginde oynadiklari roliin onemini géstermek amaciyla fikir
tartismalarint harekete gegirmektedir”

Modernist tasarim anlayisi, problemin ¢éziimiinde sonuca direkt giden basit akilct ve
sistematik bir yap1 arayisi igine girerken, Yapibozumcu anlayisin i¢inde bulundugu dénem olan
Postmodern tasarim anlayis1 tamamiyla sezgisel ve rastlantisal olanin giiciiniin daha etkin
oldugu goriilmiistiir. Kigkirtmak ve kiskirtilmak, Postmodernist yapinin insani i¢in 6nemli bir
kavramdir. Aslinda gegirilen sosyo ekonomik sartlar diisliniiliirse tasarimcinin bireysellige
yonelmis olmasi1 normaldir. Postmodernist yap1 bireyi daha 6zgiir ve bireysel kilmaktadir.
Postmodernizm, tasarimcinin “deneysellik” anlayisini kullanabilmeleri i¢in pek ¢ok olanak
saglamistir. Bir diislincenin Yapibozumda oldugu tizere farkli okuma katmanlar1 vardir ve bu
okuma katmanlarinin hepsine hakim olmak zorunda kalan tasarimci bir anlamda Postmodern

donemdeki “deneysel tasarimlarla” 6zgiir olmaya ¢alismistir. Yapibozumcu tasarim anlayisi
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yeni bir bakis agis1 ortaya koyan egilimiyle, Modernist profesyonel grafik tasarim
Postmodernist siiregle baglantili olarak kasitli bir sorguya maruz kalmis, geleneklerden bir
kopus yasayarak, radikal bir tutum sergilemistir (Poyner, 2003: 45).

Gergek ile goriinen arasindaki farki, elestirel bir eylem ve sorgulamaci bir tutumla
ortadan kaldirmaya calisan Yapibozumculuk tasarimda, tipografiyi etken olarak kullanarak
yeni bir tasarim ¢Ozlimlemesini Onermektedir. Anlatilmak istenen diislincenin anlamin
metinlerle ilgili olmas1 gerektigini savunmaktadir. Bu yapist Modern tasarim anlayisindaki var
olan anlamlarin altinda yatan bastirilmis gerceklerin bulunma ¢abasindan kaynaklanmaktadir.
Bu durum, onu Postmodern tasarim kategorisinde degerlendirilmesinin bir dayanagi olmustur.
Tasarim alaninda kullanim yaklagimi bi¢imlerin ve formlarin yeniden ele alinisindan ibaret
olmayip, aym1 zamanda elestirisel bir tavirla sorgulanmasi gerektigidir. Bu baglamda
Yapibozumcu tasarimin gergegi giliclii formlarin ger¢ek anlamlarina ulagsmaktan ziyade, onu bir
arada tutan ve baglayan yeni gorsel yapilanmadan tistlendikleri gérevi agiga ¢ikarmak amaci
ile fikir tartismalar1 yaratmaktir (Poyner, 2003: 79).

Poyner’in (2003:46) belirttigi gibi “Yapibozumculugun amact bu smirlart yok etmek
degil, yapilarint degistirmek ve yeniden yazmaktir’”. Bu baglamda Modernizmin getirmis
oldugu grid sistemini yikmasi, dikey ve yatay diizeni reddetmesi, tasarim teorisini yikmaya
caligmasi, Yapibozumcu grafik tasarimlarin ortak 6zellikleri arasindadir. Boylelikle geleneksel
tipografiyi yikma c¢abasim1 da okunakliligi azaltarak gergeklestirmeye c¢aligmaktadir
(Hong&Hwang, 2006: 3).

Wolfgang Weingart’ta tam olarak bu yaklagim igerisinde bulunmustur. Basel Tasarim
Okuluna egitim almaya bagladigindan beri Swiss Tipografinin nasil degisecegi veya
degistirilebilecegi kafasini kurcalayan tek diisiince olmus, uluslararas: tasarim alaninin etkisi
hala gii¢lii oldugunu diisiinmiis, fakat kendisine ¢ikmaz gibi gelmistir. Tipografinin boylesine
rasyonel bir bicimine yeni hayat vermek i¢in zamanin geldigini, ancak hangi baglamda olmasi
gerektigine kafa yormustur (Weingart, 2000: 100). Bu baglamda kurulu tipografi uygulamasini
sorgulamak, kurallar1 degistirmek ve potansiyelini yeniden degerlendirmeyi planlamis, bu
hantallasmis meslegi kiskirtmak ve tasarimci yeteneklerini kirilma noktasina kadar
gerginlestirmek ve sonunda da bir kez daha bir yazi oldugunu ispatlamak i¢in calismistir
(Weingart, 2000: 112). Hoffman’1in da belirttigi gibi Weingart, tasarim anlayis1 ve 6gretileriyle
Basel Tipografi gelenegini yeni bir ¢aga tagimistir (Weingart, 2000: 138). Grafik tasarim
alaninda Yapibozumculuk da aligildik biitiin normlart ve kesinlikleri reddederek ise
baslamaktadir. Bu anlamda tasarim anlayisi, tam da Weingart’in uyguladigi yaklasim olan

yaraticiligl ve ozgiirliigli yakalayip, tek diizeligi ve sinirlilig1 yenmek, tasarimda kiskirtict bir

67

/o)
—



U ADNAN MENDERES UNIVERSITESI DORDUNCU KUVVET ULUSLARARASI HAKEMLI DERGISI

Ozel, N. (2018). Wolfgang Weingart’in Tipografi Anlayisinda Yapibozumculuk. 1 (1). 62-74

oyun yaratmaktir.

Yapibozumcu tasarim anlayisinda tasarimcilar g¢alismalarinda farkliligi yakalayip
sinirlar1 zorlayabilmek adina ¢esitli ¢6zliim yollar1 aramislar ve yeni gorsel diizenlemeler ortaya
koymuslardir. Weingart’ta boyle bir tasarim felsefesi ile 1970’lerde ofset baski yontemini ve
film sistemlerini arastirmaya baslamis, calismalari, zengin ve karmasik dokular, harf ve
imgelerden olusan motifleri yaratmak i¢in istiflenen film pozitiflerinin yeni bir teknigine olanak
saglamigtir. Weingart, saf tipografik tasarimdan uzaklasarak; gorsel iletisim i¢in bir ara¢ olarak

kolaj teknigini benlmsemlstlr (Meggs&Purws 2012: 465-466) (Resim 1-2).

24.-28.3.1981 18. EREEEE PN
1S, In i

Resim 1: Wolfgang Weingart, Idea Kapak Tasarimi, 1979.
Resim 2: Wolfgang Weingart, 18. Internationale Lehrmittelmesse, 1981.

Weingart’in kolaj c¢alismalarindaki yaklasimi, Yapibozumcu tasarim anlayisinda
gorilen genel 6zelliktir; birlik, uyum ve dengenin yerini, birbiri ile uyumsuz formlarin almasi
bir yandan da bu formlarin birbirleri ile yarattiklar1 kigkirtic1 gerilim, farkli katmanlarin birbiri
iizerinde yer almasi ile yaratilan ¢ok katmanliliktir (Rahsan, 2008: 105). Buradaki yaklasimda
tasarimda, her tabaka, dilin ve formun kullanimi siiresince, dilin karmasik gizliliklerinde
izleyicinin kesfedip deneyimleyebildigi eglenceli bir oyun yaratilmaktadir.

Yapibozum siire¢ igerisinde, gorsel bir 6ge olarak metnin gorevini ¢ogaltmaya ve
Modernizm’in grid sisteminindeki islevini kirmayr amacglamistir (Strom, 2003:13). Weingart,
Resim 3 ve 4’deki 6rneklerde goriildiigi gibi tipografik tasarimlarinda ayni yaklasim igerisinde
geleneksel uyumu yikarak; tarz, biiytlikliik, agirlik, tipografik elementlerin sayfa iizerindeki

yerinden baglangic harflerine, metne ve basliklarin par¢calanmaya baslamasi ile gorsel kodlama
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yaratmistir. Eglenceli bir oyuna doniisen bu yap1 ayni zamanda etkilesimli bir iletisim saglar ve

karsiliklt konugma gibi tasarimdaki anlam, onu yorumlayan okuyucunun katilimiyla yapilanir

(Poyner, 2003: 79).
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Resim 3: Wolfgang Weingart, Composition / Grids, 1970.
Resim 4: Wolfgang Weingart, Typographic NR.5 kapak tasarimi, 1974.

Weingart, sozdizimsel yapiyr bozarak, harflerin ¢izgilerin ve kelimelerin uzamsal
araliklarinin  kesfinden yararlanarak Yapibozumcu nitelikte tasarimlara imza atmustir.

Tasarimci, bosluklu tipografinin elemanlarini, mekanik islemin okuyucular tarafindan
goriilemeyen izlerini, soyut isaretler ve isaretlerin gizemli bir yeralti diinyasini ortaya
cikarmistir. Bu dogrultuda deneysel tipografik calismalar olusturmustur. Tasarim ¢aligmalarina
basladig1 giinden bu yana benimsedigi deneysel yaklasimini teknolojik ilerlemeler ile
genisletebilecegini kesfetmis ve yeni alanlar aramistir. Bu yeni alanlar1 tipografik
diizenlemlerini olustururken kullanmistir. Karanlik odada ve 151kl masada calisirken, ¢oklu
film ekranlar1 katmanlama efekti ile oynamis ve kendi deyimiyle yeni bir islemin i¢sel estetigini
kesfetmistir. Ekranlarin iist iiste binmesi, sayisiz nokta yapisinin sadece birkagini belirtmek i¢in
farkli agili hareket sekilleri tonlamalar yaratmistir. Yapibozumcu tasarim anlayist da
Weingart’in tasarim yaklasiminda oldugu gibi geleneksel tipografik uyumuni yok etmeye
caligilir. Yani formu pargalarken bir anlamda amaci, uyumlu birimler, dengeli ve kigkirtict ayn1
zamanda eglenceli nitelikler kazandirmaktir. Bu durum tasarimciy1 problem ¢6zme adina akla
gelmeyen deneylere yonlendirmektedir. Bu deneysellik, anlamli bir bigimde katmanlar

yaratarak, igerik ve dil iizerine gelenekselden uzaklasan bir okutma bigimini hedefletmektedir.
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Weingart bu deneysel yaksimlariyla sinirlar1 zorlamaya devam etmis ve alisilmadik harf
araliklartyla deneme yapmanin yani sira, Resim 5’deki ¢aligmasinda goriildiigii gibi ayni
kelimenin tekrar tekrar ayni sayfada kullanilmasininda etkisini merak ettigini belirtmistir.
Buldugu her malzeme onu yeni kesiflere siiriiklemistir. Ornegin, yiiksek lisans programlarinin
ilk 6grencilerinden Philip Burton, bir sa¢ kurutma makinesi ile bir linolyumun 1sinmasinin daha
yumusak hale getirdigini ve daha kolay kesilmesini kesfetmistir. Bunun iizerine yazi karakteri
baskis1 i¢in uyarlanabilir, linolyumdan kendi baski plakalarini {retmisler ve baskilar

yapmislardir (Weingart, 2000:106).

RALPH

Resim 5: Wolfgang Weingart ¢aligmast.

Weingart bu tasarim yaklasimini ilk uyguladigi doneme iliskin sunlar1 dile getirmistir

“Tipografi de saygin kurallara meydan okumak igin bir miifredat insa etmeyi ve
okulumuzun geleneklerine ve felsefesine hala saygt duymayr amag¢ladim - her ne kadar benim
icin bile olsa, bu kavramin ¢elistigi soylenebilir. Eminim bildiklerim, meslektaslarimdan farkl
bir yone gidigimi gelistirmek i¢in baska se¢enegim kalmadigiydi. Kursumun baslangicinda,
tipografi konusuyla ilgilenen bircok dgretmen ve okul icerisindeki birka¢ ogrenci, asirt bakig
acimin kabul edilmesini zor buldu. Okulun disinda, belli bir tasarimct ¢evresi diipediiz
sinirlendi. Konumlarini desteklemek i¢in bu tipografinin okunamayacagini ve dolayisiyla hi¢bir
degeri olmadigini iddia ettiler. Hi¢bir miisteri akli basinda herhangi bir pratik uygulama icin
bayle giiliing tipografi kabul etmez diye yorumladilar” (Weingart, 2000:112).

Weingart, yazi karakterinin potansiyelinin tiikkendigini farkettiginde, mevcut yazi
bigimlerini ¢arpitarak, biikerek yeniden olusturmaya baglamistir. Karanlik odada, fotomekanik
islemlerle kelimeler ve ¢izgiler yapmis, sozciikleri ve ¢izgileri tamamen okunmaz hale

getirmistir. Kelimelerin veya satirlarin bu sonsuz, farkli agirlik varyasyonlari ile biiyiiterek veya
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iist tiiste yapistirarak komposizyonlar olusturmustur. Bu yaklasimla, bi¢imsel ifadenin
arastirtlmasina yonelik devrede, tasarimeci artitk mesajin iiretilmesinde yorumcu, ortak bir
katilimc1 konumuna gelmis, baska bir deyisle hedef mesajdan vericiye kaymistir. Bu baglamda
Yapibozumcu yaklasim ile tasarim okuyucusunu, anlami inga etmeye yonelten, yeni diisiinceler
iireten ve dnyargilar1 yikan kiskirtici bir olgu haline getirmistir. Bu tavir bi¢gim kadar igerige de
6nem veren bir yapiya sahiptir (Lupton, 1997: 115). Bu anlamda yazmanin kaliplagsmis
kurallarin1 dontistiirdiiglinde ve agiga ¢ikardiginda Yapibozumcu olarak isimlendirilmektedir.
Weingart, calismalarinda kolaj tenigini kullanmasinin yaninda, genellikle Yapibozumcu
tasarimin 6ngordiigi gibi tipografiyi, altini ¢izerek ve pargalara ayirarak karmasik bir yapida
mesajin okunurlugunu azaltilmis bir bi¢imde kullanmaktadir. En iyi fikirlerinin bir malzemenin
mekaniginden ilham alarak yarattiginin farkina varmis, kendi yorumuyla nadiren kaliplagsmis
fikirleri uygulamaya calismistir (Weingart, 2000: 171). Bunun yerine, genellikle hayal
edilemeyecek bulgulara yol agan fikirlere yonelmistir. Bu yaklagiminin sonucunda olusan
stiprizlerin eglendirici oldugunu belirtmistir (Weingart, 2000: 171). Deneysel yaklagimiyla
olusturdugu Yuvarlak Kompozisyon caligmalarina, 1962 yili sonunda baslamis ve aylarca
devam etmistir. Yaklasik otuz yil sonra, 1990 ilkbaharinda Darmstadt’daki Institut fir Neue
Technische Form’da bir sergide bu projesini sergilemistir. Yeni seriyi olustururken deneysel
yollar izlemis, yazi karakterleri ve metal 6gelerin basili renk varyasyonlarini letterpress baski
ile yeniden olusturmustur. Bu calismalarimi “Bir bulmacamin iizerinde g¢alismaya benzer
sekilde, parcalart birbirinin altina, tist tiste, yan yana, dokunan veya ortiisen gorsel iliskiler

aradim.” seklinde agiklamistir (Weingart, 2000: 234).

Resim 6: Wolfgang Weingart, M harfi projesi.

Resim 7: Wolfgang Weingart, M harfi projesi.
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SONUC

Isvigre Tipografisi, 1970’lere ve 80’lere gelindiginde diinyanin degisimlerine parelel
olarak kati1 yapisindan dolay1 elestiri almis ve etkinligini kaybetmeye baslamigtir. Tam bu
noktada Basel’de egitimci olarak ¢alisan Wolfgang Weingart deneysel calismalariyla, Isvicre
Tipografisi’nin kaliplarin1 Yapibozumcu tasarimlariyla kirarak o zamana kadar var olan
goriintiistinii degistirmistir.

Weingart, daha okul yillarinin basinda sonraki yillarda uygulayacagi tasarim
yaklagiminin sinyallerini vermistir. Tasarimlarinda yaraticih@ ve oOzgiirliigli yakalayip,
tekdiizeligi ve siradanligi yenerek kigkirtici oyunlar yaratmis, bu yaklasimi ile Yapibozumcu
anlayisi tasarimlarin da uygulamistir. Isvigre tipografi uygulamasini sorgulamayi, kurallarini
degistirmeyi ve potansiyelini yeniden degerlendirmeyi planlamis, bu hantallasmis meslegi
kiskirtmak ve tasarimci yeteneklerini kirilma noktasina kadar gerginlestirmek ve sonunda da
bir kez daha bir yazi oldugunu ispatlamak i¢in ¢alismistir. Béylelikle Yapimbozumcu anlayisin
savundugu gibi yapilar1 degistirerek, yeniden yazmistir. Ayn1 zamanda sinirlar1 zorlayabilmek
adina cesitli ¢ozlim yollar1 aramis ve yeni gorsel diizenlemeler ortaya koymustur. Bu baglamda
tasarimlarinda subjektif ve sezgiye dayali1 bir sistem getirmis, tiim olasiliklar1 zorlamustir.

Tasarimcinin ¢alismalarinda yogun olarak kullandig kolaj teknigi ile Yapibozumcu
tasarim anlayisinda goriilen genel bir 6zelligi uygulamistir. Birlik, uyum ve dengenin yerini,
birbiri ile uyumsuz formlar almis, bir yandan da bu formlarin birbirleri ile yarattiklar1 kigkirtic
gerilim ve farkli katmanlarin birbiri iizerinde yer almasi ile ¢ok katmanlilik yaratmistir.
Boylelikle her tabaka da dilin ve formun kullanimi siiresince, dilin karmasik gizliliklerinde
izleyicinin kesfedip deneyimleyebildigi eglenceli bir oyun yaratmistir.

Gorsel bir 6ge olarak metnin gorevini ¢ogaltmay1 amaglayan Yapibozum yaklagimini
tasarimlarinda kullanan Weingart, tipografik tasarimdaki geleneksel uyumu yikarak; tarz,
buiyiikliik, agirlik tipografik elementlerin sayfa iizerindeki yerinden baslangi¢ harflerine, metne
ve bagliklarin parcalanmaya baslamasi ile gorsel kodlama yaratmistir. Eglenceli bir oyuna
doniisen bu yap1 ayn1 zamanda etkilesimli bir iletisim saglamakta ve karsilikli konusma gibi
tasarimdaki anlam, onu yorumlayan okuyucunun katilimiyla yapilanmaktadir. Weingart’in
tasarimlarindaki bu yaklasimi Yapibozumcu anlayisin savundugu énemli 6zelliklerden biridir.
Yani formu parcalarken bir anlamda amag, uyumlu birimler, dengeli ve kiskirtict ayn1 zamanda
eglenceli nitelikler kazandirmaktir. Bu durum tasarimciy1 problem ¢ézme adina akla gelmeyen
deneylere yonlendirmektedir. Bu deneysellik, anlaml1 bir bicimde katmanlar yaratarak, i¢erik
ve dil {izerine gelenekselden uzaklasan bir okutma bigimini hedefletmektedir. Bu yaklasimla,

bigimsel ifadenin arastirilmasina yonelik devrede, tasarimci artitk mesajin {retilmesinde
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yorumcu, ortak bir katilimci konumuna gelmis, baska bir deyisle hedef mesajdan vericiye
kaymistir. Bu baglamda Yapibozumcu yaklagim ile tasarim okuyucusunu, anlami insa etmeye
yonelten, yeni diislinceler iireten ve Onyargilart yikan kigkirtici bir olgu haline getirmistir. Bu
tavir bi¢cim kadar i¢erige de 6nem veren bir yapiya sahiptir.

Weingart’in ¢alismalarinda da goriildiigi gibi Yapibozumcu tasarim anlayisi, tasarimin
sadece uygulama temelli olmadigin1 ve teori ile desteklenmis bir tasarimin daha radikal ve
yaratict uygulamalar1 gerceklestirebilcegini gdstermistir. Aslinda Weingart ve onun gibi
yapibozumcu yaklasimda ¢aligmalar iireten tasarimcilar, Yapibozumun felsefesini ilerletmeye
yonelik agilimlar sunmustur. Tasarimcilarin gelenekseli yikici tarzlari, cagdas yaklagimla yeni
standartlarin temelini olustmaya baglamistir. Bu anlayis giiniimiiz tasarim diinyasini da varolan
kurallart yeniden degerlendiren, yeni girisimlerde bulunan, yaraticiliklarini rahatga ortaya
koyabildikleri bir yapiya yonlendirmistir. Weingart’ta bu yaklasimin 6nde gelen isimlerinden
biri olarak hem tasarim anlayis1 hem de 6gretileriyle glinlimiiz 6grencilerine, tasarimcilarina ve

egtimcilerine 6rnek yaratacak bir vizyon saglamistir.

73

/o)
—



U ADNAN MENDERES UNIVERSITESI DORDUNCU KUVVET ULUSLARARASI HAKEMLI DERGISI

Ozel, N. (2018). Wolfgang Weingart’in Tipografi Anlayisinda Yapibozumculuk. 1 (1). 62-74

KAYNAKCA

Akgdl, R. F. (2008). “1980’lerden Giintimiize Grafik Tasarimda
Yapibozumculuk’’Yayinlanmamis sanatta yeterlilik tezi. Dokuz Eyliil Glizel Sanatlar
Universitesi, Glizel Sanatlar Enstitiisti, Grafik Anabilim Dal1 Sanatta Yeterlilik.

Bektas, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Geligimi. Istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1.

Byrne, C. Witte, M. (2001) “A Brave New World: Understanding Deconstruction” Heller, S.
Ballance, G. Graphic Design History. New York: Allworth Press.

Hong, D.S., Hwang, M. (2006). “The Status and Prospects of Deconstruction in Graphic
Design” Design Resarch Society, International Conference in Lisbon, IADE.

Meggs, P. B. ve Purvis, A. W. (2011). Meggs History of Graphic Design. Canada: John
Wiley&Sons. Inc.

Lupton, E. & Miller, J. A. (2004). Design Writing Research. London: Phaidon Press
Publisher.

Lupton, E. (1997). “A Postmortem on Deconstruction?”’,Design Culture An Anthology of
Wrting From The AIGA Journal of Graphic Design, Der: Steven Heler ve Marie
Finamore, New York: Allworth Pres.

Norris, C. (2002). Deconstruction: Theory and Practice, New York: Routledge.

Poyner, R. (2003). No More Rules, Graphic Design and Postmodernism, North America: Yale
University Press.

Strom, K. (2003). ““Reading Scott Makela: The Subversion of Dyslexic Deconstruction”
Design Issues, Volume: 19, Number:2.

Tam, K. (2003). “Wolfgang Weingart’s Typographic Landscape’ 2+3D Magazine Number:6

Weingart, W. (2000). Typography: My Way to Typography. Switzerland: Lars Muller
Publisher.

74

/o)
—



U ADNAN MENDERES UNIVERSITESI DORDUNCU KUVVET

BN

ULUSLARARASI HAKEMLIi DERGISI

75

/o)
—



	Samet AKVERAN 0F(
	Ekmel GEÇER1F(
	SOCİO-POLİTİCAL POSSİBİLİTY OF PEACE JOURNALİSM: A CRİTİCAL EVALUATİON
	Giriş: Kavramsal ve Kültürel Arka Plan
	Barış Gazeteciliğinin Gelişimi ve Disiplinler Arasılığı
	Medyanın Çatışmadaki Rolü ve Barış Gazeteciliğinin Eleştirisi
	Haber Sosyolojisi Açısından Barış Gazeteciliği: Nasyonal ve Politik Çıkmazlar
	Sonuç Yerine: Polarizasyon Ortamında Olanak ve Öneriler

	KAYNAKÇA
	Yelda ÇÜÇEN ÖKE7F(
	Nilüfer ÖZEL8F(
	Sinan BARAN9F(

