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CUMLESEL VE PERIYODIK MUZIKAL YAPILARIN UZUNLUKLARI

OZELINDE YENI BiR SINIFLANDIRMA*
MARANCI, Ali Levent!, SAGER, Turan?

0Z

Klasik Donem Bat1 Miizigi’nde rastladigimiz climlesel ve periyodik yapilarla ilgili son donemde
yapilan siniflandirma caligmalar1 genel olarak bu yapilarin kendi i¢indeki farkli tiirlerini ele
almaktadir. Bu caligmalarin bazilarinda, 6rnegin bir bicimsel yapiya hangi kosullarda ciimle
denebilecegi; climleyi olusturan fikirlerin sayisi ve yapiin sonunda kadans bulunmasinin zorunlu
olup olmadigi gibi sorulara yanit aranmig ve yeni climle tiirleri Onerilmistir. Her ne kadar periyodik
yapilarin climlesel yapilara kiyasla daha az istisnasi olsa da, bu yapilarin armonik hedefleri
lizerinde birtakim goriis ayriliklar goriilmektedir. Bu arastirmada ise climlesel ve periyodik yapilar
ayr1 ayr1 uzunluklari cinsinden kategorize edilmistir. Her bir prototip uzunlukta yer alan bu yapilara
bir isim Onerisi yapilarak hem periyot hem de ciimle yapisi i¢in gegerli olmak iizere bir uzam tespit
metodu Onerilmistir. Climlesel ve periyodik yapilar i¢in dorder sif belirlenmis; incelenen

yapilarin bu siiflardan hangisine ait oldugu kuramsal olarak agiklanarak bigimsel yap1 analizinin
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paradigmasi genisletilmistir. Ortak Uygulama Dénemi (Common Practice Period) i¢inde yer alan
Bach, Haydn, Mozart ve Beethoven’in ¢algisal eserleri incelenerek, saptanan sekiz prototipin en

rahat goriilebildigi eserler 6rneklendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bi¢imsel yapilar, ciimle, periyot, sunum, devam, 6nciil, soncul.

A NEW CLASSIFICATION BASED ON THE LENGTH OF SENTENTIAL
AND PERIODIC MUSICAL STRUCTURES

ABSTRACT

Recent classification studies on sentence and periodic structures commonly found in Classical
Western music generally focus on the different types of these structures within themselves. Some
of these studies seek to answer questions such as under what conditions a formal structure can be
defined as a sentence, or in other words, how many ideas constitute a sentence, and whether the
presence of a cadence at the end is a necessity or not. As a result, new sentence types have been
proposed. Although periodic structures tend to have fewer exceptions compared to sentence
structures, there are still some disagreements regarding their harmonic goals. In this study,
sentential and periodic structures are categorized separately based on their lengths. By proposing a
name for each prototype length, a method of determining formal expansion is suggested, which is
applicable to both periodic and sentential structures. Four classes for both sentential and periodic
structures were introduced and the paradigm of formal structure analysis was extended by
theorizing the determination of which of these classes the analyzed structures belong to. By
analyzing the instrumental works of Bach, Haydn, Mozart and Beethoven in the Common Practice

Period, the works in which the eight prototypes can be seen most easily were exemplified.

Keywords: Formal structures, sentence, period, presentation, continuation, antecedent,

consequent.

GIRIiS

Bigimsel yapr analizi genel olarak climle ve periyot yapilari ¢ercevesinde ele alinmaktadir ve
bir¢cok kuramei, bu iki bigimin mevcut kabul goren son anlayisinin gelisimine katkida bulunmustur.
Ancak c¢ogu calisma bu yapilarin bir tema olusturup olusturmadigi durumlar goz Oniinde

bulundurarak bu yapilari siniflandirma egilimi gostermektedir. Steven Vande Moortele'nin (2011)
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caligmasinda bu yapilarin sadece tematik olarak degil, oransal olarak da ele alindigin1 gérmekteyiz.
Benzer sekilde Moortele gibi Mark Richards da (2011) makalesinde 6énceden Schoenberg ve Caplin
tarafindan One siiriilen kurami inceleyip ek uzunlukta yapilara dikkat ¢ekmistir. Forrest ve
Santa’nin (2014) bes adet ciimle siniflandirilmasi yapildigin1 gérmekteyiz. Basit climle, imitatif,
genisletilmis, kisaltilmis ve son olarak ertelenmis parcalama/parcalamasiz olarak adlandirilan
climle siiflandirmasini detayli bir bi¢imde agiklamislardir.

Schoenberg oOncesine baktigimiz zaman Fischer’in bir melodi tiirii olarak isimlendirdigi
Fortspinnunstypus bi¢imi giinliimiiz teorisinde ciimle biciminin ilk tariflerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. O’na gore bu bigimsel yapi ilk kez olarak ge¢ donem barok ve erken donem
klasik miizikteki sonatlarda, siiitlerde, kongerto ve aryalarin ritornellolarinda ortaya ¢ikmustir.
(Braunschweig, 2015: 168-170)

Ciimle 6zelinde yapilan calismalarda farkli uzunluktaki kisa/kisa/uzun proporsiyonunu tasiyan
yapilar kuramcilarin dikkatini ¢ekmistir. Ornek olarak standart sekiz dl¢iiliik prototipten daha kisa
uzunlukta karsimiza ¢ikan climlesel yapilari BaileyShea (2004: 15) mini climle olarak ifade
etmistir. Bu bakimdan klise uzunluklar haricindeki yapilarin da Caplin’in de aralarinda bulundugu
baz1 kuramcilar tarafindan ciimlesel yapilar olarak belirtildigini gérmekteyiz. Tema gercevesinde
ele alindiginda BaileyShea’nin da sekiz Olgiiliik ciimleler disinda kalan ciimlesel bir kavrami
gormezden geldigini goriiriiz. Bunun sebebi sekiz 6l¢iiniin disinda (biiyiik ya da kii¢iik) dlgiilerde
gelen ciimlesel bir yapiy1 anlamli kurallarla ifade etmenin olagan dis1 oldugu vurgusunu yapar.
(Pisters, 2012: 44)

Ciimlesel yapilar, miizikte bir fikirin sunulmasi, gelistirilmesi ve sonug¢landirilmasini iceren temel
bi¢imsel birimlerdir. Bu yapilar, genellikle sunum ve devam kisimlarindan olusur. Sunum kisma,
bir melodik veya ritmik fikirin tanitildigi bir fikir ve onun tekrarim igerirken, devam kismi bu
fikirin islenmesi ve kadansla sonuclanmasi siirecini kapsar. Devam kisminin baslica 6zellikleri
arasinda; artan ylizey ve armonik ritimler, pargalanma ve sirali armonilerin bir kombinasyonu yer
alir. Devamlar kendi baslarina ne bir baglangica ne de bir sona sahiptir, ancak zaman zaman bitis
islevine sahip kadans fikirleriyle birlesirler. (Poon, 2022: 35) 18. yiizyil Klasik Donemi'nde
ozellikle Haydn, Mozart ve Beethoven gibi besteciler tarafindan sik¢a kullanilan bu yapi, tonal
miizigin diizenli ve dengeli dogasin1 yansitir. 20. yilizyilda Arnold Schoenberg ve William Caplin
gibi teorisyenler, climlesel yapiyr daha analitik bir g¢ercevede ele almig, bu yapimin igsel

baglantilarini ve islevlerini detaylandirmistir.
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Her ne kadar Schoenberg climle prototipini yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde anlatmaya baglasa da
yiizy1l sonunda Caplin’in Klasik Form adli eserinden sonra kuramsal olarak genelin kabul ettigi bir
kavrama doniistligiinii gormekteyiz. Daha 6ncesinde baska teorisyenlerin de konu hakkinda eserleri
olmasina ragmen, Caplin sonrasi bu anlayisin yayginlagsmasi ivmelenmistir. On sekizinci ve on
dokuzuncu yiizyila ait batt miizigi repartuarinda sayisiz eser igerisinde bu yapilar1 gérmekte ve
ogrencilerimizden ilgili analiz ¢aligmalarin1 yapmalarini beklemekteyiz. Bu eserlerde tematik
kisimlarda, acilis ve kapanis kisimlarinda, gegitlerde vb. hemen her yerde rastladigimiz bu bigimsel
yapt giiniimiiz bi¢imsel analiz anlayiginin 6nemli bir unsuru olarak karsimizda durmaktadir.
(Baileyshea, 2019: 1)

Periyot bi¢imi ise climleden farkli olarak tekrar eden ikiser Ol¢iiliikk fikirler yerine tekrar eden
frazlardan (ezgisel birimlerden) olusmaktadir. Prototip modelde dorder 6l¢ii uzunlugunda olan bu
frazlarin ilkine dnciil ikincisine soncul ad1 verilmektedir. Onciil iki dl¢iiliik bir temel fikirle baslar
ve onu takip eden bir karsit fikirle son bulur. Climlenin sunum kismiyla periyodun dnciil kisminin
ayristigi en dnemli nokta, climlede temel fikir tekrar edilirken periyotta bu tekrar yapilmayip baska
iki dlciiliik bir fikir getirilir. Ozetle yapinin temel fikiri tekrar ettigi durumlar ciimlesel, tekrar
etmeyip bagka bir fikirle devam ettigi durumlar ise periyodik bir baslangicin ipucunu verirler. Ek
olarak onciil kismi1 yarim kaligla biter ve bdylelikle ayni yapinin tekrarlanmasinin 6niinii agan bir
havada kalis hissi yaratir. Sonculda ise onciil kismu tekrar edilir ancak bu sefer yap: tam kalisla
bitirilerek periyodik yapi tamamlanir.

Kuram igerisinde periyodun kendini olustururan iki frazin birbirleriyle olan benzerlik ilisgkisi
ozelinde farkli isimlendirmelerle adlandirildigi da goriilmektedir. Onciil ve sonculu aymi ya da
benzer melodik yapilarda olan periyotlara parallel periyot denmistir ve bu tip periyotlarda onciil
fraz1 tekrar edilerek sonculda giiglii bir kadans ile kapatilir. Soncul kismi baska meledik yapida
karsimiza ¢iktiginda ise zit/karsit (contrasting) periyot olarak adlandirilir. (Walton, 2005, s. 12-13)
Periyodik yapilarin tarihsel gelisimine baktigimiz zaman bu yapilarin bati miizigi teorisinin
evriminde &nemli bir rol oynadig1 gdzlenmektedir. Ilk izlerine barok donemde rastlanan teorik
caligmalarda bu yapilarin armonik unsurlari ele alinmaya baslanip biiyilik formlar icerisinde
kullanildigin1 gérmekteyiz. Bununla birlikte 18. yiizyilda gergeklesen iislup degisiminin en 6nemli
yonlerinden biri, miizikal hareketin niteligindeki degisimdi. Ancak donemin ciimle ve periyot
yapisina dair kuramlari, yani hareket ve bigimsel ilkelerle ilgili unsurlar,o dénemin armoni, icra

pratigi ve diger miiziksel yonleri kadar ilgi gérmemistir. (Ratner, 1956, s. 439 Sonrasinda gelen
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donemlerde ise periyodik yapilar daha sistematik hale gelerek tonik ve dominant 6zelinde
diizenlenmeye baslanmis ve Ozellikle romantik donemde uzunluklar1 da artarak daha 6zgiir ve
duygusal bir boyut kazanmistir. Tiim bu siire¢ boyunca periyotlarin temel yapisini olusturan onctil
ve soncul kisimlarinin dengeli bir bi¢imde diizenlenmesi korunmaya devam etmistir. (Eason, 2019:

47)

Amac ve Onem

Bu ¢alismada Klasik Bati Miizigi’'ndeki ciimlesel ve periyodik bi¢imsel yapilarini uzunluklari
Ozelinde orantisal olarak siniflandirmak hedeflenmistir. Farkli uzunluktaki climle ve periyotlarin
yine farkli isimlendirilmeler verilerek yaptigimiz siniflandirma ¢alismasi ile bi¢imsel yapi1 analizi
yonteminin paradigmasinin genisletilmesi ve ayn1 zamanda sistematize edilmesi amaglanmistir. Bu
bakimdan ¢aligmanin, 6zellikle climlesel ve periyodik yapilarin olusturdugu miizikal kisimlari, yer
aldiklar1 biiylik formun icerisinde hem tespit etmek hem de analiz etmek adina fayda saglayacagini
diisiinmekteyiz. Calismanin 6nemi, dnerdigimiz prototip siniflandirmasiyla; hem tema olusturan,
hem tema olusturamayacak kadar kiigiik, hem de standart tema uzunluklarini asan bigimsel

yapilarin bir kuram ¢ergevesinde adlandirilmasint miimkiin kilmasidir.

Evren ve Orneklem

Calismanin evreni klasik bat1 miizigin icerisinde yer alan Ortak Uygulama Dénemidir.(Common
Practice Period) Bu donem 1600 ile 1900 yillar1 arasinda kalan tonal miizik donemi olup Barok ,
Klasik ve Romantik dénemleri barindirir. Orneklem ise Bach, Haydn, Mozart ve Beethoven’mn
piyano/klavsen, yayli dortlii ve senfoni tiirlinde bestelenmis ¢algisal eserlerinden olugmaktadir.
Onerilen toplam sekiz prototip model i¢in, bu prototiplerin net bir sekilde goriindiigii sekiz miizikal

ornek secilmistir.

Smirhhklar

Incelenen eserler piyano/klavsen eserleri, yayli quartet, kongerto ve senfoni tiirleriyle
siirlandirilmistir. Bu eserlerin incelenen pasajlari, bicimsel yap1 analizi ¢ercevesinde incelenmis
olup armonik analiz digarida tutulmustur. Bicimsel yapilardan sadece ciimlesel ve periyodik yapilar

ele alimip melez yapilar ¢alisma kapsaminin disinda birakilmistir.
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YONTEM

Gosterilen ornekler, Bat1 Miizigi teorisinde yer alan form analizi ve tematik yapilar1 inceleyen
bi¢imsel yap1 analizi yontemiyle incelenmistir. Saptanan ciimlesel ve periyodik yapilar, literatiirde
ifade edildikleri tanimlamalar ¢ergevesinde degerlendirilmis olup uzunluklar1 6lgeginde ayr1 ayri
isimlendirilmistir. Teorisyenler tarafindan agiklanan prototip sekiz Olgiiliik ciimle ve periyot
bigimleri referans alinarak, bu prototiplerden daha uzun ve daha kisa olan ciimle ve periyotlarin
siiflandirilmasi, 6nerilen aksiyomlarla sistematize edilmistir.

Ciimlesel yapilarda dort smif ortaya konulmus olup bunlar asagida verildigi sekilde

isimlendirilmistir.

. Kiiciik Climle
. Ciimle

. Bilesik Climle
. Biiyiik Ciimle

Bu yapilari birbirinden ayirmak i¢in 6ncelikle devam kisimlari incelenmistir. Eger devam kisimlari
kendilerinden (orantisal olarak) daha kiiciik ciimlesel bir yapidan olusuyorsa, yapinin tamaminin,
devam kisminda yer alan climlesel yapiyla ayni ismi alamayacagi ilkesine dayanarak yapilan
siiflandirmada 6zetle; biitliniin igerisinde yer alan parganin biitiinle ayn1 isme sahip olamayacagi
varsayllmaktadir. Ornek vermek gerekirse insan elini, icerisinde parmaklar ve avucun bulundugu
iki bilesenli bir yap1 olarak diisiiniirsek, elin igerisinde yer alan parmaklar, elin tamamin
adlandirmak i¢in kullanilacak bir kavram olarak kullanilamaz. Bu bakimdan devam kismi sekiz
o0l¢ii uzunlugunda bir climle olan yapinin tamamina (sunumla birlikte) ciimle diyemeyecegimiz
asikardir. Boylelikle bu dort prototipte; climlelerin devam kismu kiigiik climle, bilesik ciimlelerin
devam kismi ciimle, biiylik climlelerin devam kisimlar1 ise bilesik climle olarak karsimiza
¢cikmaktadir.

Sunum kismi agisindan degerlendirdigimizde ise, dort dlgiiliik climlesel yapilara “kiiciik ciimle”
ismi verilmis olup sunum kisimlari iki adet birer 6l¢iiliikk temel motiften (Tem) olugsmaktadir. Sekiz
oOl¢iiliik climlesel yapilara ciimle ad1 verilmistir ve sunum kisimlari iki adet temel fikirden (Tef)
olugmaktadir. Bilesik ciimlelerin sunum kisimlar1 sekiz 6l¢ii olup iki adet dorder 6lgiiliik bilesik
fikirden (Bif) olusmaktadir. Biiyiik ciimlelerin sunum kismu ise, iki adet biiyiik fikirden (Biif)
olusan bir yapidir ki bu biiyiik fikirlerin her biri siklikla sekiz 6l¢iiliik bir bigimsel yap1 olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.
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Benzer sekilde onciil ve soncul kismi sekizer 6l¢iiliik climlelerden olusan bir periyodik yapiya sekiz
ol¢iiliik ciimlenin orantisal muadili olan periyot ismini vermek dogru olmayacaktir. Bu bakimdan

periyotlarin siniflandirilmasi da asagidaki basliklar altinda yapilmstir.

. Kiigtik Periyot
. Periyot

. Bilesik Periyot
. Biiyiik Periyot

Bu prototiplerde ise periyodun 6nciil ve soncul kisimlart hem temel fikir ve karsit fikirden hem de
kiigiik ctimleden olusabilmektedir. Bilesik periyotta dnciil ve soncul sekiz oOl¢iiliikk bir climleden

olusurken, biiyiik periyodun 6nciil ve soncullar1 ise bilesik ciimleden olugsmaktadir.

BULGULAR

Kiiciik Ciimle

Ciimlesel yapilardan ilk olarak ele acagimiz bigim kiiciik cimledir. Kii¢ilik ciimle 6rnekleri prototip
olarak dort 6l¢li uzunlugunda olup ilk iki 6lgilisli sunum son iki 6l¢iisii devam kismindan olusur.
Diger climlesel yapilarin sunum kisimlarinda da karsilasgtigimiz gibi tekrar eden iki adet miizikal
figlirden olugan sunum kisminin ardindan gelen devam kismi parcalanma ve varsa kadansla son

bulur.

Kiiglik Ciimle
Sunum Devam
Temel Motif ‘ Temel Motif Kadans

Sekil 1. Kiigiik Ciimle Prototipi

Oneil W A.Mozart

KMA“L‘

Sekil 2. Kiigiik Ciimle 6rnegi, Mozart KV 331.
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Caplin (1998: 51) yukarida yer alan Mozart 6rneginde yer alan yapilart minyatiir ciimle olarak
tanimlar ancak bu 4 oOl¢iiliikk yapilarin hakiki climle olarak degerlendirilmesinin uygun
olmayacagini diigliniir. Bunun sebebinin tema olusturacak kadar uzun yapida olmayislarindan
dolay1 oldugu diisiiniilebilir. Ancak siniflandirma yaparken ciimlesel yapilarla olusturulan tema,

gecit, yan tema ve koda gibi fonksiyonel elementlerin baz alinmasi gerekmemektedir.

Ciimle

Ciimle bi¢imin ilk tanim1 Arnold Schoenberg’in (1975) Beste Yapmanin Temelleri (Fundamentals
of Musical Composition) eserinde ortaya konulmus olup daha sonra hem 6grencileri hem de yiizyil
sonunda Caplin (1998) tarafindan gelistirilmistir. Bu ¢alismada ciimle prototipi sekiz olgiiliik
uzunlukta olup bahsi gecen teorisyenlerin de ifade ettigi sekilde dorder olgiiliikk iki kisimdan
olugmaktadir. Tiim climlesel yapilarda oldugu gibi ilk kisim burada da sunum adin1 alir ve ikiser
Olciiliik iki adet temel fikir ve tekrarindan olusur. Devam kismu ise kii¢lik climle biciminde olup iki
adet birer 6l¢iiliikk temel motif ve tekrar: ile ardindan gelen iki 6l¢iiliikk kadanstan olusmaktadir.
Devam kisminda gelen kiiciik ciimle yapisi diger kuramcilarin da belirttigi parcalama ve kadans

fonksiyonlarina tekabul etmektedir.

Cumle
Sunum Kiigiik Devam Cuimlesi
Temel Fikir ‘ Temel Fikir Sunum Devam
Tem+Tem Kadans
Sekil 3. Ciimle Prototipi.
SUNUM xR 2 Ao m @ 3 &!ﬁﬁmngauanet in E-fla
Kiich Yerz N0 430

Allegro moderato.

Sekil 4. Ciimle érnegi, Mozart KV 330.
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Bilesik Ciimle

Bilesik ciimle ise prototip olarak 16 6l¢li uzunlugundadir ve biz de bu ¢alismada Caplin’in (1998:
69) ortaya att1g1 bu ismi kullanmaya devam edecegiz. Ancak onun ortaya koydugu teoriye ek olarak
bilesik climlelerin sunum kismini1 olusturan fikirlerin, dérder 6l¢iiliik bilesik fikirlerin yani sira yine
dorder olgiiliik kiiclik climle ve tekrar1 seklinde karsimiza ¢ikabildigini savunmaktayiz. Ayrica bu
caligmada bilesik climle olarak adlandirilan yapilarin devam kisimlart bir ciimle olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Ozetle devam kisimlari ciimle olup dérder &lgiiliik fikirlerden olusan ciimlesel

yapilara bilesik climle demekteyiz.

Bilesik Climle
Sunum Devam Climlesi
Bilesik Fikir | Bilesik Fikir | Sunum  |Kiiciik Ciimle

Kiglik Cimle|Kiglk Cimle| Tef+Tef |Tem+Tem+Kad

Sekil 5. Bilesik Ciimle Prototipi.

SINFONIA No.83
b

1785}

Si
Copyright 1963 by RAYDN-MOZART PRESYE. SALINORG

Haydn-Mozart Prewe N7 138 61

Sekil 6. Bilesik Ciimle érnegi, Haydn Senfoni no:83.
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Yukarida yer alan Haydn orneginde bir bilesik climle 6rnegidir. Sunum kismi iki adet dorder
oOl¢iiliik mavi renkle gosterilen bilesik fikirlerden olusmaktadir. Ardindan gelen devam kismu ikiger
oOl¢iiliik yapilar ve sonrasinda gelen ivmelenmeyle birlikte DOK (dominantta kalig) ile birlikte

bilesik ciimle yapisi sona erer.

Biiyiik Ciimle

Bu calismada biiylik climle olarak tanimlanan yapi ise devam kismi bilesik ciimleden olusan
climlesel yapilardir. Sunum kismini olusturan fikirler artik sekiz olgiiliik climle formundadir.
Sunumun ardindan gelen bilesik ciimlenin sunum kismi ise dorder oOlgiiliik bilesik fikir ve
tekrarindan olusur. Diger climlesel yapilarda oldugu gibi burada da sunum kisminda tekrar edilen
fikirlerin uzunlugu devam kismina gelindiginde yariya diigerek bir ivmelenme yaratilir. Ayrica
bilesik devam ciimlesinin devam kismi ciimle olarak, onun (ctimlenin) devam kismi ise kiiciik

climle olarak karsimiza ¢ikabilir.

Sunum Bilesik Devam Ciimlesi
Biyik Fikir | Buyuk Fikir Sunum Clmle
Cumle Ciimle Bif+Bif  |Sun + K. Ciimle

Sekil 7. Biiyiik Ciimle Prototipi.
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Sekil 8. Biiyiik Ciimle drnegi, Mozart KV 309.
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Kiigiik Periyot
Kiiciik periyot formu prototip olarak dort 6l¢ii uzunlugundaki periyodik yapilari ifade eder. Burada
onciil kismi iki 6l¢li uzunlunlugunda olup bir Sl¢ii temel motif (Tem) ve ardindan gelen karsit

motiften (Kam) olusur. Ayni1 sekilde soncul kism1 yeniden temel motifle baslayip karsit ya da yeni

motifle sona erer.

Kiiglik Periyot

Onciil Soncul
Temel Motif | Karsit Motif | Temel Motif | Karsit Motif
| Yeni Motif

Sekil 9. Kiigiik Periyot Prototipi.

SONATA

in E-flat Major
“Sonata quasi una Fantasia”

Abbreviations: M.T. signifies Main Theme; S. T, Sub-Theme; C1.T., Closing Theme: D. G., Development-group; R, Return; Tr.,
Transition; MA.T., Mid-Theme; Ep.,Episode.

Ludwig van Beethoven
Op. 27, No. 1
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Sekil 10. Kiiciik Periyot érnegi, Beethoven Op.27, No. 1.

Yukarida yer alan Beethoven 6rneginde gordiigiimiiz kiigiik period 6rneginde sar1 renkle gosterilen
yapilar temel motif mavi renkle gosterilen yap1 karsit motif, yesil renkle gosterilen kisim ise yeni

motif olarak gosterilmistir. Onciil kistm dominant akorunda biterken soncul kisim tonik akorunda

bitmistir.

Periyot

Periyot bu ¢alismada sekiz 6l¢iiliik prototip uzunlukta olan yapilar ifade etmek i¢in kullanilmistir.
Diger kuramcilarin da belirttigi gibi 6nciil ve soncul kisimlari temel fikir ve ardindan gelen karsit

fikirden olusmaktadir ve Onciil yarim kaligla sonlanirken soncul kisminin sonunda tam kalig

goriilmektedir.
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Periyot
Onciil Soncul
Temel Fikir ‘ Karsit Fikir | Temel Fikir ‘ Karsit Fikir

Sekil 11. Periyot Prototipi.
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Sekil 12. Periyot 6rnegi, Mozart KV 525.

Yukarida yer alan Mozart &rneginde sekiz 6lgiiliik bir periyot gérmekteyiz. Onciil kismu bir adet
turuncu renkle gosterilen iki dlciiliik bir temel fikir ve ardindan gelen yesil renkle gosterilen iki
oOl¢iiliik bir karsit fikirden olusmaktadir. Yarim kaligla biten onciil kisminin ardindan baslayan
soncul kismi1 yine turuncu renkle goterilen iki 6lgtiliik bir temel fikir ile baslar ve ardindan gelen

mor renkle gosterilen iki dl¢tiliik yeni fikirle tam kalis yaparak son bulur.

Bilesik Periyot

Bilesik periyot ise nciil ve soncul kisimlar1 diger sekiz 6l¢iiliik yapilardan olugsmaktadir. Caplin’in
(1998: 65) de belirttigi gibi onciiller sekiz dl¢iiliikk bir climle ya da melez bir yapidan meydana
gelebilirler. Sekiz oOlgiiliik periyotta oldugu gibi armonik hedefler dnciil sonunda yarim kalisken
sonculun sonunda ise tam kalis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bakimdan daha uzun bir periyodik

yapi olan bilesik periyot, periyotlarla ayn1 melodik ve armonik prensiplere dayanmaktadir.
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Bilesik Periyot
Onciil Soncul
Cimle Cimle
Periyot Periyot

Sekil 13. Bilesik Periyot Prototipi.

ONCOL

Sunum

oderato

Minuet in G

Sics J.S. Bach
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Sekil 14. Bilesik Periyot ornegi, Bach Sol Minér Meniiet.

Yukaridaki Bach &rneginde bir bilesik periyot gérmekteyiz. Onciil kismu ciimle bigiminde olup

turuncu renkle gosterilen ikiser Olgiiliik iki adet temel fikir Onciil ciimlesinin sunum kismin

olusturmaktadir. Ardinda gelen ve yarim kaligla biten devam kismiyla birlikte bilesik periyotun

onciil kism1 sona erer. Soncul kismi ise yine climle bi¢ciminde olup Onciil ciimlesinin aynist

karsimiza ¢ikar. Dolayisiyla soncul climlesinin sunum kismi da turuncu renkle gosterilen ikiser

oOlciiliik iki adet temel fikirden olugsmaktadir. Ardindan gelen ve bu sefer tam kalisla biten devam

kismiyla hem soncul climlesi hem de bilesik periyot son bulur.

Biiyiik Periyot

Biiyiik periyot bicimi bilesik periyottan daha biiyiikk yapida bir periyottur. Tiim periyot

prototiplerinde oldugu gibi onciil ve soncul olmak {iizere iki kisimdan olusur. Bilesik periyotta

831



CUMLESEL VE PERIYODIK MUZIKAL YAPILARIN UZUNLUKLARI OZELINDE YENI BIR SINIFLANDIRMA

onciil ve soncul kisimlar1 ayr1 ayr1 climle ya da hibrit yapilarindan olusurken, biiyiik periyodun
onciil ve soncul kisimlar1 bilesik climle yapilarindan olusmaktadir. Uzunluk olarak en biiyiik
bicimsel yapilar biiyiik periyotlardir ve bir sonat allegro formunun ana tema kismini tek basina
olusturabilecek uzunluga ulasabilirler.

Onciil Soncul

Bilesik Cimle Bilesik Climle

Bif+Bif + Devam Ciimlesi  |Bif+Bif + Devam Cimlesi

Sekil 15.Biiyiik Periyot Prototipi.
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Sekil 16. Biiyiik Periyot 6rnegi, Mozart, Senfoni no. 40.

Yukarida yer alan Mozart 6rneginde (Kirkinci Senfoni) eserin basindan orta durguya kadar olan
kismu biiyiik periyot bicimindedir. Onciil kismu bilesik ciimle biciminde olup sunum kism1 mavi
renkle gosterilen dorder olgiiliik iki adet bilesik fikirden olusur. Devam kismi ise ciimle bi¢ciminde
devam eder ve onun sunum kismini turuncu renkle gosterilen iki adet ikiser olgiiliik temel fikirden
olusur. Soncul kism1 da benzer sekilde ilk basta karsimiza ¢ikan mavi renkle gosterilen iki adet

dorder Olgiiliik bilesik fikirle baslar ki bunlar soncul kismini olusturan bilesik ciimlenin sunum
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kismin1 olusturur. Ardindan gelen devam kismiyla hem bilesik cimle hem de biiyiik periyot formu

son bulur.

SONUCLAR

Bu calismada ciimlesel ve periyodik yapilarin uzunluklart 6zelinde bir siiflandirilma ¢aligsmasi
yapilmistir. Sonug olarak hem ciimlesel hem de periyodik yapilar i¢in dorder adet alt baslikta
toplanabilen yapilar gosterilmistir. Standart sekiz Olgiiliik yapilar climle ve periyot olarak ifade
edilirken, dort 6lgiiliik yapilara kii¢iik ctimle ve kiigiik periyot ismi verilmis, on alt1 6l¢iiliik yapilara
bilesik climle ve bilesik periyot ismi verilmis ve son olarak daha biiyiik yapilara ise biiyiik ciimle
ve biiyiik periyot ismi verilmis olup 6zellikleri agiklanmistir. Kisadan uzuna ya da kiigiikten biiyiige
dogru ilerleyen bu siniflandirma ile farkli uzunluk ve ozelliklere sahip bicimsel yapilarin
belirlenmesi, analiz edilmesi ve bestelenmesi siireglerine orantisal bir perspektiften yaklasilmistir.
Daha onceki kuramcilarin ¢ogu bu bigimsel yapilart bir tema olusturup olusturmadigi 6zelinde
incelemisler ve tema olusturamayacak kadar kiigiik ya da temay1 asacak kadar biiyiik uzunluktaki
yapilar1 kendi siniflandirma ve tanimlarinin tam olarak icine almadiklar1 kuramlar ortaya
koymuslardir. Bir tema olusturma kaygist olmadan, i¢ ice gegerek olusan ciimlesel ve periyodik
yapilarin tanimlandig1 bu siniflandirma ile kuram icinde yer alan bir boslugun doldurulabilecegi

gosterilmek istenmistir.
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EXTENDED ABSTRACT

The study of formal structures in Classical Western music has long been a central topic in music
theory and analysis, particularly with regard to two foundational constructs: the sentence and the
period. Traditionally understood as basic organizing units in classical compositions, these
structures have undergone increasingly nuanced investigation in recent years. Much of the current
scholarly discourse focuses on identifying the defining characteristics of these forms, with
particular attention to their internal components, their proportional organization, and cadential
functions. Despite their fundamental role in compositional pedagogy and analytical practice,
questions surrounding their precise definitions and the boundaries between form types remain
unsettled. This ambiguity has spurred ongoing debates about the application of these structures in
diverse musical contexts, particularly as composers have employed them in innovative and flexible
ways, deviating from traditional norms.

In the case of the sentence, several studies have questioned long-standing assumptions about what
constitutes its essential identity. Scholars have debated whether a sentence must necessarily include
a presentation and continuation, whether its function is determined primarily by motivic repetition,
and whether or not the presence of a cadence is essential for formal closure. These debates have
led to a proliferation of subtypes such as “compound,” “expanded,” or “fragmented” sentences

each intended to account for the diverse manifestations of the form in actual musical works.
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Moreover, it is not uncommon for the boundaries between these subtypes to blur, which further
complicates the categorization process. These debates highlight the need for a flexible and dynamic
approach to understanding sentences, one that accommodates the various creative uses that
composers have put this formal structure to.

Similarly, while periodic structures have been viewed as more stable and consistent in terms of
their binary design (typically antecedent—consequent), recent analyses have challenged the
assumption that they always aim for clear harmonic closure in both halves. Questions have also
been raised about their thematic coherence and how much variation can be allowed before a
structure ceases to function as a period. Some analysts have even argued that certain periodic
structures, particularly those that diverge from the standard antecedent—consequent pairing, should
be considered as hybrid forms or something entirely different altogether. This has opened up further
avenues of inquiry into how periods can evolve within a broader formal landscape, pushing the
boundaries of traditional harmonic and thematic expectations.

This study builds upon this evolving body of literature by proposing a new analytical approach that
categorizes both sentential and periodic structures not only in terms of their internal functions but
also according to their lengths, measured in units of measures or bars. The central premise is that
both types of structures can be grouped into distinct classes based on their typical measure lengths,
and that these lengths can serve as prototypes from which various forms of expansion or
compression are derived. By naming these prototype lengths and tracing how actual musical
examples deviate from or elaborate on them, a new method for identifying formal expansion is
introduced. This new method offers a more nuanced understanding of how composers modify and
adapt formal structures, allowing for greater flexibility in the analysis of musical works across
different stylistic periods.

Specifically, the study proposes four prototype length classes for sentential structures and four for
periodic structures. Each class is defined by a specific measure count (e.g., 4, 8, 16, or more

measures) and by characteristic internal proportions. For sentences, the study identifies distinctions

29 €¢ 29 <¢

such as “small sentence,” “sentence,” “compound sentence,” and “big sentence,” based on
deviations from the prototypical 8-measure model. Each class reflects a different degree of
expansion or compression and serves as a reference point for analyzing formal modifications and
developmental strategies used by composers. This classification system not only helps to clarify

the essential features of each structure but also facilitates the comparison of different musical works

835



CUMLESEL VE PERIYODIK MUZIKAL YAPILARIN UZUNLUKLARI OZELINDE YENI BIR SINIFLANDIRMA

by offering a common analytical language. This approach thus bridges the gap between theory and
practice, allowing scholars and musicians alike to better understand how formal structures function
in real musical compositions.

For periodic structures, the study introduces four types “small period,” “period,” “compound
period,” and “big period” based on length and internal symmetry. These categories help clarify
formal relationships and cadential goals, providing a consistent method for analyzing structural
balance and phrase pairing in Classical-era compositions. Like their sentential counterparts,
periodic structures are analyzed based on their measure length and internal organization, with
particular attention to their harmonic progression and thematic development. This approach
emphasizes the importance of measuring and quantifying musical structure, making it possible to
identify patterns and variations that might otherwise go unnoticed. Additionally, the study explores
how composers often manipulate periodic structures to achieve specific expressive or stylistic
effects, highlighting the creative potential inherent in these seemingly rigid forms.

By extending the current paradigm of form analysis in this way, the study makes several theoretical
contributions. First, it shifts the analytical focus from functional labels alone (such as
"presentation”" or "consequent") to quantifiable structural proportions, thereby grounding form
analysis in measurable musical parameters. Second, it provides a unified approach to the study of
both sentence and period forms, which are often treated in isolation or with different
methodological standards. Third, it creates a foundation for comparative analysis across styles,
composers, and periods, by establishing a formal vocabulary that is both flexible and precise. This
unified framework opens up new possibilities for understanding how musical forms have evolved
over time, providing a valuable tool for researchers and performers alike.

To support the proposed framework, the study includes numerous analytical examples drawn from
the works of Haydn, Mozart, and Beethoven. These examples demonstrate how the same formal
prototype can be realized in multiple ways, depending on factors such as harmonic rhythm, motivic
development, and phrase grouping. Through this comparative approach, the study highlights both
the consistency and the variability of formal structures in the Classical repertoire, showcasing how
composers adapted and transformed formal models to suit their artistic goals.

In conclusion, this study offers a new method for analyzing sentential and periodic structures based
on their formal lengths and expansion types. It contributes to ongoing debates about the nature of

musical form and offers tools for more nuanced and systematic analysis. By rethinking how form
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is categorized and interpreted, the model developed here enriches our understanding of Classical
phrase structure and opens new avenues for research in music theory and analysis. This approach
not only enhances our theoretical understanding but also provides practical insights for performers

and composers seeking to explore the richness and complexity of classical music forms.
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