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OZET

Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin kiiltiirel arka planinda Milli Miicadele’nin ve
Biiyiik Taarruz'un 6nemli bir yeri vardir. Yeni kurulan Tiirk devletinin kiiltiir
politikalarin belirleyen diistincelerin baginda imparatorluk sonrasi igin yeni
bir ulus inga etmek yer alir. Bunun igin Islamiyet 6ncesi Tiirk tarihinin yeni
bir bakis agisiyla ele alinmasi ve Milli Miicadele’nin biitiin yonlerini ayni
bakis agisina uygun olarak degerlendirilmesi yoluna gidilmigtir. Vatanin
kurtarilmasi ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulmast ile neticelenecek stirecte
Biiyiik Taarruz son derece énemli bir konuma sahiptir. Bu nedenle Biiyiik
Taarruz, ulus devletin insasinda sembolik bir anlam kazanmistir.

Sanatin diger kollar1 gibi edebiyat da insan ve onun iginde yasadig:
toplumun meseleleriyle yakindan ilgilenir. Bu durumun dogal bir sonucu
olarak Cumhuriyet sonrasi edebiyatimizda, roman, hikaye, siir ve tiyatro gibi
tiirlerde Milli Miicadeleyi konu edinen eserler kaleme alinmgtir. Calismamizda
1923-1940 yillar1 arasinda yazilan ve konusunu Tiirk tarihinden alan
tiyatrolarda Milli Miicadele’nin ve Biiyiik Taarruz'un ne sekilde ele alindigim
degerlendirecegiz.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Tiyatrosu, Biiyiik Taarruz, Tarihi Drama

ABSTRACT

The Independence War and Biiyiik Taarruz play an important role in the
cultural background of Turkey of the period of the Republic. The establishment
of a new State after the Empire was the chief goal which directed the cultural
politics of Turkey. That is why it was attempted to look at this period of time
in the history of Turkey, before Islam was spread over its territory, from a
new, different point of view, and the same point of view was applied in the
case of studying the National Struggle in all its aspects,
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"Biiyiik Taarruz" occupied an extremely important position in the period,
that would end in the rescuing of the motherland and the establishment of
the Turkish Republic.

On this reason "Biiyiik Taarruz" has gained a symbolic meaning in the
building of the National State. Literature as well as other branches of art
studies closely people and the problems of the society they live in. As a matter
of fact, in the period after the Republic was established there appeared novels,
short stories, poems and plays in our literature, the chief topic of which was
the Independence War. In this work we are going to study the way in which
the topic of the National Struggle and "Biiyiik Taarruz" was applied in the
plays written in the period of 1923-1940.

Key-words: Turkish Theatre, Great Offensive, Historical Drama
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GIiRiS

Tiirk Tiyatrosunda Tanzimat sonrasinda baslayan tarihi malzemeye yonelis,
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda artarak devam etmistir. S6zii edilen ilginin en
belirgin nedeni olarak, Cumhuriyet Tiirkiye’sinin ideolojik kurgusu ve bu
kurguya uygun yurttas profilini olusturma ve yayginlastirma gayreti
gosterilebilir'. Bu noktada, Cumhuriyet'in ilk yirmi bes yilinda yazilan tarihi
tiyatrolara kaynaklik eden iki tarihsel kesit dikkat ceker: Islamiyet Oncesi
Tiirk Tarihi ve Milli Miicadele Dénemi. Bunlardan ilki kurulan ulus devletin
mensuplarina Osmanli disinda bir tarihi arka plan hazirlamak gayesini
gliderken; ikincisi Cumhuriyet’in kurulusuyla neticelenen tarihi siirecin ulus
devletin ingasinda asli unsur (ulusal tarih anlaminda) konumuna getirilme
amacim giider. S6z konusu tespiti tarih{ tiyatrolarla ilgili aragtirmalarda ve
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! Hilmi Kurtulug, Cumhuriyet Dénemi‘nde tiyatro alaninda yasanan gelisimi degerlendirirken
tiyatronun s6z konusu dénemde sadece bir eglence yeri degil bir kiiltiir yuvas: haline geldigini
belirtir. (Kurtulus,1987: 88) Tiyatronun bir kiiltiir yuvas: olarak nitelendirilmesi yukarida
degindigimiz kiiltiirel. doniistimde iistlendigi rol énemli bir etkendir. Ozdemir Nutku,
tiyatromuzda yerli oyunlar ile ceviri eserleri karsilagtirdiginda (1927-1994), yerli oyunlarin
1931-1946 yillan arasinda en yiiksek rakama ulagtigin belirtir. (Nutku, 1999: 79) Bize gére bu
tespit de Cumhuriyet'in ilk yillarinda tiyatronun batililasma ve ulus devletin insas: siireclerinde
tistlendigi rol hakkinda ileri siiriilen diisiinceleri desteklemektedir. Metin And tiyatronun
Cumbhuriyet'in ilk d6neminde tistlendigi rolii ifade etmek iin ‘inkilap fikirlerinin ve duygularinin
halka ifadesi hususunda en kuvvetli vasita’ nitelendirmesini yapar. (And, 1973: 65)
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bu dénem yazarlarinin kendi ifadelerinde gormek mimkiindiir’.

Milli Miicadele, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus siirecini kapsayan bir
zaman dilimi olarak Tiirk tarihinin en 6nemli dénemlerinden biridir. Biiytik
Taarruz ise bu dénemin hayatiyetini sembolize eden bir savastir. Bu nedenle
Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Biiyiik Taarruz’u konu edinen bircok tiyatro
eseri kaleme alinmus, boylelikle Milli Miicadele tiim yonleriyle yeni nesillere
aktarilmaya ¢aligilmigtir’.

Calismamizda 1923-1940 yillar1 arasinda yazilan tarihi oyunlarda, Biiyiik
Taarruz'un ve Milli Miicadele’nin ne sekilde ele alindigini, tematik kurgunun
nasil sekillendirildigi, eserlerin olay orgiilerinde tespit edilen gatisma ve
karsilasmalardan hareketle tespit etmeyi hedefledik.

2. Biiyiik Taarruz’u Konu Edinen Metinlerde Tematik Yap1

Avni Candar’in 30 Agustos adh eseri, adindan da anlagilacag gibi konusunu
Biiyiik Taarruz ve Milli Miicadele’den alir. Oyunun temasini vatan sevgisi
ve millf biitiinliik olarak tespit etmek miimkiindiir. Eserde vatan sevgisi temi,
olay orgiisiiniin kurgulanisiyla ve oyun kisilerinin sdylemleri ile siirekli 6n
planda tutulmustur.

Eserde anlatilan olaylar bir Anadolu kéytinde geger. Diismanin ilerleyisini

duyan koylii, Milli Miicadele’ye katilmaya karar verir. Koy halki kadimindan
erkegine, imamindan muhtarina ve siradan insanina kadar tek

2 Hiilya Nutku, Cumhuriyet'in ilk yillarinda Osmanliy1 konu edinen oyunlar yazilmadigni,
bunun yerine Kurtulus Savasi ve devrimler iizerine oyunlar yazildigin belirtir. Nutku'ya gére
bu oyunlarin ortak vasfi kahramanlarla, Osmanli kalintis1 yozlasmis gevre arasinda iligki
kurmaktir. (Nutku, 1986; 68) Bu ciimlelerden de anlasilacag: gibi dénemin sanatgisi belirli bir
ideolojik yaklagimin sonucu olarak konu segimini gerceklegtirmistir.

Tiyatro ile devlet (egemen giic) arasindaki bahsedilen iligkinin tarihsel boyutunu Tahsin
Konur su sekilde ifade eder:

"Tiyatro, baglangicindan giiniimiize kadar, zaman zaman devletin egemen diiiincesinin
yayilmasi agsindan da etkin bir arag olarak degerlendirilmistir.” (Konur, 2001: 15)

Kemal Karpat da s6z konusu eserlerin yenilikleri koklestirip yaymak icin bir arag olarak
kullanildigini belirtir. (Karpat, 1962: 22) Bu konuda daha fazla bilgi igin bkz. (Karadag, 1988;
Sener,1988)

3 Hiilya Nutku bu oyunlarimn asil 6zelliklerini "Kurtulug Savasi'ni ele alan oyunlara baktigimiz
zaman oyunlardaki ideallestirilmis kahramanlar yoluyla ahlaksak perspektife agirlik verilmis,
vatanseverlik gibi yiice duygularin iglenmesiyle ahlaksal yan, zaman ve mekandan agirlikli
olarak iglenmistir." (Nutku, 1986: 85)seklinde ifade eder. Metin And, Kurtulus Savasi’n1 konu
edinen Halit Fahri Ozansoy’un On Yilin Destan: adli oyunu igin "...daha ¢ok Kurtulug Savagin
ve devrimi anitlagtirma ¢abasinda olan, dramatik niteliklerden yoksun bir kutlama gosterisi"
ifadelerini kullanir. (And, 1983: 499) Bu diisiince bu donemde kaleme alinan tarihi oyunlarin
geneli igin gegerlidir.
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viicut olmustur. Ilk vaka birimini olusturan bu olayda herhangi bir catisma
yoktur. Olay biriminin amaci Tiirk milletinin vatan sevgisini ve milli
biitiinligiint vurgulamaktir. Olayin gergeklestigi kdye komsu olan Bekirli
halkinin da topyekiin Milli Miicadele’ye katilma karari almalari bu
diistincemizi desteklemektedir.

Oyunda vatan sevgisi ve millf biitiinliik, genel olan1 temsil eden ‘kdy’den
ozel olan1 temsil eden “aile” 6rnegine indirilerek daha belirgin hale getirilir.
Osman, Milli Miicadele’ye katilmak icin hazirhk yapmaktadir; esi Fatus da
Milli Miicadele’ye katilmak istemektedir. Osman, esini vazgegirmek igin
cabalar ancak basarili olamaz. Zafer’den sonra Osman yaralilar arasindadir.
Bir diger yarali ise erkek kiligina girmis Fatug'tur.

Eserde olay orgiisii ile somutlastirilan vatan sevgisi ve milli birlik temi
oyun kisilerinin sdylemleri ile de dile getirilir. ilk olarak imam bu diisiinceyi
" Memleketi diisman ¢ignerken bagska bir sey diisiiniiliir mii? Evvela biitiin
memleketi diisiinmek lazim.... Bizim icin memleketin her tarafi biridir....
Her tarafi kendi kdytimiizdiir, biitiin yurttaglarimiz Ttirkler bizim kardesimiz,
¢oluk, ¢ocugumuzudur... Tiirk milleti, yurdu birdir, parcalanamaz,
ayrilamaz... Senin koyiin, benim kéyiim, onun oglu benim kizim yoktur...
Bir Tiirk memleketi, bir de Tiirk milleti vardir. Bu bizim hepimiziz..." (Candar,
1940: 24) seklinde ifade eder. Komutan, Milli Miicadele’yi basariya ulagtiran
birlik suurunu " Herkes memleketini, milliyetini birlikte ve ayn1 kuvvette
sever, ve herkes vazifesini iyi yaparsa iste boyle biiyiik zaferler kazanilir...
Her seyin bag1 birlik ve calismaktir." (Candar, 1940: 42) ciimleleriyle vurgular.

Eserde vatan sevgisi, Tiirk milletinin genel oze]lxklermden biri olarak
takdim edilir:

" Biz erkekli, disili, gengli, ihtiyarl, bu 6z Tiirk yurdunun koruyuculariyiz. ..
Hem de koruyacagiz.. Bize Tiirk derler, yiireklerimizde yurd a§k1 her seyden
tistiindtir, biiytiktiir" (Candar, 1940: 10).

Milli Miicadele’nin kazanilmasinda Mustafa Kemal'in iistlendigi liderlik
eser genelinde sik sik vurgulanir. " Bu millet uyands, o yokluktan bir kudret
yaratti... Eger basimizda Mustafa Kemal olmasayds, belki de bu kuvvet
dogmazdi." (Candar, 1940: 31) ciimlesi bahsedilen vurgulamalardan biridir.

Oyunda eskinin tenkidi, koytiin ve koyliiniin Osmanli dénemindeki
durumu ile Cumhuriyet donemindeki durumlarinin karsilagtirilmas: ile
gerceklestirilir. Savag sirasinda ¢ok koétii bir durumda olan koy on bes yil
sonra cennete donmiistiir. (Candar, 1940: 52) Cekirge bu durumu " Artik
bilerek ¢alismak lazim oldugunu 6grendik... Cumhuriyet sayesinde her seye
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kavustuk." (Candar, 1940: 51) ciimleleriyle dillendirir. Kéyiin ve kdylintin
Osmanli dénemindeki durumunu Satilmig dile getirir:

"Emme eskiden nidelim, padisahlar bizden sade para cekerlerdi... Bizi
insan yerine koymazlards... Biz ayag1 carikh diye hakaret gérdiik..."(Candar,
1940: 52).

fhanet temi Osmanli padisahina ait bir tespit olarak eserde yer bulur.
Oyun kisilerinin séylemleriyle dile getirilen bu diisiincenin bir 6rnegi de
Dombay’a ait su ifadelerdir:

"Padisah diismanla birlik olmus... Melmekat: onlara birag:
vermis..."(Candar, 1940: 12).

Yunus Niizhet'in Hedef adli oyunu konusunu Milli Miicadele’den alan
ve ‘Kurtulus Savasi sirasinda halkin gosterdigi 6zveri ve kahramanhk’ (Sener,
1998: 126) duygusunu tema edinen bir eserdir. Piyeste Biiyiik Taarruz, Ttrk
milletinin bagimsizlik miicadelesinin zaferle neticelenisinin semboliidiir.

Eserde Milli Miicadele, vatan sevgisi, ihanet, Yunan mezalimi ve hiirriyet
temleri etrafinda ele alinmistir. Vatan sevgisi Ayse - Mehmet arasindaki
karsilasma ve Efe-Cakir arasindaki ¢atismayla kurgulanmusgtir. Efe, kiz1
Ayse’nin diigmanla igbirligi yapan Cakir'in oglu ile yakinlagmasina kargidir.
Bu durum, Efe ile Cakir arasindaki catigmada Cakir’in yerini Mehmet'in
almasina neden olur. Bdylece bene yénelik bir tema (agk) gibi goriinen Ayse
ve Mehmet yakinlagmasi toplumsal boyut kazanir. Mehmet’in Milli
Miicadele’ye katilmak tizere kdyden ayrilist da Ayse ve Mehmet arasindaki
karsilasmay1 ictimai olanin (vatan sevgisi ve gérevi) ferdi olana (agk) tercihi
noktasinda toplumsal kilar®.

Vatan sevgisi ve bu sevginin bir neticesi olarak vazife bilincinin eserinin
tematik kurgusundaki yeri Mehmet'in Biiyiik Taarruz sonrasinda koye dontisti
ile netlestirilir. Efe’nin Milli Miicadele’ye katilan oglu Ali sehit olmustur.
Ancak vatani igin gorevini yerine getiren Mehmet, Ali'nin yerini dolduracaktir.
Bu olay vatan sevgisi ve vazife bilincinin aile baglarindan tstiinligtintin
somut bir ifadesi olarak okunmalidur.

Eserde Atatiirk, Tiirk halkimin mutlak baglihig: ve askeri dehasiyla Milli
Miicadele’nin lideri olarak takdim edilir. Onun idarecilik vasiflar1 ve

4 Mehmet'in Milli Miicadele’ye katilmas: alegorik olarak da anlamhdur. Efe, diigmanla
isbirligi yapan Cakir’in ogluyla kiz1 arasindaki iliskiye kargidir. Mehmet vatani igin tizerine
diigeni yerine getirmek icin cepheye gider (burada askeri terminolojide Mehmet-Mehmetgik
alegorisi net olarak goriiliir) ve isminin hakkini verir. Kargihginda ise diismana hizmet eden
Cakir’in oglu olmak zilletinden, vatanseverligin temsilcisi konumundaki Efe'nin oglu olma
izzetine kavugur.
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askerf dehas1 mucizevi olarak nitelenir. (Yunus Niizhet, 1934: 50) Atatiirk’iin
halka bakis agis1 Osmanli sarayn ile karsilastirilarak ele alinir: "Ya ne sandin
Fatma, onda yok saray kani!/ Ancak 6yle giyinir 6z bir Tiirk kumandan1”
(Yunus Niizhet, 1934: 76).

Savagin neden oldugu olumsuzluklar/ Yunan mezalimi, Biiyiik Taarruz
sonrasinda kagan diismanin Anadolu’yu atese verisi, katliam ve 1rza gecme
ornekleri ile somutlastirilmigtir (Yunus Niizhet, 1934: 23, 60).

Eskinin tenkidi, tilkenin I. Diinya Savasi'na girisi ve savas sirasinda yapilan
hatalar 6n plana gikarilarak gergeklestirilir. Bu satirlarda ittihat ve Terakki
yonetiminin agikca elestirildigi goriiliir (Yunus Niizhet, 1934: 24).

Ahmet Faik’in Vasiyet adl1 eseri Milli Miicadele’nin {zmir’in isgali ve
Biiytik Taarruz gibi iki 6nemli kesitini dikkatlere sunan tarihi bir tiyatrodur.
Eserde vatan sevgisi Osman ve cevresindekilerin sahsinda toplumsal olanin
bireysel olana tercihi ile vurgulanir. Askeri okul 6grencisi olan Osman, hasta
oldugu halde Izmir’in isgal edildigi haberini alir almaz cepheye kogmakta
tereddiit etmez. Bu davranisiyla bireysel olan1 (saglig1), toplumsal olana (
vazife, vatan sevgisi) feda etmis olur. Benzer bir tutum kéyliisiinden askerine
kadar biitiin halkta mevcuttur. Bu nedenle vatan icin kendini feda edenler,
yaralananlar 6viingle amilir, digerleri i¢in s6z konusu fedakarhk bir kiskanclik,
imrenme vesilesi kabul edilir (Ahmet Faik, 1933: 11, 18).

Osman’in Biiyiik Taarruz’da yaralanmasi sonrasinda yasananlar eserin
son tablosu olarak iki sekilde kurgulanmistir. flkinde Izmirli bir kiza asik
olan Osman, karsiliksiz agkinin eziklii ile izmir’i kurtarmak icin hayatim
ortaya koyduktan sonra (burada Izmir’i ‘vatan’ seklinde okumak da
miimkiindiir) mezarina nergis dikilmesini - bu Osman’in asik oldugu kiza
taktig1 isimdir- yaptiklarinin Nergis’e (Miikerrem) anlatilmasini isteyisi
seklinde ozetlenebilir. Ikincisi ise, Osman’in kardesinin kendi okudugu okula
gonderilmesini vasiyet etmesi ve mezarina {zmir toprag serpilmesini istemesi
seklinde kurgulanmustir. Her iki sekliyle de son tabloda Izmir, Anadolu’nun
isgalinin bagladig1 ve bittigi yerdir. Bu noktada bir sevgili ile 6zdeslestirilen
vatan igin her tiirlii fedakarhigin yapilmasi gerektigi temi belirginlestirilmis
olur.

Eserde Atatiirk’iin (Gazi) askeri dehas: Yenigiin Gazetesi Muharriri
tarafindan vurgulanir. Muharrir, Osman ve digerlerinin fedakarliklari ile
Gazi'nin yaptiklar arasinda iligki kurar; Gazi'nin, farkl olan yani emrindeki
askerlerin iistiinde, fevkalade bir dehaya sahip olmasidur.

Savasin neden oldugu olumsuzluklar/ Yunan Mezalimi, Osman’in ifadeleri

ile aktarilir:
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"Ben sizi demin korkutmak istemedim, ben size demin bir sey yok dedim.
Hayir her sey var, her sey var. Diigman siiriisii Izmir’e dalar da kudurmadan
dururlar mi1? Oyana buyana saldirmadan igi rahat eder mi? Vahgetlerinin her
cesidini gostermigler.. Hayvanliklarini icrada kusur etmemigler. Evlere de
girmisler.. Irzlar1 da berbat etmisler. Her seyi her rezaleti yapmuglar anladiniz
mi1?.." (Ahmet Faik, 1933: 9).

Eskinin tenkidi, Osmanli yonetiminin acizligi ve ihaneti vurgulanarak
eserde yer bulur. Devleti yonetenleri vatan hassasiyetinden ve millf bilingten
yoksun olmakla itham eden Osman, iggal kargisinda takinilan tavirdan nefretle
s6z eder (Ahmet Faik, 1933: 8, 12).

Ali Ziihtii ve Miigteba Selahattin’in birlikte kaleme aldiklar1 Tarih Utands
adli oyunda Biiyiik Taarruz 6zelinde Milli Miicadele’de yagsanilanlar konu
edilmistir. Eserde temel catisma isgal giiclerini temsil eden Kumandan ile
Milli Miicadele’ye katilan halki temsil eden Murat, Ayse, Ahmet, Kemal ve
etrafindakiler arasindadir. Vatan sevgisi ve yurttaslk bilinci temini 6n plana
cikaran bu catisma ilk olarak Ihtiyar’in ciimleleriyle dile getirilir:

"Herkes hayatimizdan timidini kesmisken

Bir basin buyrugunda costuk savastik birden

Oyle bir costuk ki biz buna kadin, kiz, cocuk

Biitiin Tiirkliik beraber geng, ihtiyar bir olduk,

Koyliisii, sehirlisi, saglamlar, hastas:

Herkesin gayesi bir, kalbinde bir yasasi

Gozler bir sey gortir mukaddes Akdeniz’i

[stiklalin atesi sarmustt hepimizi" (Ali Ziihtii, Miigteba Selahattin, 1933: 5).

Eserin baginda anlatim yoluyla islenen bu tema, olay orgiisiine de sekil
verir. Biiyiik Taarruz igin son derece énemli olan ve Tiirk ordusunun hareket
planlarini ieren mektubu korumak adina koy halki tek tek 6liime razidir.
Diisman askeri (Kumandan) mektubu elde edebilmek i¢in Ayse'yi kirletecegini
bildirdiginde Kemal, mektubu vermektense Ayse’yi 6ldiirmeyi tercih eder.
Bu olayda toplumsal olanin (vatan sevgisi ve vazife bilinci) bireysel olana (agk
ve yagsam) tercih edildigi goriiliir ( Ali Ziihtii, Miigteba Seldhattin, 1933: 16).

Savasin neden oldugu olumsuzluklar/Yunan mezalimi, isgal ordusu
subaylarinin ve Kemal’in ifadeleriyle esere dahil edilir. Diigman, amacina
ulagmak igin her tiirlii zulmii yapmaktan ¢ekinmeyecegini agikca dile getirir.
(Ali Ziihtii, Miigteba Selahattin, 1933: 9) S6z konusu zulmiin iki 6rnegi
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insanlar1 canl canli yakmak ve geng kizlara tecaviiz etmektir ( Ali Ziihtii,
Miicteba Seldhattin, 1933: 9,16).

Eserde Osmanli yonetiminin Tiirkliikten uzak olmakla itham edildigi
gortiliir. Yazar bu diisiinceyi tiyatro kisilerine sdyletme geregi duymamis
anlaticinin agzindan aktarmugtir. Anlatici, Osmanl hakimiyetindeki yedi asr
Tiirkliik igin esaret kabul eder ( Ali Ziihtii, Miicteba Selahattin, 1933: 7,16).

H. Ilhan’in kaleme aldig1 Giin Dogarken adli eserin son boliimii Biiyiik
Taarruz’u konu edinmistir. Bagtan sona ‘vatan sevgisi’ teminin iglendigi eserde
temel catisma isgalciler (Yunan ordusu) ile vatarim kurtarmaya galisan Tiirkler
arasindadir. Son béliimde Biiyiik Taarruz’un izmir’in kurtarilisiyla
sonuglandirilmasi ve Demir’in yasadiklary, izleyiciye / okuyucuya s6z konusu
catismanin en giiglii goriiniimiinii sunar. Evinde Tiirk Bayrag: bulundurdugu
icin mahkemeye ¢ikartilan Demir, diismanin ihanet teklifini reddeder ve
idama mahkdm edilir. Tiirk askerinin Izmir’e girisi, Demir’i idamdan kurtarir.

> Yunanl

Demir

J

(Vatan sevgisi/Bagimsizlik) (Isgal / Esaret

=

Yukaridaki ¢atigma, metnin tamami goz 6niinde bulunduruldugunda
sembolik bir anlam kazanir. Demir, evinde Tiirk bayrag: bulundurdugu igin
suclu duruma diigmiistiir ve bu sucun cezasi da 6liimdiir. Sugun islendigi
mekanin [zmir oldugu diistiniildiigiinde s6z konusu catismada Izmir’in Tiirk
vatanini temsil ettigi agiktir. Sug sayilan eylemle de ‘bayrak bulundurmak ile
6lim cezas1" bir araya getirilmek suretiyle esaretin olumsuzluklari
vurgulanmak istenmistir. Istenen 6liim cezas: ile isgalcilerin (Yunanlilar)
Tiirk’e bakis agilar1 belirgin hale getirilmek istenmistir. Bu noktadan
bakildiginda ‘Demir’ isminin de yan anlam olarak bazi ¢agrisimlar icerdigi
dikkat ceker. Oncelikle sertligi ve Tiirklerle tarihi ilintisi bilinen bu sozciigiin,
ihanet 6nerisini can1 pahasina reddeden bir gence isim olarak verilmesi; Tiirk
insaninin bagimsizligina olan diigkiinliigiiniin vurgulanmasi ve Islamiyet
oncesi Tiirk tarihine gonderme yapilmasi agisindan anlamlidir®.

5 Bu ¢atisma Demir’i anlatma zaman igin bir ‘model sahis’ kilmaktadir. ‘Model sahis”
nitelendirmesi igin bkz. (Sengiil, 2006: 138)
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Nihat Sami’nin Kizil Caglayan adli eseri Milli Miicadele’yi konu edinir.
Eserde Biiyiik Taarruz, Tiirk milletinin savas sirasinda gosterdigi fedakéarliklarm
bir neticesi olarak isgalin neden oldugu tiim olumsuzluklari sonlandiran bir
harekattir.

Eserin ana temasi vatan sevgisi ve bu sevginin bir sonucu olarak ortaya
cikan vazife bilincidir. S6z konusu tema Nimet ve Leyla arasindaki iligki ile
somutlastirilmistir. Nisanli olan iki geng, vatanin i¢inde bulundugu sartlar
nedeniyle evliliklerini erteleyip iilkelerine karst sorumluluklarini yerine
getirmeyi tercih ederler. Biiyiik Taarruz 6ncesi diigmanin harekat planlarin
ele gecirmekle gorevlendirilen Nimet ve arkadaglar1 bu vazifelerini yerine
getirmek igin canlarini ortaya koyar. Leyla'nin sahadeti sonrasinda Nimet,
Tiirk ordusunun kéye girisini goriir ve sehit olur. Leyla ve Nimet arasindaki
iligkiyi ‘kisisel olan” seklinde nitelendirdigimizde, vatani gorev ‘toplumsal
olan’i temsil eder. Bu durumda sozii edilen karsilasmada toplumsal olanin
kisisel olana tercih edildigi goriiliir.

l /Leyla ¢——>» Ask/Olim «—— Vatan sevgisi Vazife

Eserde islenen bir diger tema ise savasin neden oldugu olumsuzluklar/
Yunan mezalimidir. Diisman askerlerinin evlenecek kizlara ilk gece sahip
olma hakkini kendilerinde gormeleri ile tablolagtirilan bu durum ( Nihat Sami,
1933: 6), "Korkudan tirperirken, higkirirken geng kizlar/ Sarhoglarin narasi
yiireklerinde sizlar/ .../ Sabah duyulan feryat, son kizlarin sesidir,/ O meclis,
insanligin en biiyiik lekesidir." (Nihat Sami, 1933: 10) misralari ile
izleyiciye/okuyucuya aktarilir.

Kizil Caglayan’da ihanet temi yerli esrafin diisman askerleri ile isbirligi
yaptig1 sahnelerde islenir. (Nihat Sami, 1933: 31) Yerli isbirlikgilerin ihaneti en
net haliyle, samanliga sigman Leyla ve Nimet'in yakiligina diigman askerleriyle
birlikte katildiklar1 sahnede goriiliir. [hanetin kapsami, Nimet'in "Hem biz ti¢
diismanla vurustuk bu savasta.../ Uciinii de hakladik.. Ingiliz vardi basta../
Sonra baskasina kul, Tiirk’e hakan sayilan/ Sultan adli bir siirii zehirleyici
yilan." (Nihat Sami, 1933: 9) seklindeki ifadeleri ile Osmanh sultamini da igine
alacak sekilde genigletilmistir.

Vasfi Mahir’in Yaman adh oyunu, Millf Miicadele’yi konu edinen eserlerden
bir digeridir. Eserde Ugiincii Perde’yle birlikte Biiyiik Taarruz ve sonrasinda
yasananlar anlatilir. Yaman adli oyunda vatan sevgisi, Mustafa Kemal’in Milli
Miicadele’nin kazanilmasimdaki rolii ve ihanet temalar1 6n plana gikartilmigtir.
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Vatan sevgisi, Pervin ve Yaman arasindaki iligki ile olay 6rgiisiine
yerlestirilmistir. Ulkesi isgal altindayken evlenmeyi reddeden Yaman (Vasfi
Mahir, 1933: 7), nisanlisin1 birakarak Milli Miicadele’ye katilmak suretiyle
toplumsal olani (vatan sevgisi ve vazife bilinci), kisisel olana (agk) tercih eder.

Yaman <« » Pervin «——» Mill

(ask) (vatan sevgisi)

Eserde Mustafa Kemal'in Milli Miicadele’de tistlendigi rol Yaman tarafindan
dile getirilir. Yaman ilk olarak Mustafa Kemal'in, kékii tarihin derinliklerine
kadar uzanan Tiirk milletinin icinden cikardig: bir deha olusunu vurgular
(Vasfi Mahir, 1933: 45); ardindan Mustafa Kemal’i idealize eden ve liderlik
dehasini 6n plana ¢ikaran bir tasvir sunar (Vasfi Mabhir, 1933: 47). Son olarak
Mustafa Kemal'in savas sonrasinda Tiirk milletini bilim, sanat ve uygarlik
yolunda ileriye tagryacagini belirtir (Vasfi Mahir,1933:48).

Ihanet temasi Yaman ile Pasa, Celal ve Cemil arasindaki gatisma ile olay
orgustine yerlestirilmistir. Pasa, Milli Miicadele’nin basariya ulasacagina
inanmayan ve diisman askerlerini evine almaktan cekinmeyen kisiligi ile
Yaman tarafindan elestirilir (Vasfi Mahir, 1933: 17). Celal, bir Arap olarak
Tiirk milletine ihanet eden etnik unsurlar temsil eder. Eserde bu durum
Celal’in Milli Miicadele, Tiirkliik ve isgal iizerine yapti1 uzun konusma ile
somutlagtirilir. (Vasfi Mahir, 1933: 25) Devlet yonetimindeki aksakliklar ve
padisahin ihaneti Yaman’in ifadeleri ile eserde yer bulur (Vasfi Mahir, 1933:
44).

Necmettin Veysi'nin Giines adli oyununda anlatilanlar Biiytik Taarruz’dan
yaklagik bir ay énce baslar ve Izmir’in kurtariimas: ile sona erer. Milli
Miicadele’yi konu edinen eserin ana temas: ihanet iizerine kurulmustur. S6z
konusu tema Tiirkliigii ve Milli Miicadele taraftarligini temsil eden Giines,
Tekin ve Sahika ile ihaneti ve Tiirk diismanligini temsil eden Abdi, Mihalidis
ve Aspaya arasindaki catisma ile olay orgiisiine yerlestirilmistir.

Oyunda ihanet, ilk olarak Abdi ile Giines arasindaki gatismayla vurgulanur.
Abdi, kiz1 Giineg’in Mill{ Miicadeleye katilan sevgilisi Tekin’le evlenmesine
kargidir. Amaci kizini bir isgal subay1 olan Mihalidis ile evlendirmektir. Giines
ve Abdi arasinda bir catisma doguran bu durum, Abdi’nin milli degerlerden
yoksunlugunu belirginlestirir. Eserde Abdi'nin ihaneti temsil etmesi yalnizca
olaylar ve catismalarla degil séylemlerle de desteklenir. Aslen bir Arap olan
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Abdi’nin Yunan isgali ile ilgili diisiincelerini " Biz bu halktan degiliz memlekette
ayaniz!/ (Tiirkliik) sdzii batirdi Miisliiman diyarim /Vallah bilmiyor Ttirkler
yarini agyarini;/ Padisah fermaruyla girdi Yunan buraya; / Halifeye diismanlar
cevrilir pagavraya” ( Necmettin Veysi, 1934: 10) seklinde ifadeler belirtilen
amaca hizmet eder. Bu durum Milli Miicadele’nin zaferle neticelenmesi
sonrasinda Abdi'nin Yunalilara siginmasi ve esi Sahika’yla yasadig1 catisma
ile son halini alir. Sahika, Milli Miicadele’yi destekleyen bir kadin olarak
Yunalilara siginmaktansa esinden bosanmay1 tercih eder (Necmettin Veysi,
1934: 57). Eserde ihaneti temsil eden bir diger kisi de aslen Rum olan Aspaya’dir.
Aspaya, Tiirklerin ‘ahmaklig1i’ ve Anadolu’nun Yunanlilara ait oldugu
yoniindeki diigiinceleri azmlklarin devlete ihanetlerini temsil eder (Necmettin
Veysi, 1934: 29). Eserin olay orgiisiinde yer alan gatismalarla somutlagtirilan
ihanet temi son olarak Tekin’in ifadeleri ile vurgulanr:

" Tiirkiin gayri insanlar igini bizden saklar;/ Abdi efendi bdyle bir arap
neslindendir;/ Bunlar giil bahgesinde hepsi bir dikendir;/ Evet (Mihalidis)
de ayni pis ruhu tagir;/ Bu algaklara ancak hiyanet yaragir..."(Necmettin
Veysi, 1934: 80).

Eserde Mustafa Kemal, Tiirk milletinin lideri ve Milli Miicadele’nin mimari
olarak takdim edilir ( Necmettin Veysi, 1934: 84).

Oyunda savasin Yunan mezalimine Sahika’min " Yunani gordiik nedir?
Hicbir can birakmadi" ( Necmettin Veysi, 1934: 60) seklindeki ifadeleri ve
Giines’in ciimleleriyle dikkat gekilir. ( Necmettin Veysi, 1934: 7) Soz konusu
diisiince Istefan’in Hanya’da Tiirklere yapilanlar1 anlatisiyla desteklenir (
Necmettin Veysi: 1934: 45).

Hiisamettin Semsi’nin Kurtulus adli oyununda Biiyiik Taarruz, Milli
Miicadelenin zaferle kazanilmasi ile Tiirk milletinin nelerden kurtuldugunu
konu edinir. Eser tam anlamiyla Milli Miicadele vasitasiyla eskinin tenkidi
{izerine kurgulanmigtir. Ilk olarak Padisah’in zen ve sefa icinde yasarken
Sevr’i imzalamaktan imtina etmeyisi elestirilir ( Hiisamettin Semsi, 1936: 6).
Babasinin nagi 6niinde aglayan Ahmet, padisahin diismanla igbirligi yaptigim
dile getirir (Hiisamettin Semsi, 1936: 16). Osman Aga, padisahlarin
ehliyetsizligini "Padisah dedigimiz adamlar igerisinde kardes katili ve baliklara
yem yerine para atacak kadar hatta sakallarina inci dizdirecek kadar katil ve
maskaralar sayisizdir” (Hiisamettin Semsi, 1936: 6) ctimleleriyle dile getirir.
Osmanl y6netiminin basarisizlig1 "Biz koyliilere koy mektepleri bile ¢ok
goriildii. Koca kdyde bir okuryazar gostersene? Sarayin doymak bilmez karmn
bize bilgi firsat1 degil kendi paramizla alinan kursunlari atmaktan bagka ne
yapt?" (Hiisamettin Semsi, 1936: 8) seklinde ifade edilir. Osmanhnin elegtirilen
bir diger yonii de vergi sisteminde adaletsizliklerdir. Mehmet Aga, s6z konusu
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adaletsizliklerin insanlar1 isyan etmek zorunda biraktigini belirtir (Hiisamettin
Semsi, 1936: 6). Kendi halkini zalimce ezen giivenlik giiclerinin diisman
oniinden kagmasi ise bahsedilen elestiriye ironik boyut katar ( Hiisamettin
Semsi, 1936: 10).

Eserde Yunan mezalimi Mehmet Aga tarafindan dile getirilir:

"Cok fena! Cok fena! Izmir kéyleri alevler icinde kalmig, kadinlar kendi
kendilerini vurmuslar" ( Hiisamettin Semsi, 1936: 11). Alintida sozii edilen
kadinlarin kendilerini vurmalarinin nedenleri diisman askerlerinin Mehmet
Aga’nin evine girip kadinlara sarkintiik etmeleri ile sahnelestirilir. Goriildiigii
gibi Kurtulus adli oyun, Milli Miicadele ve Biiyiik Taarruz’'la gergeklestirilenin
Tiirk milletini yalnizca diisman isgalinden kurtarmadigini, ayn1 zamanda
gecmisin olumsuzluklarindan da kurtardigini ortaya koymak igin kaleme
alinmis bir eserdir.

Aka Giindiiz'iin O Bir Devirdi adl1 oyunu da Biiyiik Taarruz ve Milli
Miicadele ile Tiirk milletinin kurtuldugu olumsuzluklar1 konu edinir. Oyunda
eskinin tenkidi olarak adlandirabilecegimiz olumsuzluklar ile Milli Miicadele
sonrasinda Cumhuriyet’le birlikte ortaya c¢ikarilan gelismeler siyah-beyaz
alegorisi esliginde ele alinmigtir. Eserin tematik orgiisii soz konusu siyah-
beyaz alegorisi esliginde eskinin tenkidi tizerine kurgulanmigtir. Oyunda
tema ilk olarak Yurdun tarafindan birinci sahnede s6zlii olarak ifade edilir.
Cumbhuriyet’in kurulusunun on besinci yilinda Yurdun, etrafindakilere Milli
Miicadele’nin ‘ii¢ kara’ olarak adlandirdig: taassup, cehalet ve fitneye karsi
gerceklestirildigini ve Cumhuriyet’in bu “ii¢ kara’nin kargisinda yeni neslin
sarilmasi gereken ‘beyaz’ oldugunu soyler (Giindiiz, 1938: 4). Tiyatro metni
bu konusmanin olay 6rgiisii ile somutlastirilmasi ve temanin séylem
diizeyinden eylem diizeyine gecirilmesi asil oyunla gergeklestirilir.

Asil oyunda ilk gatisma Tomruk Hoca ile Milli Miicadele’ye destek veren
Basmuallim Yurdun ve arkadaslar1 arasinda yasanir. Cephedeki askerlere
¢amasir diken Yurdun ve arkadaslari, Tomruk Hoca'y1 ziyarete giderler ve
kizlarinin yardimini talep ederler. Tomruk Hoca, ziyaretine gelen heyet
arasindaki kadin 6gretmeni (Niliifer) erkekle ayn1 ortamda bulunmasindan
dolay1 agagilar ve kovar. Yurdun ve arkadaglarina ise talep ettikleri isi yapan
kadinlarinin dine, 1rza ve namusa aykir1 davranmis olacaklarini ve orta mal
kadinlar durumuna diiseceklerini soyler.

Burada catisma taassubu temsil eden Tomruk Hoca ile Niliifer arasindadir.
Kadin ikinci sinif insan olarak géren Tomruk Hoca®, degil kadinin herhangi

6 “Tomruk’ sdzciigiiniin yan anlam degeri ile Hoca'nin davraniglari arasinda bir paralellik
dikkat cekicidir. ‘Islenmemis agag govdesi/pargas’ anlamindaki ‘tomruk’ sézciigiiniin
nezaketten ve insani degerlerden habersiz bir oyun kisisi i¢in 6n ad olarak kullanilmas: bilingli
bir tercih olmalidir. i
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bir fikri olabilecegine onunla ayn1 mekanda bile bulunmaya tahammiil
edemez. Bu catismada Tomruk Hoca, taassubu ve “kara’ olani, Niliifer ise
cagdaghig1 ve ‘beyaz’ olani temsil ederler.

-ﬁmruk Hoca Niliifer

ara/ T
ira/ Taassup) (Gagdas/Beyaz/ Aydinlik)

kadinin sosyal statiisii

ikinci catisma Tomruk Hoca ile Yurdun ve arkadaglari arasindadir. S6z
konusu catismada kadinlarin cephedeki askerine camagir dikmesini dine ve
namusa aykiri goren ve bu kadinlar orta mali olarak niteleyen Tomruk Hoca,
yine taassubu ve ihaneti; iilkeleri igin vazifelerini yerine getiren Yurdun ve
arkadaglari ise vatan sevgisini ve aydinlig1 temsil ederler.

Tomruk Hoca » Yurdun

1/ 'I’aassup/fhanet) (Beyaz/ Aydinlik/Vatan sevgisi)

Eserde taassup ve ihanet temi iizerine kurgulanan ikinci catisma esi Millf
Miicadele’ye katilan ve bu nedenle savunmasiz kalan bir Kadin ile onu zorla
nikahina almak isteyen Aga arasinda yaganir. Sozii edilen catismaya daha
sonra Tomruk Hoca da katilir. Aga, amacina ulagmak igin isteginin dini
konumunu damsmak iizere Kadin'la birlikte Tomruk Hoca'ya gelir. Tomruk
Hoca, Milli Miicadele’ye katilan bir kiginin nikahinin dini agidan gegersiz
oldugunu ileri siirerek Kadin'1 bogsanmus ilan eder. Daha sonra Kadin'1 begenir
ve Aga’dan gabuk davranarak onu evinde alikoyar. Eserde Aga, Padisah’'in
temsilcisidir ve Padisah Milli Miicadele’ye karg1 oldugundan esi Milli
Miicadele’ye katilan birinin karisi iizerinde hak sahibidir. Tomruk Hoca da
bu uygulamanin ser’i teorisyenidir.

1
1

Kadin ——p Aga S — Tomruk Hoca
(Vatan sevgisi) (Padisah /Thanet) (Taassup/Dini Kullanma)
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Senin ugrunda ve istiklali korumak yolunda ¢alismak ve 6lmek ne biiyiik
sereftir. Biliyorum ve ¢ok inaniyorum ki, benim duygumu tagiyorlar. Boyle
inanch bir genclige dayanan bu yurt 6lmez, 6ldiiriilemez" ( Sozener, 1936:
14).

SONUC

Ele alinan tiyatro metinlerinde Biiyiik Taarruz, Milli Miicadele’nin zaferle
neticelendirilisinin sembolii olarak ele alinmigtir. Dolayisiyla Biiytik Taarruz,
Milli Miicadele ile birlikte bir biitiin olarak degerlendirilmistir. S6z konusu
eserlerin geneli goz 6niinde bulunduruldugunda Biiyiik Taarruz ve Millf
Miicadele’nin dort tematik diisiince etrafinda kurgulandigini gortiliir. Bunlar:
su sekilde siralamak mimkiindyiir:

a) Tiirk Milletinin Milli Miicadele’de gosterdigi fedakarliklar: vatan
sevgisi ve vazife bilinci:

Incelenen oyunlarda vatan sevgisi, Tiirk milletini olusturan fertlerin genel
ozelligi olarak takdim edilir. Vazife bilinci, Milli Miicadele sirasinda Tiirk
milletinin sahip oldugu vatan sevgisinin bir tezahiirii olarak gosterilir. Bu
diisiince oyun kisilerinin kendilerini ve ailelerini tehlikeye atarak vatani
gorevlerini yerine getirmeye caligmalari ile somutlastirilir. Fedakarlik ise
vazife bilincinin bir geregidir. Bu durum oyunlarda daha gok toplumsal olanin
(vatan sevgisi) kisisel olana (agk, maddi kazan ya da yasama arzusu) tercih
edilmesi seklinde olay orgiistine yerlestirilmistir.

b) Atatiirk’iin askeri dehasi, Milli Miicadele’nin kazanilmasinda
Atatiirk’iin iistlendigi rol:

Cahismamiza kaynaklik eden eserlerde Milli Miicadele ve Biiyiik Taarruz'un
zaferle neticelenmesi Tiirk milletinin vatan sevgisi ve fedakarligimn yani sira
Atatiirk’in dehasinin bir sonucu olarak degerlendirilmistir. Oyunlarda
Atatiirk’iin en 6nemli 6zelligi mitkemmel bir lider ve asker olmasidir. Bunun
yaninda onu farkl kilan bir diger 6zellikse Tiirk insammnin sahip oldugu
cevherin farkinda olmasidir. Bu 6zelligi nedeniyle Atatiirk’tin Tiirk milletine
(koylii, asker ve aydin) davranis sekli ile Osmanli yoneticilerinin davranig
sekli arasinda farkhiliklar ortaya ¢ikmistir. Eserlerde Atatiirk’iin bir diger
ozelligi de sahip oldugu ¢agdas vizyondur. Bu durum savas sonrasinda
tilkenin hizla modernlesmesi ile delillendirilir.
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¢) Savasin neden oldugu olumsuzluklar/Yunan Mezalimi:

Yunan Mezalimi, Milli Miicadele’yi ve Biiyiik Taarruz'u konu edinen
oyunlarim hemen hepsinde ele alinmugtir. Eserlerde Yunan ordusu Anadolu’yu
isgal ederken de Anadolu’dan gekilirken de sivil halka-6zellikle kadinlara-
vahsi muamelelerde bulunmustur. Kadinlarin irzina gegilmesi, masum
insanlarin diri diri yakilmast ve sivillerin mallarina zorla el konulmasi s6z
konusu temanin sik¢a tekrarlanan goriintimleridir.

d) Eskinin tenkidi: Thanet ve devlet (Osmanli) yonetimindeki aksakliklar

Eserlerde eskinin tenkidi iki sekilde gerceklestirilir. IIki Osmanh padigahlar:
ve onlarin temsilcileri konumundaki yéneticilerin devlet yonetmek
noktasindaki acziyetlerinin vurgulanmasidir. Bilindigi gibi Osmanh
padisahlarinin siyasi liderliklerinin yaninda dinf liderlikleri de mevcuttur.
Istanbul disginda padisahi temsil eden sivil memurlar ‘Miilkiye Amirleri’dir;
dini memurlar ise ‘miiftiiler’dir. Oyunlarda padisah ve temsilcilerinin
cahillikleri ve beceriksizlikleri sik¢a vurgulanir.

fhanet temi, ele alinan oyunlarin bircogunda asli tema konumyndadir.
Milli bilingten yoksunluk, diismanla isbirligi, kisisel ¢ikarlarini devletin ve
milletin ¢ikarlarindan tistiin tutmak eylemleriyle somutlagtirilan bu temanin
en onemli temsilcisi Osmanlh padisahlaridir. Bunun yaninda padisahin
temsilcisi konumundaki esraf, din adamu ve sivil yoneticiler de bazi eserlerde
ihaneti temsil ederler.

Sonug olarak, Milli Miicadele’yi ve Biiyiik Taarruz'u konu edinen eserlerde
Tiirkiye Cumhuriyet'in kurulusunda karsilagilan zorluklar, Tiirk milletinin
bagimsizlik icin gogiisledigi fedakarliklar, Milli Miicadele ve Cumhuriyet'le
birlikte elde edilen kazanimlar vurgulanmis; eski olarak nitelenen Osmanli
donemi tenkit edilmistir. Calismamiza konu olan eserlerde yukarida belirtilen
temalarin daha cok ikili catismalarla olay orgiisiine yerlestirildigi, catismalarin
olay orgiisiiniin (gosterme) yaru sira, oyun kisilerin sdylemleriyle de (anlatma)
desteklendigi gorliir.
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