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BURHAN FELEK VE REFI’ CEVAD ULUNAY’IN TURK MUZIGIi

HAKKINDAKI GORUSLERININ KARSILASTIRILMASI
SIMSEK, Sezer!

oz

Tiirkiye’de miizik sosyolojisi alanindaki ¢aligmalarin temel konularindan birisi Tirk miizigi
tartismalaridir. Bu konu Cumhuriyet devri basininda da siklikla islenmis ve donemin yazarlari
Tirk miizigine dair bu tartismalara miidahil olmuslardir. Bu yazarlar arasinda Burhan Felek
(1889-1982) ve Refi’ Cevad Ulunay’in (1890-1968) 6nemli bir yeri bulunmaktadir. 19. yiizyil
sonlarinda dogan ve Istanbul kiiltiiriiyle yetisen Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay, Tiirk
mizigiyle ¢ok erken yasta tanismislar ve donemin misiki meclislerinde bulunmuslardir.
Mesrutiyet doneminde gazetecilige baslayan Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay, Cumhuriyet
donemi basininda ¢ok uzun yillar boyunca kose yazarligi yapmislar, cesitli konulardaki
diistincelerini basin aracilifiyla dile getirmiglerdir. Felek ve Ulunay’in ele aldiklar1 konulardan
birisi de Tiirk miizigidir. Bu ¢aligma Tiirk miizigine dair goriis sahibi isimlerden olan Burhan

Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in konuyla ilgili fikirlerini tanitarak karsilagtirmali olarak ele
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alabilmeyi ve Tirk miizigi tartismalariyla ilgili literatlire bir katki sunabilmeyi amaglamaktadir.
Bu amaca bagli olarak Burhan Felek’in ve Refi’ Cevad Ulunay’in Tiirk miizigi hakkindaki
yazilarina gazete taramasiyla ulasilmis ve elde edilen yazilar Tiirk miizigi tartismalar1 baglaminda

karsilagtirmali olarak degerlendirilmis ve yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Batililasma, Misiki Inkilab1, miizik sosyolojisi, Burhan Felek,

Refi’ Cevad Ulunay.

THE COMPARISON OF BURHAN FELEK AND REFi' CEVAD

ULUNAY'S VIEWS ON TURKISH MUSIC
ABSTRACT

One of the main topics of studies on the sociology of music in Turkey is the debate on Turkish
music. This subject was frequently discussed in the press of the Republican period and the writers
of the period were involved in these debates on Turkish music. Among these writers, Burhan
Felek (1889-1982) and Refi' Cevad Ulunay (1890-1968) have an important place. Born in the late
19th century and educated in the culture of Istanbul, Burhan Felek and Refi' Cevad Ulunay
became acquainted with Turkish music at a very early age and participated in the musical
assemblies of the period. Burhan Felek and Refi' Cevad Ulunay, who started journalism in the
Constitutional Monarchy period, worked as columnists in the Republican period press for many
years and expressed their opinions on various issues through the press. One of the subjects Felek
and Ulunay addressed was Turkish music. This study aims to introduce and compare the opinions
of Burhan Felek and Refi' Cevad Ulunay on Turkish music and to make a contribution to the
literature on Turkish music debates. Inline with this aim, Burhan Felek's and Refi' Cevad
Ulunay's writings on Turkish music have been accessed by researching newspapers, and the
articles obtained have been evaluated and interpreted comparatively by making sense of them in

the context of Turkish music debates.

Keywords: Turkish music, Westernisation, Music Revolution, music sociology, Burhan Felek,

Refi' Cevad Ulunay.

GIRIiS
Tiirk miizigi hakkindaki tartigmalar Tiirkiye’de miizik sosyolojisi alaninda yapilmakta olan

caligmalarin ana konularindan birisidir. Bu tartismalar biiylik 6l¢lide 200 yillik modernlesme
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oykiistiyle ilgilidir ve yalnizca Cumhuriyet donemindeki degil 19. yilizyilda miizik alaninda s6z
konusu olan yenilesme egilimlerini de yansitmaktadir. Tiirk miizigine dair bu tartismalar miizik
cevrelerinin yani sira Cumhuriyet donemi basininda da siklikla s6z konusu edilmis ve donemin
yazarlart Tiirk miizigiyle ilgili bu tartismalara miidahil olmuslardir. Bu isimler arasinda Burhan
Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Sozliik anlami olarak miizik, “duygu ve diisiinceleri seslerle ifade sanati”dir (Ayverdi, 2011:
905). Bununla birlikte miizik, “belli bir ifade bicimi ve toplumu kendi ¢ikarlari ve ¢éziimleri
tizerinde bilinglenme olarak” da okunabilir (Egribel, 1993: 58). Miizik sanati, toplum
kimliginden bagimsiz degildir. Miizik belli bir kimligin ifadesidir (Egribel ve Sezer, 1993: 9). Bu
baglamda “Sanati toplum yasami icinde anlayabiliriz.” (Egribel ve Sezer, 1993: 38) ifadesi
miizik icin de gecerlidir. Miizik, toplumda olup bitenlerin, meselelerin anlasilmasinda ve
aciklanmasinda gecmisle iligki kurulabilecek bir diizey olarak goriilebilir. Bir bagka ifadeyle
miizik, “toplumlarin kendilerine ait ¢oziimleri belli bir agidan kavrama araci, toplumsal kimlik
tizerine bilinglenme bicimidir” (Egribel, 1993: 59-60).

Toplum kimligi, toplumlar arasi iligkilerde toplumlarin tarihteki konumlarina ve rollerine bagl
olarak belirlenmektedir. Toplumlar kendi kimliklerini diger toplumlardan farkli olarak ifade
etmislerdir. Bu baglamda miizik, toplum kimliginin bilincine varilmasiin bir aracidir. Bunun
yani sira toplum kimligine aracilik etmektedir (Egribel, 1993: 61). Tiirk tarihinin bir pargasi olan
Tiirk miizigi de belli bir kimligi yansitmaktadir (Egribel ve Sezer, 1993: 5-6). Bununla birlikte
19. yiizyilda siyasetteki degisikliklere bagli olarak geleneksel miizigin degismesi, farklilagmasi
s0z konusudur (Egribel ve Sezer, 1993: 37).

Batililagma cabalariyla birlikte 19. yiizyi1lda miizik alaninda 6nemli bir degisim siireci karsimiza
cikmaktadir. II. Mahmud devrinde Mehterhdne’nin kapatilarak yerine Muzika-yi Hiimayun’un
tesis edilmesi (Aksoy, 1985: 1217), Avrupa miizigine diiskiin olan Sultan Abdiilmecid’in (Umur,
1987: 44) operaya ilgi duymas1 (Aksoy, 1985: 1219), Tiirk miiziginden pek zevk almayan Sultan
II. Abdiilhamid’in (Bardake¢i, 2012: 112) genclik doneminde piyano ve keman 6grenmesi ve
Yildiz Sarayi’nda opera temsili verilmesi (Aksoy, 1985: 1224) bu donemde 6zellikle Saray’da
Bat1 miiziginin énemli bir yeri olduguna isaret etmektedir. Bunun yani sira Tanzimat devrinde

Dede Efendi’nin Saray c¢evrelerinden uzaklagmasi, Tiirk miiziginin en 6nemli isimlerinden olan
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Tanblri Cemil Bey’e Abdiilhamid doneminde Saray’in ilgisiz kalmasi gibi gelismeler (Aksoy,
1985: 1227-1228) Saray’da vitrine yerlestirilen miizigin degismekte oldugunu gostermektedir
(Ayas, 2014: 31). Dolayistyla 19. yiizyilda Bat1 miizigi devletin neredeyse resmi miizigi olmus ve
Osmanl1 miizigi artik geri planda kalmistir (Ayas, 2014: 32).

Bu baglamda Cumhuriyet’in ilan edildigi donemde 100 yillik bir Bat1 miizigi tecriibesinden s6z
etmek miimkiindiir (Aksoy, 1985: 1236). Bununla birlikte Osmanli’nin son déneminde Bati
miiziginin adeta devletin resmi miizigi haline gelmesine karsin Cumhuriyet donemindeki gibi
Osmanli miiziginin kiiltiirel mesrulugunun hedef alinmasi s6z konusu degildir. 19. yiizyilda
yenilesmenin daha ¢ok askeri ve siyasi alanla sinirli kalmasi, toplumun Batililagma yoniinde
zorlanmamasi sebebiyle iki miizik yan yana yasamis ve toplum kimligi zorlanmamistir (Ayas,
2014: 32, 59).

Osmanlh ile 6zdeslesen Tiirk miizigi, Bati miizigi kaliplariyla uyusmayan bir miizik tiirtidiir
(Egribel ve Sezer, 1993: 5-6). Buna karsilik yeni donemde Dogu miizigi, Bat1 miizigine gore
degerlendirilmis ve bu yolla Bat1 miizigine stiinliik atfedilmistir (Egribel, 1993: 58). Bunun yan
sira Bat1 miiziginin evrensel oldugu iddia edilmistir. Halbuki Dogu ve Bati oldugu miiddetce
evrensel bir miizikten bahsedilmesi miimkiin degildir (Egribel ve Sezer, 1993: 9-10). Bu
baglamda Dogu ve Bat1 miizigi arasindaki iliskinin ileri-geri veya iyi-kotii farkliligi oldugunu da
sOylemek yanlistir; miizikte ilerilik veya gerilik s6z konusu degildir. Buna karsilik Bati miiziginin
“tek miizik” veya “evrensel miizik” olarak tanitilmasi s6z konusudur. Bati miiziginin
evrenselliginden sz edilerek Bati kendi kimliginden vazge¢meden tek miizik olma cabasi
icerisinde kendi kimligini dayatmaktadir (Egribel ve Sezer, 1993: 9-10). Bunun yani sira Bati
miiziginin tek miizik olarak sunulmasi, toplumun kendini ifade edecek bir aragtan yoksun
birakilmasi anlamina gelmektedir (Egribel, 1993: 59-66).

Bati miiziginin mutlak bir deger olarak kabul edildigi bu donemde Bati miizigine yonelmemizin
zorunlulugundan bahsedilmis (Sezer, 1993: 52) ve Misiki Inkilabi ile beraber Osmanli miizigine
dair radikal bir doniisiim s6z konusu olmustur (Ayas, 2014: 33). Dariilelhan’daki Tiirk miizigi
béliimiiniin 1926°da kaldirilmas1 (Aksoy, 1985: 1235), Istiklal Mars1’nin bestesinin 1930 yilinda
degistirilmesi (Ayas, 2014: 125) ve Tirk miiziginin radyolarda icra edilmesinin 1930’larin
ortalarinda yasaklanmasi (Egribel, 2009: 391) (bu yasak yaklasik bir sene slirmiistiir) gibi olaylar,
bu donemde miizikle ilgili koklii degisimin orneklerindendir. Dolayisiyla Tiirk tarihinin bir

parcast olan Tiirk miizigi, Osmanli kimliginin inkariyla birlikte yabanci bir miizik olarak
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goriilmiistiir (Egribel ve Sezer, 1993: 6,38). Bu baglamda Musiki Inkilab1’nin ilk hedefi Osmanli
mizigi olmus ve “Batici tercihi megrulastirma bigimleri ayni zamanda geleneksel kimligi
megsruluk alanimin disina itme séylemlerine kaynaklik etmisgtir (Ayas, 2014: 113, 392).

Osmanli kimliginin inkariyla birlikte Osmanlt miiziginin horlanmas1 ve yabanci bir miizik olarak
goriilmesi s6z konusudur (Egribel ve Sezer, 1993: 38). Bu baglamda Gokalp sosyolojisi, siyaset
alaninin yani sira yeni devletin miizik politikalarina iliskin temel gerceveyi de belirleyecektir
(Ayas, 2013: 150). Peyman gazetesinde yayinlanan “Tirkliik ve Osmanlilik” baslikli yazisinda
“Osmanli demek Tiirk demek degildir” (Gokalp, 1976: 57) diyen Gokalp Tiirkgiiliigiin
Esaslari’nda da Dogu miizigini “hasta” ve “gayr1 milli” olarak tanimlayacaktir. Buna karsin halk
miiziginin milli kiltiiriimiiziin, Bati miiziginin ise yeni medeniyetimizin miizigi oldugunu
soyleyerek her ikisinin de bize yabanci olmadigini ifade edecektir. Gokalp’e gore milli misiki,
halk miizigi ile Bati miiziginin kaynagsmasindan dogacaktir. Halk miiziginde pek ¢ok melodi
oldugunu soyleyen Gokalp, “bunlart toplar ve Bati musikisi usuliine gére ‘armonize’ edersek,
hem milli hem de Avrupali bir musikiye malik oluruz” diyecektir (Gokalp, 2004: 146-147). Bati
kaliplarin lilkemize aktarabilmek i¢in Osmanliligin karsisina Tiirkliigii ¢cikaran Gokalp’in (Sezer,
2000: 130) bu mizik programi, Cumhuriyet dénemindeki miizik politikasinin temelini
olusturmustur (Behar, 1985: 1226-1227). Dariilelhan’daki ‘Sark musikisi’ subesinin
kapatilmasiyla birlikte geleneksel Tiirk miizigi egitimine son verildigi ve radyoda Osmanh
miiziginin icra edilmesinin yasaklandigi bu donemde Tiirk miiziginin, kendisini ortaya
koymaktan, agiklamaktan cekinir hale gelmesi s6z konusudur. Baykan Sezer’e gore “Osmanlt
kimliginden vazgegilmesi, bu ge¢cmisin horlanmasi ile birlikte Tiirk miiziginde bir ¢ekingenlik, bir
utangaglik egemen olmustur” (Sezer, 1993: 54).

Bu dénemde Osmanli miiziginin diglanarak Tiirk halk miiziginin 6ne ¢ikmasi ve yeni donemin
miizik politikas1 olarak halk miizigi tizerinde Batili teknikler kullanilarak ¢oksesli bir miizik
ortaya konmasinin amaglanmasi s6z konusudur (Egribel, 2009: 394-396). Bununla birlikte sehir
toplumu, yiiceltilen bu koy kiiltiiriinden pek tatmin olmamis ve sehir kiiltiiriiniin tiim dokularina
yiizyillardir yerlesmis olan bu miizik gelenegine bir bicimde sahip ¢ikmustir (Ayas, 2014: 383,
393). Klasik Tiirk miizigi ¢esitli kiiltiir muhitlerinde, msiki meclislerinde varligini siirdiirmiigtiir.

Bunun yam sira Tiirk miizigi konusu donemin basiminda da siklikla s6z konusu edilmistir. Tiirk
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mizigi hakkinda pek c¢ok yazi1 kaleme alan Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in basina

yanstyan bu tartismalar i¢inde 6zel bir onemi bulunmaktadir.

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Tirk miizigi tartismalariyla ilgili mevcut literatiirde Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in
gozden kacirilan isimler oldugunu belirtmek gerekmektedir. Bu baglamda Tiirk miizigi
tartigmalariyla ilgili literatiire bir katki sunabilmeyi amaglayan bu ¢aligma, Cumhuriyet
donemindeki Tiirk miizigiyle ilgili tartismalarda Burhan Felek ve Refi” Cevad Ulunay’in dikkat

cekici isimler olduklarin1 gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.

YONTEM

Bu calisma Tirk miizigine dair goriis sahibi isimlerden olan Burhan Felek ve Refi’ Cevad
Ulunay’in konuyla ilgili fikirlerini tanitarak karsilastirmali olarak ele alabilmeyi ve Tiirk miizigi
tartismalariyla ilgili literatiire bir katki sunabilmeyi amaglamaktadir. Bu amagla 6ncelikle Tiirk
miizigi tartismalarindan ana hatlariyla bahsedebilmek i¢in literatiir taramasi yapilmistir. Bunun
yani sira Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in gazeteci olmalar1 sebebiyle donemin gazete ve
mecmualar1 taranmustir. Burhan Felek’in yaklagik yarim asir boyunca Cumhuriyet ve Milliyet
gazetelerinde yazmasi s6z konusudur. Refi’ Cevad Ulunay ise diger gazete ve mecmualarin yan
sira Yeni Sabah ve uzunca bir siire Milliyet gazetesinde yazilar kaleme almistir. Bu baglamda
Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in Tiirk miizigi hakkindaki yazilarina dergi ve gazete
taramasiyla ulagilmis, elde edilen yazilar Tiirk miizigi tartigmalari baglaminda tahlil edilmis ve

karsilagtirmali yontemle ele alinarak degerlendirilmistir.

Burhan Felek ve Tiirk Miizigi

Siyaset, kent sorunlari, kiiltiirel meseleler, spor gibi pek ¢ok alanda yazilar kaleme alan Burhan
Felek’in 1ilgilendigi konulardan biri de miiziktir. Cumhuriyet donemi basimninin Snemli
isimlerinden biri olan Burhan Felek’in Tiirk miizigi hakkindaki goriislerinden bahsetmeden 6nce
Felek’in yagam Oykiisiinden de kisaca bahsetmek gerekmektedir.

1889 yilinda Uskiidar’in ihsaniye mahallesinde dogan Burhan Felek, daha sonralar1 Halil Riistii
Ilkokulu adin1 alan Ravza-i Terakki’de ilkokulu okumus, ardindan Pasakapisi’ndaki Uskiidar
Miilki Idadi Mektebi’nde 6grenimine devam etmistir. Idadi mektebinin ardindan giiniimiizde

Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi adiyla egitim vermekte olan Mekteb-i Hukuk’a devam
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eden Felek, dgrencilik yillarinda politikayla da ilgilenmis ve Mesrutiyet doneminde Ittihatcilara
mubhalif olan tarafta yer alarak Sabahaddin Bey’e yakin olan Ahrar Firkasi’na katilmistir (Simsek,
2017: 19, 27-39).

Hukuk Mektebi’ndeki 6greniminin ardindan Evkaf Nezareti'ne giren Burhan Felek, burada
Mimar Kemaleddin Bey ile birlikte ¢alismistir. Genis bir ilgi alanina sahip olan Felek, ilerleyen
yillarda Canakkale Savasi’nda karargah fotografcisi olarak gdérev almis, sinemayla ilgilenmis ve
Tasvir-i Efkar gazetesinde spor ve foto muhabirligi yapmistir. Ayni zamanda Tiirk spor tarihinin
ve spor basinmnin énemli isimlerinden biri olan Felek, /dman dergisinde yazmis, Spor Alemi
mecmuasinin bagyazarligini yapmis, Selim Sirr1 Tarcan ve Ali Sami Yen ile birlikte Tiirkiye
Idman Cemiyetleri ittifaki’n1 kurmustur (Simsek, 2017: 52-81, 100).

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Vakit, Milliyet ve Tan gazetelerinde yazan Burhan Felek, 1940-1969
yillar1 arasinda Cumhuriyet’te, 1969-1982 yillar1 arasinda ise Milliyet gazetesinde yazmuistir.
1950°’1i yillarda Cumhuriyet Halk Partisi’nden milletvekili adayr olmus, 1963’teki Belediye
secimlerinde Cumhuriyet Halk Partisi kontenjanindan Istanbul Belediye Meclisi iiyesi se¢ilmistir.
Bunlarin yani sira otuz yila yakin bir siire Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti’nin baskanligini yapan
Burhan Felek’e yarim asirlik yazi hayatinin ardindan doneminin en kidemli fikra muharriri
olmasi1 nedeniyle 1975 yilinda “seyhii’l-muharririn” tinvan1 verilmistir. Milliyet gazetesinde
yazmaya devam eden Burhan Felek, 4Kasim 1982’de vefat etmistir (Simsek, 2017: 120-208).
Mesrutiyet doneminden 1980°1i yillara degin ¢ok uzun bir donem boyunca toplumsal sorunlara
dair yazilar kaleme alan Burhan Felek, eski bir Uskiidarli olmasi sebebiyle Uskiidar’a ve
Istanbul’un toplumsal tarihine ydnelik eserler ve gesitli hikaye kitaplar1 kaleme almistir. Hayal
Belde Uskiidar, Eski Istanbul Hikdyeleri, Ge¢cmis Zaman Olur ki, Yasadigimiz Giinler, Vatandas
Ahmet Efendi gibi eserler bunlar i¢inde ilk akla gelenlerdendir (Simsek, 2017: 217-238).
Biyografisinden goriilebilecegi gibi basli basina bir kiiltiir muhiti sayilabilecek olan Uskiidar’da
dogup biiyiiyen ve 19. yiizy1l sonlarindan itibaren Istanbul kiiltiiriiyle yetisen Burhan Felek’in
Tiirk miizigine olan ilgisi bir rastlanti sonucu degildir. Ibniilemin Mahmud Kemal’in
Mercan’daki konaginda masiki meclislerine katilan Felek (Toros, 1998: 167) uzun yillar boyunca
yasadig1 Altunizade’deki koskiinde de misiki toplantilari diizenlemistir. Bunun yani sira

Cumhuriyet doneminde uzun yillar boyunca Cumhuriyet ve Milliyet gazetelerinde yazan Burhan
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Felek, Tiirk miizigine dair fikirlerini basin araciligiyla dile getiren isimlerden birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Burhan Felek, Tiirk miizigiyle ilgili yazilar kaleme almistir. 1950°1i yillarin baslarinda
Cumhuriyet gazetesinde yayinlanan “Alaturka mi, alafranga mi?” bashkli yazisi bunlardan
birisidir. 1940-1969 yillar1 arasinda yaklasik 30 yil boyunca Cumhuriyet gazetesinde yazan
Burhan Felek, “Hadiseler Arasinda” adli bu kosesinde okuyucularindan gelen mektuplara da
cevap vermistir. Bu mektuplardan birinde Burhan Felek’in Tiirk miizigi hakkindaki goriisleri ve
ozellikle radyo programlarinda Tiirk miizigine agirlik verilmesi yoniindeki sozleri elestirilmekte,
ozellikle genglerin Bat1 miizigine yonlendirilmesi gerektigi ifade edilmektedir. Bunun yani sira
Tiirk miiziginin hiiziin verici ve insani uyusturan bir etkiye sahip oldugu sdylenmekte, Bati
miiziginin ise insani neselendirdigi ve enerjisini kamg¢iladig1 dile getirilmektedir. Radyodaki
yaymlarin da sahsl bir zevk meselesinden ¢ok bir memleket meselesi oldugunu sdyleyen
okuyucu, miizigin terbiye edici bir 6zellige sahip olmasi sebebiyle Anadolu’nun en {icra
yerlerinde dahi ¢ocuklara Bati miizigi dinletilmesini ve ancak bu yolla daha yiiksek ideallere
ulagilabilecegini iddia etmektedir (Felek, 1950a: 3). Bu okuyucunun mektubuna kosesinde yer
veren Felek, mektupta dile getirilen iddialara cevap vererek Tiirk miizigi hakkinda belli
hususlardan bahsetmistir.

Bunlardan ilki Tirk miiziginin hiiziin verici olduguna iligkin sozlerdir. Bu konuda Felek,
“alaturkanin mutlaka hiiziin verici, alafranganin neselendirici oldugu iddiasi dogru degildir.
Alaturkada insani oldugu yerde oynatan pek ¢ok neseli parcalar ve alafrangada herkesin seve
seve dinledigi mevzulari birer facia olan opera ve havalar vardir” (Felek, 1950a: 3) demektedir.
Tiirk miiziginin insan1 uyusturan bir etkiye sahip oldugu seklindeki sozlere ise mehter miizigini
hatirlatarak cevap veren Felek, “Alaturka musikinin uyusturucu oldugu iddiasina gelince, bir¢ok
serhad tiirkiileri, Tiirk ordusunun savas meydanlarindaki muvaffakiyetine yardim etmistir. Tiirk
ordusunda askeri neselendirecek, sevklendirecek tiirkiiler ve oyunlar tertib etmekle vazifeli kollar
vardr” (Felek, 1950a: 3) ifadelerini kullanmaktadir. Miizigin bir egitim araci olmasi sebebiyle
cocuklarin ve genglerin Bati miizi§ine yonlendirilmeleri diisiincesine de katilmadigini belirten
Burhan Felek, kendisinin ve yeni devletin kurucu kadrolarmin da alaturka ile yetistigini

belirtmektedir:

“Musiki karakterinin, insan yetistirmedeki roliine gelince, ben sahsan Alaturka dinleyerek yetistim.
Alafranganin da bir kisim eserlerinden zevk alirnm. Ne enerji, ne karakter bakimimdan Tirk
musikisi bana menfi bir tesir yapmamistir. Bugiinkii inkilablar1 yapan nesiller de hep alaturka ile
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yetigsmigtir. Garb musikisi dinleyenlerin daha iyi yetistikleri iddiasma gelince; bunu hadiseler pek
de teyid etmiyorlar. Hitler’in pek maruf bir musikisever oldugunu hep bilirsiniz.” (Felek, 1950a: 3).

Burhan Felek, Tiirk miizigini yalnizca bir nagme olarak dinletmek yerine giiftelerin ortaya
c¢ikmasini saglayan kosullar1 anlatmak gerektiginden de soz etmektedir (Felek, 1950a: 3). Bu
baglamda Felek, “Dava Tiirk musikisini Tiirk ¢ocuklarina tamtmaktr” (Felek, 1950a: 3)
demektedir.

Cumhuriyet donemindeki yazi hayatinin yarim asra yakin bir siiresini Cumhuriyet ve Milliyet
gazetelerinde geciren Felek, uzun yillar boyunca Osmanlilik konusunu da yazilarinda iglemis,
miizik, edebiyat, mimari gibi konular1 tarihsel siireklilige atifta bulunarak ele almistir.
Cumhuriyet’te yaymlanan bir yazisinda “Osmanlilik, Tiirkliigiin en medeni koludur” (Felek,
1949a: 3) ifadesinin ardindan Felek, “bugiin elimizde sanat, edeb, ilim, cesaret, siyaset namina ne
gibi tarihi kiymetler varsa Osmanli ecdadimizin eserleridir. Ben Osmanli idim. Bugiinkii inkilabi
vapanlar da Osmanlilardr” (Felek, 1949a: 3) demektedir. Bunun yani1 sira Cumhuriyet’te 8 Eyliil
1950 tarihinde yayinlanan “Terbiyeye Dair” baslikli yazisinda “bir milletin varligi, mazisinden
kendine miras kalan iyi cevherlere, an’anesine, terbiye sistemine, miizigine, diline, adab ve
erkdmina dayanmaktadir.” (Felek, 1950b: 3) diyen Felek, buna 6rnek olarak Ingiltere’yi vermis
ve “Ingiltere’de bir sosyalist -yani inkildbci- hiikiimet iktidar mevkiinde oldugu halde biitiin
cemiyet hayatimin, irfan hayatinin, ferd terbiyesinin esaslart asirlardanberi yerlesmis geleneklere
dayanmakta ve kimse bunlari degistirmeye tesebbiis etmemektedir.” ifadelerini kullanmstir.
Burhan Felek, Cumhuriyet’te yaymlanan bir baska yazisinda ise miizik, mimari, sanat gibi
konularla ilgili s6yle demistir:

“Ben mazinin mahsuliiyiim. Beni meydana getirmis olan tarihi, i¢timal miiessirleri inkdr edemem.
Ben benim musikimi severim. Ben benim cemiyet terbiyemi isterim. Ben benim mimarime, benim
sanatima, benim edeb erkdnima bagliyim. Bundan ayrildigim giin kiymetim sifirdir. Ben asirlarin
biriktirdigi birtakim &millerin mahsuliiyiim. O amilleri inkdr edemem ve inkdr edilmesine
tahammiil edemem. Ben her milletin mutlaka an’anesine ve mazisine bagli, hiirmetkar olmast
gerektigine, en biiylik kuvveti bu tarihi temelde bulabilecegine inananlardanim. Bunu kimse baska
tiirlii diisiinemez. ingiltere mazisine bagli degil midir? Fransa mazisine bagl degil midir? Amerika
kendisine bir mazi aramakta degil midir? Ve nihayet Sovyetler, mazilerindeki mefahire, kiymetlere
baglanmayi siar edinmediler mi?” (Felek, 1949b: 3).

Burhan Felek, Cumhuriyet gazetesindeki bu yazilarinin yani sira 1969 yilinda yazmaya bagladigi

Milliyet gazetesinde de bu diislincelerini dile getirmeyi siirdiirmiistiir. 1970’lerin baslarinda

yayinlanan “Eski Masiki” baglikli yazis1 bunlardan biridir. Tiirk miizigiyle ilgili pek ¢ok hususa

deginilen bu yazi, 6zellikle bu miizik geleneginin devam edebilmesine yonelik bir arayisin ifadesi
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olarak okunabilir. Yazinin bagslarinda “Evveld bir milleti ayakta tutan seylerin basinda dil,
adetler, musiki gibi mandlar gelir. Bunlari siki tutan milletler, istiklallerini kaybetseler de tekrar
kazanabilirler... Emsali vardwr; ¢coktur.. Ama bunlart kaybedenler, miistakil de olsalar kendilerini
bilmezler” (Felek, 1970: 2) diyen Felek, Tiirk miizigi konusunda nesiller arasinda bir kiiltiirel
aktarimdan artik bahsedilemeyecegini, bu konuda bir kirilma yasandigindan s6z etmektedir.
Yahya Kemal’in “Eski Miusiki” siirine de yazisinda yer veren Felek, “gen¢ nesiller maalesef,
Yahya Kemal’in anlattigi bu dalemi bilmezler. Yani bizim gen¢ kusaklar dedelerinin, babalarinin
asirlarca besteleyip okudugu, caldigi, gelistirdigi kendi musikisini bilmez, ondan zevk almaz”
(Felek, 1970: 2) demektedir. Burhan Felek, bu konudaki kabahatin ise ge¢mis nesle ait oldugunu
sOylemektedir. Kendi miizigine giderek yabanci hile gelmenin sonucunu ise “Cocuklarimiza
bunu dinletmemis, ogretmemis, onlarin ruhlarindaki musiki susayisini nihayet onii ardi iptidai
bir kabile musikisine dayanan bugiinkii depresik samata musikisine muhtag, hattd miipteld hale
getirmisizdir” (Felek, 1970: 2) sozleriyle anlatmaktadir. “Tiirk musikisi giifte siiri, nagme siiri ve
tek ses tizerindeki biiyiik hiinerleriyle oviiniilecek bir eserdi” (Felek, 1970: 2) diyen Felek, bu
miizigi anlamanin “tam bir mutluluk ve derin bir duygu dlemine girig”1 temin ettigini
soylemektedir (Felek, 1970: 2). Geng kusaklar: Tiirk miiziginin habersiz mirasgilar1 olarak gdéren
Felek, genclere bu miizigi anlamaya calisarak dinlemelerini tavsiye etmekte ve “Gdreceksiniz ki;
sizin de baskasini aratmayacak bir 6z sanatiniz var” (Felek, 1970: 2) demektedir.

Tiirk miiziginin yeni kusaklarca dinlenmesini ve benimsenmesini bekleyen Burhan Felek, bu
gorevin ise radyo ve televizyonlara distiiglinii belirtmektedir. “Bu iy radyolarimiza
televizyonumuza diiser.. Meyhanelerimize degil. Meyhanelerdir ki onu sefil hale getirmistir.”
(Felek, 1970: 2) diyen Felek, radyo ve televizyonlarda Tiirk miiziginin tanitilmasini istemektedir.
Bu baglamda Felek, radyo ve televizyonlarda “izahli Tiirk musikisi seanslari” diizenlenmesini
tavsiye etmektedir (Felek, 1970: 2).

Burhan Felek’in bu yazidaki itirazlarindan biri de miizik konusunda ileri-geri ayrimi yapilmasina
yoneliktir. Nitekim ileri-geri dikotomisi dogrultusunda Bat1 “ileri”, buna karsilik Osmanli’dan
kalan her sey ise “geri” olarak kodlanmistir (Ayas, 2014: 45). Bu ayrim elbette miizik icin de
gecerlidir. Dogu miiziginin “geri”, Batt miiziginin ise “ileri” olarak goriilmesi s6z konusudur.
Buna karsilik -tekrar etmek gerekirse- miizikte ilerilik veya gerilik s6z konusu degildir. (Egribel
ve Sezer, 1993: 9-10). Bu baglamda Burhan Felek “Musikinin gericisi ilericisi olmaz” (Felek,
1970: 2) demektedir.
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Burhan Felek’in miizik hakkindaki goriisleri ana hatlariyla bu sekildedir. 19. ylizyil sonlarinda
Uskiidar’da dogan ve cocuklugundan itibaren Istanbul kiiltiiriiyle yetisen Burhan Felek, Tiirk
mizigine yonelik ilgisini siirdiirmiis, uzun yillar kendi konaginda donemin Onemli
musikisinaslartyla birlikte masiki meclisleri diizenlemis ve bunun yani sira Cumhuriyet donemi
basmminda ¢ok uzun yillar boyunca yazdigi Cumhuriyet ve Milliyet gazetelerinde siyasi,
ekonomik, kiiltiirel meselelerle birlikte miizik konusundan da bahsetmistir. Bununla birlikte
basinda Tiirk miizigiyle ilgili yazan tek isim elbette Burhan Felek degildir. Burhan Felek ile ayni
kusaga mensup bir bagka isim olan Refi’ Cevad Ulunay da Tiirk miizigi tartismalar1 dendiginde
akla gelen ilk isimlerdendir. Bu baglamda Refi’ Cevad Ulunay’in Tiirk miizigi hakkindaki
goriislerinden bahsetmek gerekmektedir.

Refi’ Cevad Ulunay ve Tiirk Miizigi

(Cagdas1 olan Burhan Felek gibi Osmanli’dan Cumhuriyet’e devrolan kusaga mensup isimlerden
biri olan ve Tiirk toplum tarihinde hizli bir degisimin yasandigi dénemlere taniklik eden Refi’
Cevad Ulunay, Tiirk basin tarithinde 6nemli bir yere sahiptir. Ayni1 zamanda Tiirk miizigi
hakkinda goriis sahibi isimlerden biri olan Ulunay, bu konuyla ilgili Yeni Sabah ve Milliyet gibi
gazetelerde yazilar kaleme almistir. Ulunay’in Tiirk miizigine dair basina yanstyan goriislerinden
once Ulunay’in biyografisinden de s6z etmek gerekmektedir.

Refi’ Cevad Ulunay, babas1 Muhiddin Paga’nin gorevi nedeniyle bulundugu Sam’da 1890 yilinda
diinyaya gelmistir. Muhiddin Pasa ile Makbule Hanim’in oglu olan Refi’ Cevad, ailesinin
Mevlana’nin soyundan gelmesi sebebiyle ileriki yillarda “nay”dan (ney=nay) miilhem olan
“Ulunay” soyadii almistir. Cocukluk yillar1 Vefa’da gegen Ulunay, ilk once Tas Mektep’te,
ardindan Semsii’l-Maarif, Galatasaray Lisesi ve en son olarak Mekteb-i Hukuk’ta (daha sonralari
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesi adin1 almistir) okumus ve bu okullarda Recaizade Mahmud
Ekrem, Babanzade Ahmed Naim, Muallim Naci, Ebul’ula Mardin gibi isimlerden ders almistir
(Simsek, 2016: 21-23).

Mesrutiyet doneminde ¢ok geng yasta gazetecilige baslayan Refi’ Cevad Ulunay, 1909 yilindan
itibaren Tanin, Ikdam gibi gazetelerde calismis, daha sonralari Hiirriyet ve Itilaf Firkasi’na
yakinligiyla bilinen Sehrah gazetesine ge¢mistir. 1911 yilinda ise Alemdar adli gazeteyi

kurmustur. Bu gazetenin yazarlar1 arasinda Yusuf Ziya Ortag, Refik Halid Karay, Cenab
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Sahabeddin gibi isimler bulunmaktadir. Bab-1 Ali Baskini’nin ardindan Alemdar gazetesi
kapatilmis, Sadrazam Mahmud Sevket Pasa’nin 1913’te Sldiiriilmesinin ardindan Ittihatcilara
muhalif olan pek c¢ok kisi siirgiine gonderilmistir. Bunlardan biri olan Refi’ Cevad Ulunay’in
stirglinii de dort yildan fazla siirmiistiir. 1918 yilinin sonlarina dogru Alemdar’1 tekrar ¢ikarmaya
baslayan Ulunay, ittihat¢ilara olan kizgmligindan dolayr Kuvayr Milliye’nin aleyhinde yazilar
yazmistir. Buna karsm Istiklal Savas1 Tiirk ordusunun galibiyetiyle sonuclanmis ve Ulunay
Ingilizler vasitasiyla yurtdigina gitmistir. 150’likler listesine dahil edilen Ulunay, 1938 yilindaki
af kanununun ardindan tilkeye donmiis ve daha sonralar1 kendisiyle yapilan bir roportajda hata
ettigini sdylemistir (Simsek, 2016: 25-59).

Ulkeye dénmesinin ardindan 1940’larm baslarinda Zekeriya Sertel’in dnerisiyle Tan’da yazmaya
baslayan Ulunay, daha sonralar1 Cemalettin Saragoglu tarafindan ¢ikarilan Yeni Sabah
gazetesinin yazar kadrosunda yer almistir. 1953°te Ali Naci Karacan’in teklifiyle Milliyet’e
geemis ve vefatina degin bu gazetede yazmayi siirdiirmiistiir. “Takvimden Bir Yaprak” adli
kosesinde tarih, kiiltiir, edebiyat, halkin giindelik problemleri gibi konularda yazilar kaleme alan
Ulunay’m yazilar igin Milliyet gazetesi yazari Abdi Ipek¢i, “samimi bir muhafazakdarlign,
kokiinde saf milliyet¢i duygular yatan bir gelenekgiligin ifadesidir” demektedir. 15 yi1l boyunca
Milliyet’te yazan Ulunay, 4 Kasim 1968 tarihinde vefat etmistir. (Simsek, 2016: 61-83).

Genglik yillarindan beri miizige ilgi duyan Refi’ Cevad Ulunay, Tanbiri Cemil Bey, Udi Nevres
Bey, Kanini Hac1 Arif Bey gibi isimlerle tanigmig, muisiki meclislerinde bulunmustur. Bu
baglamda Ulunay’in gazetelerde ele aldig1 mevzulardan birisinin Tiirk miizigi olmasi anlasilabilir
bir durumdur. Refi’ Cevad Ulunay, ¢esitli konularda yazdig1 yazilarda s6zli zaman zaman miizige
getirerek Tiirk miizigiyle ilgili ¢esitli hususlardan bahsetmis; kimi yazilarinda ise o tarihlerde
Olen miizisyenlerle ilgili hatiralarin1 anlatmis ve bu miizisyenlerin yasamlarindan s6z etmistir.
Ulunay’in bazi yazilari ise dogrudan dogruya Tiirk miizigi tartigmalariyla ilgilidir.

1940’1 yillarin ortalarinda Yeni Sabah gazetesinde yazmakta olan Ulunay’in 19 Agustos 1945
tarthinde yayinlanan yazis1 “Radyoda Tiirk Musikisi” adini tagimaktadir. Bu yazisinda oncelikle
radyodaki miizik yaymnindan s6z eden Ulunay, Tirk miizigi yayminin niteliksiz oldugunu
sOyleyerek yazisina baslamaktadir. “Herkesce malim bir hakikattir: Biricik radyomuz milli
musikimizi, Tiirk musikisini sevmez” (Ulunay, 1945: 1) diyen Ulunay, radyoda yayinlanan
sarkilarin da yanlis okundugunu sdylemektedir. Tirk miiziginden anlayanlarmm bu sarkilart

radyodan dinlemedigini belirten Ulunay, “musikiden anliyanlarin ¢ogu sanki mahsus
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yvapilyyormus gibi yanls, tamamen yanlis okunan bu sarkilar: dinleyip sinirlerini bozmamak igin
kagryorlar” (Ulunay, 1945: 1) demektedir. Bununla birlikte misikisinas olmayan, sarkilarin
usuliinii, makamini bilmeyenlerin ise dogru yanlis demeden bu miizigi dinledikleri, yanlis da olsa
bu miizigi dinlemenin hi¢ olmazsa kendilerine iyi geldigini sdylemektedir. Bu kisiler i¢cin Ulunay,
“dogru yanls ruhunun gidasint almak ister” (Ulunay, 1945: 1) demektedir.

Radyoda Tiirk miizigine layik oldugu onemin verilmesi gerektigini sdyleyen Ulunay, Tiirk
miziginin Bati miiziginden daha iistiin oldugunu belirtmekte ve “Bizce Hamamizade Dede
Wagner’'den de Mozart’tan da iistiindiir” (Ulunay, 1945: 1) ifadesini kullanmaktadir. Bunun
sebebi olarak da “ben Tiirk oldugum igin boyle duyuyorum” (Ulunay, 1945: 1) demektedir. Refi’
Cevad Ulunay, radyoda Tiirk miizigine ayrilan vaktin de ¢ok sinirli oldugunu belirtmektedir. Bu
vaktin toplam yalnizca bir saat oldugunu sdyleyen Ulunay, “bu da oyle béliik saliktir ki adama
doyumluk degil tadimlik hissini verir” (Ulunay, 1945: 1) demektedir. Radyoda Bati miizigine yer
verilmesine yonelik bir itirazinin olmadigini; fakat radyoda en azindan giinde ii¢ kez iyi icra
edilmis Tiirk miizigine yer verilmesi gerektigini belirtmektedir. Radyonun Tiirk miizigi
konusunda daha hassas olmasi gerektigini diistinen Ulunay, “Radyo programinda Tiirk musikisi
yegdne aldaka uyandiran bir mevzudur. Radyonun bunu siikranla minnetle takdir ederek ona gore
bize hizmet etmesi lazimgeldigini zannediyoruz” (Ulunay, 1945: 1) demektedir.

Ulunay’in dile getirdigi itirazlardan biri de Tiirk miiziginin radyoda “Tarihi Tiirk musikisi”
olarak tanitilmasina iliskindir. Ulunay, bu miizigin adinin “Tarihi Tiirk musikisi” degil “klasik
musiki” olmas1 gerektigini ifade etmektedir. Nitekim Ulunay’a gore “Tarihi Tiirk musikisi”
kavram1 olumsuz bir anlama sahiptir, “tarihe karismis” anlamini ihtiva etmektedir (Ulunay, 1945:
1). Ulunay, bu konuya Yeni Sabah’ta yaymnlanan “Buyurun Cenaze Namazina” baslikli yazida da
deginmektedir. “Evveld milli Tiirk musikisini, tarihi Tiirk musikisi yaptilar. Nigin, neden? Tarihi
demek maziye karismis demektir.” diyen Ulunay, Hac1 Faik Bey’in “Jaleler sa¢sin nesim giilzare
donsiin cliybar” sarkisinin bile hala terenniim edildigini sdylemekte ve “Bu musiki tarihe karismig
olur mu? Bu iddia tutmadr” (Ulunay, 1948a:1) demektedir.

Ulunay’mm bu yazisindaki bir diger elestirisi ise Tiirk miiziginde mandolin kullanilmasina
yoneliktir. Ulunay, mandolinin ¢ikardig: sesi elestirmekte ve Tiirk miiziginin icrasinda mandoline

yer olmadigimmi soOylemektedir. Bu konuda Ulunay, “Tiirk musikisini c¢irkinlestirmek igin
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diistindiiler, tasindilar, meseld bir mandolin korosu yaptilar. Bu cirlak ve madeni sesli aletle
besteler ¢almaga kalktilar ve bize mandolinin teneke mahallesine yagmur hissini veren
timtim’larint dinletmege ¢alistilar” (Ulunay, 1948a: 2) demektedir.

Tiirk miiziginin yeni donemde icra edilmesiyle ilgili elestirilerini 1940’11 yillardaki yazilarinda
dile getiren Ulunay’in “Tath su Tirkleri ve Musikimiz” baslikl1 yazis1 da Tiirk miizigi konusunu
ele aldig1 6nemli yazilarindan birisidir. Ulunay, Tiirk Musikisi Dergisi’nde 4 Eyliil 1951 tarihinde
yayinlanan bu yazisinda ilk olarak “Tatlisu Tiirkleri” kavramini tanitmaktadir:

“Bizim memlekette (Levanten)lere ‘Tatlisu Frenkleri’ denilirdi. Bunlar, ne Garpli ne de Sarkl
idiler. Fransizcalar1 da acaip bir seydi. Biz Tiirkler Karagézde, Orta Oyununda bunlarla ¢ok alay
etmisizdir. Simdi Tatlisu Frenkleri tabiri unutuldu; onlarin yerine ‘Tatlisu Tiirkleri’ kaim oldu.
Bunlar da ne Garplidir, ne Sarkli... Onlar i¢in milli terbiye, milli an’ane, milli bir aile methumu
hattd bir lisan zevki diye bir sey yoktur. Bizim tatli niiktelerimizi, cinaslarimizi anliyamazlar,
anlamagi ayip sayarlar, Garbin niikte diye sarfettigi sogukluklara bayilirlar. Velhasil ne
koyundurlar ne kegi...” (Ulunay, 1951: 1)

“Tatlisu Tirkleri’ni milli kiiltiirden uzak bir grup olarak tanitan Ulunay, bu grubun Tiirk
miiziginin de aleyhinde oldugunu, bu miizigi ortada kaldirmak istediklerini sdylemekte ve “Bu
Tatlisu Tiirklerinin her seyden evvel yikilmasini, kaldirilmasini istedikleri sey de, ‘Milli Tiirk
musikisi'dir. Onu yikmak, ortadan kaldirmak igin ellerinden gelse her tirlii cebir ve zor
kullanmayr bile miibah gériirler” (Ulunay, 1951: 1) demektedir. Buna karsilik Ulunay, Tiirk
miizigini sevenlerin bu c¢abaya karsi olduklarini ve bu miizige sahip ¢iktiklarini belirterek
“Bendeniz ve benim gibi Tiirk musikisini sevenler, bu kadar kiiltiiriimiizle iktifa ediyoruz ve daha
fazlasina liizum gérmiiyoruz. Ne yapalim? Anamizin karmindan ¢iktik babamiz kulagimiza hicaz
makamindan bir ezan okudu, ilk isittigimiz ses bu oldu” (Ulunay, 1951: §8) demektedir.

Miizikle ilgili yazilarinda ge¢gmis donem hatiralarina da yer veren Ulunay, Tanbiri Cemil Bey’in
evindeki anilarindan (Ulunay, 1948b: 98), Kaniini Hac1 Arif Bey, Udi Nevres Bey gibi isimlerin
bulundugu misiki meclislerinden (Ulunay, 1959: 3) s6z etmektedir. Ulunay, Tiirk miizigiyle ilgili
goriislerini de vefatina kadar bir sekilde dile getirmeye devam etmistir. Zeki Miiren’in Hafta
Sonu mecmuasi i¢in 1967 yilinda Ulunay ile yaptig1 roportajda Ulunay’in Zeki Miiren’in

sorusuna verdigi cevap su sekildedir:

“- Muhterem iistadimiz, sizce alaturka miizik mi, yoksa alafranga m1?

Sesi glimbiirdedi:

- “Elbette alaturka ve alaturkanin klasik eserleri. Evvela Itri, sonra Dede, Zekai Dede, Astik Aga,
Nikogos Aga ve Sevki beyin eserlerini dinlerken aglamaktan kendimi alamam.” (Miiren, 1967: 3)

Bu roportajda verdigi cevap, Ulunay’in konuyla ilgili benzer goriislerini 1960’11 yillarda basin

araciligiyla dile getirmesine bir 6rnektir. 1900’lerin baslarinda Tanbiiri Cemil Bey, Udi Nevres
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Bey, Kanini Haci Arif Bey gibi musikisinaslarin evlerinde, meclislerinde bulunan Ulunay,
ozellikle 1940’ yillardan sonraki yazilarinda pek c¢ok konunun yani sira Tirk miizigi
konusundan da bahsetmistir. Bu yazilarinda Tiirk miizigine yonelik elestirilere ve uygulamalara
itiraz etmis ve bu goriislerini 1960’11 yillarin sonlarina kadar gazete ve mecmualar vasitasiyla
kamuoyuyla paylasmistir. Bu yoniiyle Refi’ Cevad Ulunay, Cumhuriyet donemi basininda Tiirk

miizigini mevziubahis eden 6nemli yazarlardan birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

SONUCLAR

19. yiizyildaki yenilesme hareketleri biiyiik dl¢lide askeri ve siyasi alanla sinirlt kalmakla birlikte
miizik alaninda da bir etkiden s6z etmek miimkiindiir. Bu dénemde Bati miizigi devletin resmi
miizigi haline gelmis, Osmanli miizigi ise saray c¢evrelerinde giderek geri planda kalmigtir.
Bununla birlikte, Bat1 miiziginin daha ¢ok devlet diizeyinde goriiniir olmasina karsilik Osmanl
miiziginin de varligim siirdiirdiigiinii belirtmek gerekmektedir. Yaklasik 100 yillik bir Bati
miizigi tecriibesi devralan Cumhuriyet doneminde ise -Gokalp sosyolojisindeki teorik ¢ergeveye
de uygun olarak- Osmanli miizigi dislanmis ve dogrudan elestiri konusu yapilmistir. Cumhuriyet
doneminde Osmanly/Tiirk miizigiyle ilgili bu yeni durum donemin basininda da ele alinmis ve
konuyla ilgili yazilar yayinlanmistir. Bunlar i¢cinde Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in
yazilarinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir.

Tiirk basin tarihinin 6nemli isimlerinden olan Burhan Felek ve Refi” Cevad Ulunay, Mesrutiyet
ve Cumbhuriyet donemlerinde ¢ok uzun yillar boyunca siirdiirdiikleri gazetecilik yasamlariyla
dikkat cekmektedir. Bu baglamda Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in Osmanli’dan
Cumhuriyet’e devrolan kusaga mensup olduklarim1 da belirtmek gerekmektedir. 19. yiizyil
sonlarinda dogan Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay, ¢ocukluk yillarindan itibaren Istanbul
kiiltiirtiyle yetismislerdir. Cok 6zel bir kiiltiir muhitinin i¢inde yer alan ve donemin 6énemli Tiirk
miusikisinaslariyla da aynit meclislerde bulunan Felek ve Ulunay, Tiirk miizigiyle de ¢ok erken
yasta tanismislardir.

Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in Tiirk miizigi hakkindaki goriigleri karsilastirildiginda her
iki ismin diisiincelerinin birbirine biiyiik dl¢iide benzedigi gériilmektedir. Oncelikle her ikisi de
Tilirk miiziginin tarihsel ve toplumsal Onemine isaret etmektedir. Cumhuriyet ve Milliyet

gazetelerinde miizik konusuna Osmanlilik baglaminda yaklasan ve Tirk miiziginin kiiltiir
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hayatimizdaki yerinden s6z ederek bu miizigin gen¢ kusaklar tarafindan sahiplenilmesini
bekleyen Felek’in diisiincelerine benzer olarak Ulunay da milli kiiltiirden uzaklagilmamasi
gerektigini sdylemekte, Tiirk miiziginin tarihten gelmesine ragmen tarihe karigsmadigini, hala
yasayan bir miizik gelenegi oldugunu dile getirmektedir.

Burhan Felek ve Refi’ Cevad Ulunay’in birbirleriyle ayni diisiincelere sahip olduklar1 bir diger
husus radyoda Tiirk miizigine daha fazla yer verilmesi konusudur. Tiirk miiziginin ¢ocuklara ve
genclere tanitilmasini, radyolarda izahli Tiirk miizigi programlari yapilmasini tavsiye eden
Burhan Felek’e benzer sekilde Refi” Cevad Ulunay da radyoda daha nitelikli bir Tiirk miizigi
yayminin yapilmasin ve Tiirk miizigine daha fazla yer ayrilmasi gerektigini ifade etmektedir.
Her iki isim de o giin i¢in en 6nemli iletisim araglarindan olan radyo vasitasiyla Tiirk miiziginin
genis toplum kesimlerine dinletilmesini olduk¢a dnemsemektedir.

Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi karsilagtirmasi da Felek ve Ulunay’in ele aldiklar1 konulardan biridir.
Miizikte ilericilik ve gericiligin s6z konusu olmadigin1 sdyleyen Burhan Felek, Tiirk miiziginin
“gerici miizik” olarak tanitilmasina itiraz etmektedir. Tiirk kiiltlirlinlin 6nemine dikkat c¢eken
Refi’ Cevad Ulunay ise Tiirk miizigini Bat1 miizigine tercih ettigini agikca ifade etmekte, Dede
Efendi’nin Mozart’tan, Wagner’den {istiin oldugunu sdylemektedir.

Bat1 miiziginin sistematik olarak methedilmesi, 6n plana c¢ikarilmasi karsisinda Burhan Felek ve
Refi’ Cevad Ulunay’in Tiirk miiziginin 6nemini 1srarla vurgulamalar1 olduke¢a dikkat ¢ekicidir.
Tiirk miizigine dair diisiincelerini dile getirirken kadim bir miizik gelenegine yaslanan Burhan
Felek ve Refi’ Cevad Ulunay, bu gelenegin siirdiiriilebilmesi, yeniden insa edilmesi anlaminda
aciktan bir tavir sergilemislerdir. Bunu 6nemli kilan ise Tiirk miizigine dair bu diislincelerin basin
araciligiyla dile getirilmesidir. Tiirk miizigine dair benzer goriisleri savunan Burhan Felek ve
Refi” Cevad Ulunay, Cumhuriyet déonemi basininda Tiirk miiziginin bir anlamda sozciiliiglini

yapan isimler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

One of the main topics of studies on the sociology of music in Turkey is the debate on Turkish
music. These debates are largely related to the 200-year history of modernisation and reflect not
only the Republican era but also the 19th century's tendencies towards musical innovation. These
debates on Turkish music were also frequently discussed in the press of the Republican period,
and writers of the period were involved in these debates on Turkish music. Burhan Felek (1889-
1982) and Refi' Cevad Ulunay (1890-1968) have an important place among these names. This
study aims to introduce and compare the ideas of Burhan Felek and Refi' Cevad Ulunay, who
have opinions on Turkish music, and to make a contribution to the literature on Turkish music
debates.

Although the 19th century reform movements were largely limited to the military and political
spheres, it is possible to speak of an influence on music as well. In this period, Western music
became the official music of the state, while Ottoman music remained in the background in the
palace. However, it should be noted that while Western music was more visible at the state level,
Ottoman music continued to exist. In the Republican period, which inherited a Western music
experience of about 100 years, Ottoman music was excluded and directly criticised. This new

situation in the Republican period was also discussed in the press of the period and articles were
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published on the subject. Among these, the writings of Burhan Felek and Refi' Cevad Ulunay are
remarkable.

Born in the late 19th century in Uskiidar and educated in Istanbul culture since his childhood,
Burhan Felek maintained his interest in Turkish music, organised musical assemblies in his own
mansion for many years together with important musicians of the period, and also wrote about
music along with political, economic and cultural issues in Cumhuriyet and Milliyet newspapers
for many years. Felek mentioned that instead of presenting Turkish music only as a melody, it
was necessary to explain the conditions that led to the emergence of lyrics. Felek, who spent
nearly half a century of his writing life in Cumhuriyet and Milliyet newspapers during the
Republican period, also dealt with the issue of Ottomanism in his writings for many years, and
addressed subjects such as music, literature and architecture by referring to historical continuity.
Expecting Turkish music to be listened to and adopted by new generations, Burhan Felek states
that this task falls to radio and television.

Refi' Cevad Ulunay, another name belonging to the same generation as Burhan Felek, is one of
the first names that come to mind when discussions on Turkish music are mentioned. Ulunay,
who was present in the homes and assemblies of musicians such as Tanbdri Cemil Bey, Udi
Nevres Bey and Kaniini Hac1 Arif Bey in the early 1900s, mentioned Turkish music among many
other subjects, especially in his writings after the 1940s. In these writings, he objected to
criticisms and practices against Turkish music and shared his views with the public through
newspapers and magazines until the late 1960s. Ulunay, one of the names who had an opinion on
Turkish music, wrote articles on this subject in newspapers such as Yeni Sabah and Milliyet.
Ulunay stated that Turkish music should be given the importance it deserved and that Turkish
music was superior to Western music. In his writings in the press, Ulunay objected to criticisms
and practices against Turkish music and shared his views with the public through newspapers and
magazines until the late 1960s.

Burhan Felek and Refi' Cevad Ulunay's views on Turkish music are very similar to each other.
First of all, both of them emphasise the historical and social importance of Turkish music. Similar
to the opinions of Felek, who approaches the subject of music in the context of Ottomanism in

Cumhuriyet and Milliyet newspapers and expects young generations to embrace Turkish music
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by talking about its place in our cultural life, Ulunay states that one should not move away from
national culture, and that Turkish music has not disappeared into history despite its historical
roots, and that it is still a living musical tradition.

Another issue on which Burhan Felek and Refi' Cevad Ulunay share the same thoughts is the
issue of giving more space to Turkish music on the radio. Similar to Burhan Felek, who
recommends that Turkish music should be introduced to children and young people and that
Turkish music programmes with explanations should be made on the radio, Refi' Cevad Ulunay
states that more qualified Turkish music should be broadcasted on the radio and more space
should be allocated to Turkish music. Ulunay and Felek attach great importance to making
Turkish music heard by large segments of society through radio, which was one of the most
important means of communication at the time.

It is remarkable that Burhan Felek and Refi' Cevad Ulunay insistently emphasise the importance
of Turkish music despite the systematic praise of Western music. Burhan Felek and Refi' Cevad
Ulunay, who defended similar views on Turkish music, appear as the spokes persons of Turkish

music in the Republican period press.

969



