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Postmodern Sanat Elestirisi Baglaminda The Square
Filmi: Sanatin Donlusiimu ve Yitimi

Nurselin Aker

0z

On dokuzuncu ylzyilda, estetik ve tinselligin ylceligini lizerine alarak, eski sanat geleneginin degerlerini
donistiren ve zanaati kapi disari eden modern glizel sanatlar —Sanat-, yaratici olarak sanatgi idealiyle
sanat alanini bir tiir dinsellik alani haline getirir. Sanat¢inin hayal glicinin, tinsel yaratilari olarak dogan
eserler, estetik dislince ve davranis haliyle, izleyiciye etkilesim kurabilecegi biyisel bir evrenin
kapilarini aralar. Ancak yirminci ylzyilldan gliniimiize uzanan siirecte, sanatsal yaratimi estetige
indirgeyen yapiya karsi ¢ikan karsi-sanat hareketiyle, Sanat’in sinirlari ve kurumsal yapisi genisleyip
donisur. En bliylk donislim, estetigin yani sira tinselligi fiyat etiketine tercih eden postmodern sanatla
gerceklesirken; Sanat, anlam yitimine ugrar. Calisma, anlam yitimine neden olan postmodern sanatin,
estetik ve tinsel degerlerden ziyade piyasa ekonomisini ve popliler kiltlirii 6nceleyerek Sanat alaninda
yarattigl yapi problemi Gzerine konumlandirilmakta; postmodern sanat piyasasinin elestirel pratigini
sinema Uzerinden gorinir kilmayr amacglamakta ve anlam yitiminin gercek bir Sanat deneyimi yaratip
yaratmadigiylailgili muglakligi, sinemasal acidan anlasilir kilmaya odaklandigi icin 6nem arz etmektedir.
Bu dogrultuda, nitel veri toplama tekniklerinden, literatiir taramasi yontemiyle elde edilen verilerle,
postmodern sanatin muglak anlam ve dogasina elestirel bakis sunmayi olanakli kilan film evreni icinden
maksath olarak secgilen The Square (Kare, Ruben Ostlund, 2017) filmi, betimsel analiz ydnteminin
ilkelerine bagli kalinarak s6z konusu durumu sinemasal agidan gérinir kilmak Gzere incelenmektedir.
incelemeyle, postmodern sanatin, estetik ve tinsel ideallerin yerine yerlestirdigi degerlerle insa ettigi
kurumsal yapisinin ve sanatgi figlrlntn, izleyiciyle eser lizerinden aracisiz olarak bag kuramadigi;
eserlerin anlama sahip olmak i¢in daima sanatginin ya da kurumsal temsilcilerin alisiimisin disinda
aciklamalarina ihtiya¢ duydugu ve Sanat’i seylestirerek baska bir seye donustirdigl sonucuna
varilmaktadir.
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The Square Film in the Context of Postmodern Art
Criticism: The Transformation and Loss of Art

Nurselin Aker

ABSTRACT

In the nineteenth century, modern fine arts—Art—which, by assuming the sublimity of aesthetics and
spirituality, transformed the values of the old artistic tradition and dismissed craftsmanship, turned
the field of art into a kind of domain of religiosity through the ideal of the artist as creator. The works
born as spiritual creations of the artist's imagination, in the state of aesthetic thought and behavior,
open the doors of a magical universe through which the viewer can interact. However, in the process
extending from the twentieth century to the present, with the counter-art movement opposing the
structure that reduces artistic creation to aesthetics, the boundaries and institutional structure of Art
expand and transform. The most significant transformation occurs with postmodern art, which,
beyond aesthetics, prefers spirituality to price tags; Art suffers a loss of meaning. This study is
positioned on the structural problem created in the field of Art by postmodern art, which prioritizes
market economy and popular culture over aesthetic and spiritual values, and it aims to render visible,
through cinema, the critical practice of the postmodern art market. It is significant in that it focuses on
clarifying, from a cinematic perspective, the ambiguity concerning whether the loss of meaning
constitutes a genuine Art experience. In this context, using qualitative data collection techniques and
data obtained through literature review, the film The Square (Ruben Ostlund, 2017), deliberately
selected from within the film universe that enables a critical perspective on the ambiguous meaning
and nature of postmodern art, is examined in accordance with the principles of descriptive analysis
method to make this condition visible from a cinematic standpoint. Through this analysis, it is
concluded that the institutional structure and artist figure constructed by postmodern art with values
replacing aesthetic and spiritual ideals fail to establish a direct connection with the viewer through the
artwork; that the artworks always require unconventional explanations by the artist or institutional
representatives in order to possess meaning; and that Art is reified and transformed into something
else.
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GIRIS
Estetikle iliskilendirilen ilksel sanat tanimlarinin tiimd, on sekizinci ylzyilin modern glizel sanat
distincesine ait olsa da sanat, iki bin yildan uzun stre islevsel formda varlik gosteren faydaci bir tretim
alani olarak, modern tanimlarin sinirlarini asan ve bu bakimdan, salt olarak estetik konuma
indirgenemeyen anlamlara sahiptir (Shiner, 2013, s. 20). Ki bu anlamlar, agirlikh olarak glizeli gérintr
kilmaktan ziyade ideolojik bir islevi yerine getirmekle ilgilidir (Gombrich, 1997, s. 39-40). Bu bakimdan
sanat, ilkel komiinal inancin bir temsili ya da doérdiincti ylzyil kilise siyasetinin ideolojik belirlenimlerini
glicli kilmanin bir araci olarak faaliyet géstermek icin var olur (Farthing, 2020, s. 8-9). Bu bakimdan
denilebilir ki sanat, uzun bir slire boyunca estetigin degil, ideolojik belirlenimlerin var olma islevini yerine

getiren bir degerden 6te degildir ve gecmisin sanatini anlamak kultirel, toplumsal, ekonomik ve siyasal

yaplya, dolayisiyla ideolojik yapiya hakim olmayi gerektirir.

Eski distnsel yapi sanat, zanaat, din ya da bilim olarak ayrimlandirilan olgularin, modern
distinsel yapinin aksine, bitlinlesik halde var oldugu bir kurumlastirma tizerinden ilerler. Bu kurumlasma
icinde, hicbiri kendisi icin varlik gostermeyen sanatsal yaratilar, salt olarak siyasal ve toplumsal bir
aradaliga eslik eden tamamlayicilar halinde var olur. Modern giizel sanatlarin yerlesik normlariyla taban
tabana zitlk iceren bu sistemsel yapi, yalnizca ¢ogul bir aklin ve el becerisinin yaratimina misaade
ederken, modern dénemde tinselligin atfedildigi sanatginin bireysel yaratim alanina yer agmaz. Sanatin
icerigi, bicimi ve amaci, sanatglyl himaye edenin sézlesme hikiimleri uyarinca belirlenir. Bu anlayissa
ancak, modern glizel sanat anlayisinin, on dokuzuncu yizyllda ylkselise gegip, yerlesiklesmesiyle
asilmaya baslanir. Sanatciya her tiirll belirlenimden azade olan, hakikati temsil ederek aktarmanin tinsel
gorevinin addedilmesiyle, goriiniirde hicbir ideolojiyle bagl olmayan ve bizatihi kendisi icin var olan

sanattan bahsetmek mimkun olur (Shiner, 2013, s. 23-24,33).

On dokuzuncu ylizyllin sonlarina gelindiginde, modern glizel sanatlarin bir burjuva sanati olarak
gelisim gostermeye baslamasi ve sanat Uzerindeki piyasa ekonomisinin varlig, modern glizel sanat
ilkelerini asan anlayislarin ve figlirlerin ortaya ¢ikmasina sebep olmasi, sanatin tinselligi ve gelecegiyle ilgili
tartismalari beraberinde getirir. Modern glizel sanatlarla, Gislup ve himayenin alanindan 6zglirlesen sanat
ve sanatgl, bu kez de piyasa ekonomisinin belirlenimleriyle karsi karsiya kalir. Bu durumda sanatgi,
yetenegin olclitiini belirleme ve sanat izleyicisi ile eser arasindaki iliskiyi kurmanin 6nemli figlirleri haline
getirilen sanat tlccarlarinin ve elestirmenlerinin belirlenimleri uyarinca hareket etmeye baslar.
Dolayisiyla gelinen noktada, modern glizel sanatlarin ortaya cikisindan sonra, sanatginin masalsi bicimde

Ozgurlesip sonsuza dek tinsel yaratilar olusturarak kamuoyunu aydinlattigi bir gergeklik s6z konusu
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olmaz. Sanatglya, kendi yaratim alanina ihanet etmek ile piyasa ekonomisini reddetmek arasinda bir

secim yapmak kalir (Farthing, 2020, s. 11).

Durum, postmodern sanat donemine gelindiginde cok daha farkli bir yone evrilirken, sanatin
bicimi ve ilkesel yapisi alabildigine genisleme gosterir. Boylece, neredeyse her sey sanat kapsamina dahil
edebilir hale gelir. Yorganlarin sanat miizelerinde sergilenmesinden, ucuz romanlarin edebiyat alanina
dahil edilmesine ya da sokak giriiltlisii olarak tanimlanan seslerin senfoni salonlarinda kendine yer
bulmasina kadar asirilik ile masumiyet arasinda gidip gelen eylemlerin sanata dahiliyet durumu hizla
yukselise gecer. Bunun nedenlerinden biri, sanat diinyasinin “sanat” ve “hayat”i yeniden birlestirme
yoniindeki eski temayi glindemine almis olmasidir. Yasanan durum, bazilarinin sanatin 6limiinden
Umitsiz bicimde s6z etmesine neden olurken; postmodernizm altinda toplanan digerleri ise modern
guizel sanatlarin 6limund bir gesit 6zglirlesim sayip, herkesi mezari basinda dans etmeye davet eder.
Hemen hemen iki yiiz yillik bir gegmise sahip Avrupa icadi modern glizel sanatlar, iki bin yildan uzun stire
varligini koruyan faydaci sanati geride biraksa da yerini korumakta ve yerini, alasag edilme tehdidiyle

karsi karsiya kaldig1 postmodern sanata birakmaktan azade olamaz (Shiner, 2013, s. 19-20).

Modern glizel sanatlar, estetik olanin anti-estetige, tinsel olanin piyasa ekonomisine yenik
distighi yerde, son olarak postmodern sanata kaybeder. Postmodern sanat, kurumlari, eserleri,
sanatglilari ve izleyicileriyle hic olmadigi kadar farklidir. Estetik ve tinsellik, artik yirminci ytizyilin sonlarina
gelindiginde, bliyiik bir anlam kaybina ugramistir. Ancak burada deginilmesi gereken esas konu, modern
glizel sanatlardan alinan estetik mirasin nasil olup da Dada’nin anti-estetik arzusuna doénustigin, Pop
Art ile birlikte nasll ticarilestigini; tiim bunlar yasanirken sanatgl, izleyici ve sanat kurumlarinin bu durum
karsisinda nasil tavir aldigi ya da donusiimlerden gegtigidir. Durumu irdelemek bakimindan postmodern
sanatin kurumlari, sanatglilari ve izleyicileri 6zelinde elestirel bir pratik sunmakta olan The Square (Kare,
Ruben Ostlund, 2017) filmi, betimsel analiz ydntemiyle, sanatta yasanan doniisimi tanimlamak

amaciyla incelenecektir.
MODERN GUZEL SANATLARIN YUKSELISi: ESTETiK VE TINSELLIK

Kendi igsel ilkeleri temelinde modern glizel sanatlarin ne zaman ve nerede bagladigl tam olarak
bilinemese de (Williams, 1985, s. 41), on dokuzuncu ylzyl, eski gelenege ait sanati, estetik ve tinsel
ideallerin yliceltiimesiyle seylestirerek “Sanat”a donusturiir. Boylece Sanat, estetik ve sanatcinin tinselligi
ideali Gzerinden kendisine atfedilen tanrisal ruh, hakikat ve yaraticilikla eski anlamlarindan arindirilarak

kurumlasir ve baska hicbir seyde bulunmayan ayricalikh bir yiiksek kiiltiir olgusu haline getirilir. Oyle ki
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tannisal tinsellik alaninin yaraticisi konumuna yikseltilen sanatginin yarattig estetik degere sahip
eserlerle Sanat, bilime ve ahlaka dahi Gstiin gorilen bir degerle 6zdeslestirilir. Ancak her ne kadar kendisi
icin var olan ve kendisinden kaynaklanan ideallerle varlik gdsteren bir olgu gibi goriinse de Sanat’in, bu
denli idealize edilip ylcelestiriimesinin ardinda, orta ve alt sinifin dahil olamayacag), sinifsal bir ideoloji
yatar. Ki ylksek kiiltirle iliskisi 6zellikle vurgulanan Sanat ideallerinin, cogunlukla Gst sinifin arzularini
tatmin etmek disinda bir amaci yoktur. Orta ve alt sinifi bu ideallerden uzak tutmanin yoluysa, onlarin
egitimsizliklerinden yararlanmaktir.! Ozellikle bu dogrultuda, anlamayi kasten zorlastiran eserler vermeyi
olanakl kilacagl dislnildigu icin bir zamanlarin siyasal radikalizminin mottosu sayilan “avangard”,
Sanat’in kiltlrel safligini korumanin ve onu essiz sayginligina eristirmenin 6nemli yollarindan birini saglar.
Bu haliyle Sanat, tanimiyla gelisen bigcimde, bizatihi kendisi igin degil; Ust sinifin arzulan tarafindan, Ust

sinif icin yaratilan bir olgudan fazlasi degildir (Shiner, 2013, s. 255-256,277 ).

Sanata ve sanatglya idealize bir yliceligin bahsedilmesinin ardindaysa, aklin ve bilimin rehberligini
temel alan Aydinlanma dusiincesi idealleri bulunur. Modern donemden 6nce, bir sanatginin yaratisi,
yalnizca kutsalla bir araya gelmeyi olanakl kildigi siirece sanat sayilirken; Aydinlanma ideallerini temel
alan modern glzel sanatlarla beraber, sanat¢inin kutsalla ayni 6zU tasidigl varsayilir ve bu nedenle
yaratilarinin her biri Sanat olarak kabul edilmeye baslanir (Smith, 1991, s. 171-173). Bu nedenle aslinda
on dokuzuncu ylzyil sanat anlayisinin idealleri, sanatgiya kutsal inancin kaynagi oldugu varsayilan tanrisal
varligin 6nemini atfederek, Sanat’i olabilecek en Ust diizeye tasir. Boylece bu donemde Sanat, evrenin
esasinin tanrisal mutlak varliga degil, duyumsal araglar —imge, simge ve ses- araciliglyla dogrudan insana
baglandig diistinsel yapinin basat degeri olarak yiikselir. Oyle ki bu donemdeki pek ¢ok farkl gériisten
pek cok diistindir, Sanat’in degerini es olclide yiceltir. Schelling’e (1800, s. 231) gore Sanat, doga ve tarih
tarafindan pargalanan kadim kdkensel birligi bir araya getiren, kutsallarin kutsalidir. Nietzsche’ye (1968,
s. 452) gore, Tanr’'nin var olmadig! bir diinyada, tek Tanr Sanat’tir. Comte (1877, s. 45-46), insan
dogasinin derin arzularini bilimden daha iyi ifade ettigi ve akla daha fazla katki sagladigi icin Sanat’i, bilimin
Uzerinde bir konuma yerlestirir. Darwinist Grant Allen (1877, s. 55), estetik deneyimlerin, hayati daha
mutlu hale getirmekle kalmayip daha parlak, ylice ve ruhani kilacagini dile getirirken, bicimci bir
elestirmen olan Clive Bell (1913, s. 35) bile; “[...] gercekten o kadar degerli ki [...] Sanat'in diinyay

kurtarabilecegine inanmaya basladim” ifadelerini kullanir. Sanat'in bu konumda ifade edildigi bir

! Sanatla yakindan iliskili olan yiiksek kiltiir kavrami, egitim gérmis insanlarla, cahil ve gorgi yoksunu insanlari
birbirlerinden ayristirirken; tarih, felsefe ya da doga bilimleri gibi yiiksek entelektiel faaliyetleri kapsar (Shiner,
2013, s. 266). Yiiksek klltir mensubu Sanat Kamuoyunun, Sanat’tan beklentisi, konusmaya deger insanlarla
kendilerini bulusturmasidir (Gombrich, 1997, s. 503).
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ortamda, idealize edilen sanatgilik mesleginde de derin bir yiikselis yasanir. Hayal glicti dehasi ve 6zgirltik
Uzerine temellenen ve inceliksiz ticari kazanimlar pesinde kosan toplumun, tinsel yol gostericisine ya da
yiice hakimine déniisen sanatg ideali (Shiner, 2013, s. 267-271), o kadar kabul gériir. Oyle ki Bénichou
(1973, s. 422) sanatgl icin, “Buglin Sanat’in kendisi bir inang, sanatglysa bu kadim dinin rahibidir”
ifadelerini kullanirken; Georges Bizet “Beethoven bir insan degildir, bir tanndir” seklinde s6z ederek,

sanatcinin konumunu goriindr bicimde ifade eder (Salmen, 1983, s. 269).

Akademiler, sergiler, elestirmenler ve sanat uzmanlar, glizel sanat eserlerinin, zanaat
Urtinlerinden farkl bir yere konumlandiriimasi icin yogun c¢aba gosterir. Ancak bu c¢abalar slrerken,
sanatin ve sanatcinin yiizlesmek durumunda kaldig farkli sorunlar ortaya cikmaya baslar. Bunlardan ilki,
mekanik yeniden Giretimdir. Sanayilesmeyle, burjuvazinin yiikselise gecisi, sanat maskesi altina gizlenerek
Uretilen ucuz réprodiksiyonlarin piyasaya siriilmesine sebep olur. Bu tirlli bir piyasa, sanatin mali
degerini 6n plana cikartarak ¢ok-katmanl bir kilttr yapisini etkin hale getirerek bir yandan Sanat’i orta
ve alt sinif icin ulagilabilir kilar ancak diger yandan, estetigi zayiflatir. ikinci sorun ise sanatgi idealinin
cazibesine kapilip, bundan para kazanma gayesi giiden ancak para kazanamadigindan yakinan sdzde

sanatcilar furyasinin ortaya cikisidir (Gombrich, 1997, s. 499,502; Shiner, 2013, s. 271-272).

Glizel sanatlarin yiizlesmek zorunda kaldig1 sorunlarin ortak paydasina bakildiginda, hepsinin
ucuz, inceliksiz ve maddi cikar gozeten sdzde sanat bicimiyle ilgili oldugu gorilir. Ancak Sanat’i
sahiplenen kurum ya da kisilerin goziinden bakildiginda, oncelikle Sanat’in incelikli bir zevke sahip olmasi
ve ozellikle maddi gaye tasimamasi gerekir. Ozellikle maddi olanla biitiinlesmenin, Sanat ve sanatgi
idealini alasagl ettigi dlisiincesi o kadar baskindir ki Britanya Parlamentosu’nun yayinladigi bir komite
raporunda, meslegine ticaret muamelesi yapan bir sanatcinin eserlerine Sanat muamelesi
yapilamayacag) belirtilir (Gillet, 1990, s. 49). Diger yandan Schopenhauer’a gore de islevsel bigimde ise
yaramazlik ve kazang getirmeyis, deha yapitlarinin temel ozelliklerindendir ve bunlar asaletlerinin
tescilidir.2 Bunlarin her biri sadece kendileri icin vardirlar ve varolusun cicegi sayiimalidirlar. Bu
yapitlardan zevk alirken insanin kalbi hosnutlukla dolar. Clinkii sanatginin ortaya koydugu tiim yapitlar,
gereksinim ve yoklugun agir diinyevi atmosferinden uzaklasmak, insani varligin devamini ve rahatligini
saglamak icin vardir (1966, s. 388). Bu bakimdan on dokuzuncu yizyilin ortalarinda Gautier, Baudelaire,
Whistler ve Wilde gibi “Sanat icin Sanat” anlayisini savunanlar ile Courbet, Ruskin ve Tolstoy gibi “Sanat’in

toplumsal sorumlulugu”nu savunanlar arasinda yasanan tartismalar dahi ¢ogunlukla sonugsuz kalir.

2 Kant ve onun estetik anlayisini benimseyenler icin estetigin an sich tatmini dnemlidir. Kant’in an sich kavramina
gore kendinde sey, tum diger seylerden bagimsiz olarak varolur. Klasik estetikte gecerli olan bu duruma gore,
estetik kaygilar islev ve yarar diizleminden tamamiyla bagimsizdir (Danto, 2010, s. 111).
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Gunkd Sanat, avangard yaklagimi nedeniyle, insan ruhunun 6zgiirce gezinebilecegi farkl bir diinya
yaratmaya odaklanirken; toplumsal olay, olgu, kaygi ya da sorumluluklarla olasi bir iliskiye girmez.
Toplum, iktidarin glictiniin ya da burjuvazinin maddi gikarlarinin hakimiyeti altindayken, Sanat’tan

beklenen insan ruhunun 6zglir bicimde gezinebildigi bir alan olarak kalmasidir (Shiner, 2013, s. 297-300).

Sanat, kokeninde maddi ve dini faydacilik bulunarak stiregelen biitiin sanatlardan bu farklidir.
Ancak modern burjuva sanatinda goriilecegi lizere, Sanat’in varolus krizine girmesi uzun siirmez. Sanat,
daha on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda, burjuva sanatina déniismeye ve asimilasyona ugramaya baslar®
ve yirminci ylzyilin ilk yillarindaki temel tartisma, alt ve yiksek kiiltiir karsithg Gzerinedir. Alt kiilttr bu
donemde bir karsi kiiltir olarak, yiiksek entelektiliel seviye gerektiren yiksek kiltlriin karsisinda
durmaya; bir yiksek kiilttr Griind olarak Sanat’i sorgulamaya baslar (Shiner, 2013, s. 266) ve pek cok karsi
sanat formu gikartir. Ki bu durum ilerde, yiiksek kiiltiirtin tastyicisi olma iddiasinda bulunup, bir gesit ticari
sanat yaratmaktan fazlasini yapmaya postmodern sanatin celiskisini olusturacak tartismanin da hem

nedeni hem de sonucu olur.
SANAT’IN ASIMILASYONU VE KARSI SANAT SURECI

On dokuzuncu yizyilin sonuna gelindiginde, ideallerine duyulan saygiyla “tamamiyla kendisi igin”
var olan Sanat’in ¢ekirdek kiimesinde, sanayilesme, sehirlesme, sinirsiz ilerleme ideali ve artan anomi
duygusu gibi paradoksal asiriliklara, sanatsal bir tepki olarak modern sanat ortaya cikar ve Sanat’ta
asimilasyon streci baslar. Boylece Sanat, eskiden Sanat olarak gorilmeyen yaratilari da kapsayacak
Olctide yillar stirecek, “modern” bir genisleme siirecine girer. Asimilasyon slirecinde Sanat, yizyilin
sonlarinda fotografi, yirminci ylzyilin baslarinda sinemayi, 1950’lerde zanaat bicimli yaratilari, 1960’larda
elektronik mizigi ve 1970'lerden itibaren de neredeyse her seyi kucaklar. Clinki bir yiksek kiltlr Grini
olarak Sanat, her ne kadar ideallerini modern sanata karsi korunmaya bir siire devam etse de
sanayilesmeyle yiikselen burjuva yasam anlayisina karsi kendi ideallerinden feragat etmek durumunda
kalir. Boylece zaman icinde, Sanat ve karsi-sanat arasinda siki bir diyalektik bag olusur. Karsi-sanat

savunuculari, Sanat ideallerine ve kurumlarina karsi gelistirdikleri ikircikli yaklasimi keyif alinan bir bakis

3 Modern sanata on dokuzuncu ylizyilin sonlarinda goktan adim atilmis olmasina ragmen sanatsal kaygilarin halen
surdirilmekte oldugu bir sanat ve sanatgl ideali ve estetik kaygilar s6z konusudur. Bu nedenle yirminci ylzyilin
ilk ceyregini, modern glizel sanatlar ve karsi sanat hareketlerinin arasinda yer alan bir gecis donemi olarak ifade
etmek vyanlis olmayacaktir. Oyle ki yirminci yizyilin ilk ceyreginde ortaya cikan akimlari etkileyen énemli
isimlerden, Van Gogh heniz 1880'lerin basinda, bir modern sanatgi olarak, “sanat diinyasiyla ilgili ne soylenirse
soylensin, yozlasmis oldugu sdylenemez” dediginde, bahsedilen gecis doneminin durumunu ifade etmistir
aslinda. Clnki ona -ve pek ¢ok ¢cagdasina- gore resim, bir tlir inangtir ve insanin elleri araciligiyla, insan ruhunun
derinlerinde gizli olan bir kaynak tarafindan yaratiimaktadir (Lubin, 1987, s. 113).
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acistyla normalize ederken; kurumlar, Sanat karsiti distince ve eserleri biinyesine alip genisleme gosterir

(Shiner, 2013, s. 303-307,329).

Sanat’in yiiceligine radikal bir direnis olarak gelisen ve bu yoniyle, bugliniin parodik sanat
anlayisinin da kokenini olusturan bir karsi-sanat hareketi olarak modern sanat, yillar igcinde Sanat’in
yapisini doniissiiz bicimde degistirir (Lynton, 2009, s. 127). Ancak bir sistemden 6tekine gecisin derin
kinlmalar, tereddtler, geri adimlar ve engellemelerle dolu olmasi gibi modern sanat strecindeki
donlisiim de oldukea sancili olur (Chartier, 1988, s. 36). Elbette Walter Benjamin’e (2004, s. 73) gore de
bu, bitiin yeni sanat sistemlerini var eden bir gercekliktir ancak modern sanatin olusumundaki temel

sorun, Sanat’in aura® kaybina neden olan siireci baslatmis olmasindadir.

Modern sanatin yaraticilari olarak, Sanat ideallerine glivenini yitiren, 6grenilebilir Sanat’in pargasi
olmayl reddeden ve Sanat hakkinda sert elestirilerde bulunan sanatgilar, bu ortamda, Sanat
belirlenimlerinin disina ¢ikan eserler tretirken (Gombrich, 1997, s. 551), ilkeleri kokiinden degistirmek
yerine vurgu kaymalari Gizerine odaklanip soyutlama, ¢ok yonli bakis agisi ve atonalite gibi modernist
denemeler gelistirip taklit ve glizellik gibi yerlesik degerleri donlstiirmeye calisirlar. Boylece, Sanat'ta
sanatgl icin 6ncelik olan “konu”nun yerini, modern sanatta, “sanat¢inin konusu ve bicimi” alir (Shiner,
2013, s. 329-331). Bu tirli bir degisimde, elbette Sanat ve modern sanat arasinda, bir gecis donemi
olarak gortilebilecek romantik ya da empresyonist eserlerin etkisi vardir. Ancak hicbir etki, Cézanne, Van
Gogh ve Gauguin’in sagladigi kadar belirleyici olmaz. Cézanne’in yanilsamayi reddedip, farkli bir diizen ve
denge duygusu kurma cabasi; Van Gogh’un, isik ve rengin optik niteliklerine sinirlanan Sanat’la ilgili
kaygilari; Gauguin’in sade ve basiti bulma umudu, modern sanatin temel hosnutsuzluklarini blytk
oranda belirler. Boylece figliratif sanat olarak Sanat’i donlistlirmeye o6ncliliik ederek Cézanne Kibizm'e,
Van Gogh Ekspresyonizm’e, Gauguin ise Primitivizm’e biiyiik katki saglar. Ozellikle Cézanne, Sanat'in
ilerledigi yoldan rahatsizlik duyarak, geleneksel yontemlerin tamamini reddedip, hi¢c var olmamis gibi
resme ait her seye sifirdan baslar. Bu dogrultuda, yanilsamayi terk eden ilk ressam olarak eski gelenegin
“dogru cizim” adi altinda benimsedigi seyi terk etmesiyle, Cézanne, “modern sanatin babasi” olarak anilir

(Gombrich, 1997, s. 538-555).

Yirminci yizyila gelindiginde, modern sanatin onciil ressamlarinin ¢abalariyla ortaya ¢ikan ve

kendi 6zerk alanini yaratan modern sanatin, Sanat’tan ayrimlanmasinin en 6nemli gostereni olarak,

4 Benjamin’in sanat eserinde varligini 6ne sirdGgl aura, ortacag ve Ronesans’ta eserin temsil ettigi seyden
turetilen dinsel bir auradir. Erken modern doneme gelindiginde ise sekilerlesen sanat eserinin, eski dinsel
aurasinin yerini estetik aurasi alir. Ancak yirminci yiizyilda teknigin sanat alanina dahil edilmesiyle, modern giizel
sanatlar doneminde olusan estetik aura, deger yitimine ugramistir (Shiner, 2013, s. 352-353).
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Picasso, Avignonlu Kizlar (1907) ile Sanat’a ait figliratif unsurlar derinden sarsar. Boylece modern sanat,
nesnenin farkliligini degil, deformasyonunu da iceren anti-figiratif bicime sahip olur. Devam edenyillarda
figuratif olmaktan uzak ¢ok sayida bagimsiz bigimin ortaya ¢ikmasi s6z konusu olur. Ancak biitiin bu
gelismeler icinde, modern sanatin Sanat’i doniistirebilecek olglide gliglii bir varliga sahip olabilmesinin
nedeniyse, ne farkl bakis acilari ne de karsi-sanat ilkeleridir. Modern sanata ve sanatciya yerlesik
sayginligini kazandiran, direnis gosterdigi burjuva kultir ve ekonomisiyle kurdugu celiskili ortakliktir.
Toplumu ve bireyi somiren tutumundan dolayr modern sanatgi, akilcilik, pozitivizm ve sanayilesme gibi
burjuva idealleriyle 6rili yaratilar degil, vicdani sorumluluk olarak metafizik ve 6znel nitelikte anti-
burjuva eserler yaratmayi yegler. Ancak ironik sekilde, modern sanatciyi finanse ederek koruyan ve
destekleyen de yine burjuvaziden baskasi degildir. Burjuvazi, hem sanatgly! iktidarin muhafazakar
yaklasimlarina karsi korur hem de eserlerin galerilere pazarlanip goriiniir olmasini saglar. Ustelik modern
sanatgl, bu iliski icinde diledigi ahlaki, siyasi ya da estetik elestiriyi hem burjuvazi sinifa hem de diger
siniflara yoneltmekte 6zgirdir (Yilmaz, 2013, s. 20,26-27). Burjuva sinifin boylesi bir iliskiyi kabul
etmesinin nedeniyse, oykind(gu Gst sinifin en 6nemli degeri olan “sanat icin sanat”1 donlstirerek, kendi
sanati haline getirmektir. Bu donisiim icin de hem modern sanat ve sanatc¢inin amaglarina saygi gosterir
hem de Sanat’in sanatgi idealini, tinselligini, yliceligini korumaya devam eder. Ancak her seye ragmen
burjuva ekonomisi tarafindan desteklenerek var olma kosulunu saglayabildigi icin modern sanatgl,

sinirlanmis bir bagimsizlik alanina, bir nevi altin bir kafese sahip olur (Hauser, 1984, s. 227).

Sanatginin geldigi bu yeni konumda, Kant'in estetik felsefesindeki sanat tanimini yikan bir bicim
ortaya cikar. Belki de bu sebepledir ki Nietzsche, eskiden Tanr'nin rollni bigtigi sanatcryr kutsamayi
birakarak, kurtarici rol listlenemeyecek olclide ylizeysel ve etkisiz hale gelen entelektiiel sanatcilarin,
insan aydinlanmasi ve uygarlasmasinda merkezi rol oynamadiklarini 6ner surer. Artik sadece hayatin
yukini hafifletmede rol oynayan bir figlir haline gelen sanatcl, sadece gecici bir iyilesme sunar ve
aldatmadaki ustaligindan dolayi, gerceklik duygusu da kusurludur, bir cocuk ya da yeni yetmeden farki
yoktur (Megill, 1987, s. 67). Ancak diger yandan degisim, Kant ve Nietzsche’'nin idealizmini asar. Ki
Baudelaire (2013, s. 91-92), modern sanatin burjuvaziyle yiritmesi gereken zorunlu bagin farkina
vardiginda, burjuvayr 6viici sozler kullanir. Ona gore burjuva, kurdugu mize ve galerilerin kapilarini

herkese acar; sanatsal olani belirli bir sinifin tekelinden kurtarir.
MARCEL DUCHAMP VE ANDY WARHOL i$ BiRLIGIYLE SANAT’IN YiTiMi

Burjuva tarafindan desteklenen modern sanat, on dokuzuncu ylizyilin avangard ve sézde sanatgl
figurlerinin disinda iki farkli sanatgi figlirli daha yaratir. Bu figlrler, burjuva tutkusunu, terbiyesini ve
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ahlakini Gizerine alarak teshir eden bohem ile onun karsi kutbunda yer alan ve aristokratik GstinllUgin
teshirini yansitan ziippe sanatc figiirleridir (Shiner, 2013, s. 274). Ancak Sanat’i tinselliginden koparip,
daha 6nce gorlilmeyen bir sanat anlayisini tesis etmesi bakimindan ziippe sanatgi figlri 6zellikle
onemlidir. Bu dogrultuda, entelektlel® bir ziippe olarak anilan Dadaizmin en Unli temsilcilerinden M.
Duchamp ve popiilist® bir ziippe olmakla iliskilendirilen Pop Art'in en énemli temsilcisi A. Warhol,
dinyanin duyarsizigini diinyaya geri verip, onu ¢okuse surikleyen anlam kaybini hizlandiran en 6nemli
figlirler olur (Kuspit, 2018, s. 183). Duchamp bunu, ready-made; Warhol ise para ile yapar. Bu bakimdan,

postmodern sanat ikisine de ¢ok sey borcludur.

Dadaizm’in inlG ismi Duchamp, bugtin hala sanat felsefesi ve estetik arasindaki keskin cizginin
kendisine atfedilmesine neden olan bir hamleyle, alisildik Sanat yapitlarinin yerine sergilenmek (izere
ready-made nesneleri koyar. Clinkii ona gore, ready-made nesneler sanat eseriyse ve bu nesneler estetik
degilse, o halde estetigin sanat eserini belirleyen birincil ideal oldugunu sdylemek mimkin degildir.
Ancak Society of Independent Artist'in 1917 yilinda diizenledigi sergide Duchamp, bir pisuar olan ready-
made eseri Fountain’i sergilediginde, arzu ettigi tepkileri alamaz. Clinki temelde bir pisuar olan eser,
estetik acidan ¢ok begenilir ve Duchamp, yakin cevresi tarafindan bir aziz gibi karsilanir (Danto, 2010, s.
113). Ancak anti-estetigin zaferini umarken amacinin kurbani olan Duchamp, duydugu rahatsizlikla ilgili

1962 yilinda sunlari dile getirir (Richter, 2004, s. 207-208):

Neo-Dada olarak adlandirilan Yeni Gergekgilik, Pop Art gibi olusumlar, Dada’nin yaptiklari Gzerinde
yasiyor. Ready-made’leri kesfettigim zaman estetigi yildirmayl disindiim. Neo-Dada’da ready-
made’lerimi aldilar ve iglerinde estetik bir glizellik buldular. Sise Askiligi ve pisuari meydan okumak igin
ylzlerine firlattim ve simdiyse bunlarin estetik glizelligini takdir ediyorlar.

Ready-made’in Sanat ve zanaat ayrimini yiktigi distinllse de durum, aralarindaki mesafeyi
genisletmekten baska bir islevi Gstlenmez. Clinkli ready-made, yalnizca sanatcinin kafasinda sanata
dondstirilen endustriyel bir Griinden fazlasi degildir (Shiner, 2013, s. 385) ve ticari degeri, daha 6nemli
degerler yararina rahatlikla feda eder (Benjamin, 2004, s. 73). Baudrillard’a gére, Duchamp bu nedenle,
ready-made ile yeni bir sanat ddnemi baslatmaz, sadece bayagiliga Sanat statiisii kazandirir (2014, s. 22).”

Ancak Sanat alanini donlistlirme arzusu, Sanat ve hayati birlestirme amacinda olan ready-made ile sinirli

> Duchamp estetik ve anti-estetik lzerine tartismalar sirdirirken; sanat olanla olmayani “kuramsal olarak”
birlestirdiginden entelektiel vasfini alir.

6 Warhol ise sanatla paray birlestirerek, sanati ticari ve islevsel hale getirdigi icin popiilisttir.

7 “Umulanin aksine, gerceklikle sanat arasindaki gedigin kapanmasi, ne gercekligin ne de sanatin canlanmasini
saglamis, yaratici yanilsama imkanini tamamen ortadan kaldirmistir. Geriye sadece kendi 6lusini durmadan geri
donustiren bir sanat, yaptbozum ve kendi kendine génderme kalmistir. Andy Warhol, sanatin yerine mekanik
cogaltmayi gecirerek bu anokreksik dongliyli tamamlamayi basarmis, bdylece bayagiligi iflah olmaz muammasina
geri dondlrmustdr. Hicbir yere varmayan sanat en sonunda higlige vardi (Baudrillard, 2014, s. 23).”
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kalmaz; 1950’lerden sonra bu kez Pop Art, Sanat ve para ekonomisini birlestirir (Shiner, 2013, s. 356). Pop
Art'in en 6nemli isimlerinden Warhol, Sanat’in ve paranin birlesiminden olusan Sanat arzusunu 1975

yilinda su sekilde ifade eder (1975, s. 92):

Piyasa sanati, Sanat’in ardindan gelen asamadir. Ben bu ise ticari sanat¢l olarak basladim ve piyasa
sanatgisi olarak bitirmek istiyorum. Adina ister ‘sanat’ densin ister baska bir sey, bu isi yaptiktan sonra
piyasa sanatina yoneldim. Sanatci isadami ya da isadami Sanatgi olmak istedim. Piyasada iyi is yapmak
sanatin en blyileyici yoni. Hippi doneminde insanlar piyasa disiincesinden uzaklagsmislar, ‘Para
kotudur' ve ‘Calismak kotudur’ gibi seyler séylemeye baslamislardi. Oysaki para kazanmak sanattir,
¢alismak da sanattir, piyasada iyi is yapmaksa en iyi sanattir.

Warholile birlikte, Sanat ve para sdzciiklerinin birbiriyle 6zdeslik kazanmasi, Sanat’ta yozlasan bir
seyler oldugunun gostergesi olarak yorumlanir. Ancak Warhol, “Andy Warhol ile ilgili her seyi bilmek
istiyorsaniz ylizeye bakmaniz yeterli: Resimlerime, filmlerime ve bana bakin, iste ben oradayim. Bunun
Otesinde bir sey yok” (1989, s. 457) diyerek aslinda Sanat ve para arasinda sahte bir diyalektik kurdugunu
belirtir. Boylece aslinda kendi sanatinin nihilizmi tizerinden, postmodern nihilizmin ve sanatin durumunu
aciklayan Warhol, tinsellik ve yaraticilk barindiran her seyi, Uzerine koydugu fiyat etiketiyle
dinyevilestirir. Bu nedenle gizemini yitirerek satilik ve kisa stirede modasi gecen bir tiiketim nesnesi
olmaya indirgenen Sanat’in basat degeri, kendisine bicilen maddi bedel olur. Pop Art’la yaratilan Sanat
degeri, postmodern sanatin kendisi haline gelir. Boylece postmodern sanatta glincel olan tarihselden,
anormal olan normalden ve gegici olan sonsuzdan heyecan verici bulunur (Kuspit, 2018, s. 161-165,182-

183).
POSTMODERN SANATIN DOGUMU VE ANTIi-ESTETiGiN ZAFERI

Burjuva kiilttrl ve ekonomisi tarafindan finanse edilerek 1960’larda ortaya ¢ikan ve 1980’lerde
kuramlastirilan Postmodern sanat, varligi glinimiize dek uzanan en son sanat sistemi olarak varlk
gosterir. Ancak birer burjuva sanati olmalarina ragmen modern sanatla, postmodern sanatin belirgin
farklar bulunur. Oyle ki burjuvazi modern sanati, evrensel Bati kiltiirii icin kullanirken; postmodern
sanati, kiiresel degerler icin kullanir ki bu degerler, dogrudan uluslararasi sermayeyle iliskilidir. Modern
sanatin kdltiirt, yalnizca Bati kiilttirGyle sinirliyken; postmodern sanatin kiilttird, Bati kiltlriine ek olarak
diger kulturleri de iceren ¢ogulcu bir 6ze sahiptir (Yilmaz, 2013, s. 29-30). Bu 6z neticesinde, 1970’lerden
bu yana, hayat ile Sanat’1 bittinlestirmek icin kiyasiya bir cabaya girisilir ve Sanat, genellemecilige meydan
okuyan bir ¢ogulculuk Uizerinden karakterize edilmeye baslanir (Shiner, 2013, s. 358). Ancak modern
sanatin heybetli anlatisinin yerine koyulacak etkili bir anlati ve ayirt edilebilir bir Griin ortaya ¢ikmaz.
Clnkd artik, hayatin ve sanatin bitiinlestiriimeye calisildigl bu alanda, neyin gercekten sanat oldugunun

da bir 6nemi yoktur. Oyle ki eserlerde sadece sersemletici bir hizla birbirini takip eden Gsluplar gériliir:
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Fransiz yeni gergekegiligi, pop, op, minimalizm, arte povera, ardindan Richard Serra, Linda Benglis, Richard
Tuttle, Eva Hesse ve Bary Le Va'yi iceren yeni heykel ve ardindan kavramsal sanat (Danto, 2010, s.
36,180)... Sanat ideallerine oranla kapsami ve bigimi giderek belirsizlesen postmodern sanat, 1980’li ve
1990l yillardan itibaren, asiriliklarindan gurur duyanlar kadar onlari yozlasmanin eserleri sayanlarin
gorisleri altinda yiikselmeye devam eder (Lynton, 2009, s. 353). Boylece eserlerinin ne kadar eser ya da
sanatgisinin ne kadar sanatgli sayilabilecegi; gercek bir kurumlasmaya sahip olup olmadigi ya da tinselligi
Oldiren 6zlinlin gercekten bir Sanat yaratip yaratmadigi sorulari esliginde postmodern sanatin kabulii ya
da reddi Uzerine pek cok tartisma yiritilmeye bugln halen devam edilir. Bitlin bu tartismalarin

kokeniyse, cogunlukla kilttrle ilintilidir.

Kiltlr, on dokuzuncu ylizyilda tarih, felsefe ve doga bilimleri gibi yiiksek kdiltlire ait entelektiel
disiplinlere hakim olmayi kapsarken; yirminci yizyilda, “distk kaltir’ ve “yiksek kaltir” ayrimi
Uzerinden tanimlanir. Daha 6nce sanat ve zanaat ayrimini tanimlamak igin kullanilan bu klttr dializmi,
zanaatla birlestirilen popller sanati ve ticari sanati kapsayacak sekilde, postmodern sanatta yeniden
diizenlenir (Clifford, 1988, s. 224,263). Buna goére, Sanat sisteminde, zanaati tanimlamakta kullanilan
“dlstk kiltur” kavrami, postmodern dénemde yiksek kiiltlr ile bir tiir gegirgenlik iliskisine girer.
Postmodern sanatin sanatcilari ve sanat kurumlari, “yiiksek kiiltir” icin var olma iddiasinda bulunurken;
aslinda “dustk kaltiir’e ait nitelikleri, ticari amaclarla 6n plana koyar ve ¢ogulculuk adi altinda, Sanat’i

tinsizlestirir.

Gingrich’e (1995, s. 7) gore, 6zellikle Amerikan toplumunda 1965’ten itibaren gerceklesen, kiltiir
elitlerinin uygarlig itibarsizlastirarak ve yerinden ederek bir tir sorumsuzluk kultlri icine ¢ekmeye
yonelik hesapli cabalaridir. Ozellikle misir gevregini, bulasik telini, film yildizlarini, gizgi romanlari kutsayan
Pop Art ile stireklilik kazanan ¢aba, zamanla duyusal deneyimi saf disi birakarak diistince temelli bir sanat
olusturur. Her seyin Sanat sayllmaya baslanmasina 6n ayak olan Pop Art ve devamindaki postmodern
sanat bicimlerinin her biri, bu yapi nezdinde olusur ve higbiri, herkesin bildigi seyi baskalastirip yeniden
tretmek disinda yeni bir sey sunmaz (Danto, 2010, s. 36-37,164-165). Ustelik bu ortamda miize ve
galeriler, parayla bitiinlesmis sanat arzusuna eslik eden 6nemli endustriler halini alirken; sanat

yaratilarinin fiyat, ticarilesme karsiti tutuma karsin ironik bir 5nem kazanir (Farthing, 2020, s. 13).

Kuspit'e (2018, s. 161) gore, Sanat, paraya doniistiglinde sonsuzluk adi verilen nihai maddenin
yerytiziindeki temsilcisi olma roltinii ve yasamin diger alanlarindan farkliik gésteren, deger durumunu,
benzersizligini ya da kestirilemezligini yitirme noktasina gelir. Bu noktada Sanat’in ticari olanla kurdugu

bag, Benjamin’in sanatin aurasiyla ilgili kaygilarini dahi asar. Kraus’a gore, post-kapitalist endustrinin

m JOURNAL OF SELCUK COMMUNICATION | 2025; 18(2): 873-898 | e-ISSN: 2148-2942 884 [. .]



NURSELIN AKER

yukselisiyle, sanatin ticari olanla kurdugu bag, daimi hale gelir ve bu duruma karsi gelmek, neredeyse
olanaksizlasir (2004, s. 16-17). Oyle ki postmodern sanat kendisine getirilen elestirileri dahi biitiinligiini
korumak igin kendi lehine gevirir. Bunu, bir ticarilesmenin uzantisi olarak, elestirinin geldigi yeri poplilize
ederek yapar. Clnki postmoden sanat, herkes igin dylesine goz kamastirici hale gelir ki kendisine
yoneltilen herhangi bir seyi lehine cevirebilmektedir. Hatta elestirilmek, postmodern sanat alaninda yer

edinmenin en iyi yollarindan biri haline gelir (Baudrillard, 2014, s. 9-11,15).

Postmodern sanatgi da ticarilesmenin bir uzantisi gibi islev gorerek, varligini ilgi cekici hale
getirerek, kendi popllaritesini ve yaratilarinin ticari degerini insa eder. Postmodern sanatgi temelde Van
Gogh gibi gercek bir delilik barindirdigini iddia eder ancak aslinda yaptigi sey, avangard bir sanatgi gibi
goriinmek igin deli numarasi yapmaktir. Bunun prim yapacagini bilir. Clinkli deli olmak, giindemde
kalarak prim yapmanin en giivenli yolu sayilir. Clink{ salt degisim igin degisime inanarak devamli glincel
olmakla 6éviinen goreli degerlerin ve teknolojik ihtiyaglarin oldugu postmodern diinyada, sanatin estetik,
sonsuzluk ve 6zgurlik boyutu hem deneyimsel hem de kavramsal olarak eskimis sayilir. Sanatin ve
sanatcinin var olmak icin umdugu tek sey, glincel ve haber degeri tastyan toplumsal bir olay olabilmektir.

Bu bakimdan postmodern sanat, Sanat’in cesedi gibidir (Kuspit, 2018, s. 170-172,173).

Postmodern izleyicinin durumu da sanat ve sanatcidan farkl degildir. Ki izleyicilerin, yapitlarin
tlimine estetik deneyim arayisiyla yaklastigini diisinmek yersizdir. Clink{ artik bir estetik deneyimden
ziyade, icerdigi duistinceler icin aranan eserler s6z konusudur. Eskiden oldugu gibi izleyicisi ile estetigi
onceleyerek 6zel baglar kuran, bir Sanat deneyimi yoktur. Clinkli postmodern sanatci yaratim siirecini,
estetik yoniniln kavranmasi, birileri tarafindan kesfedilmesi ya da izleyici ile arasinda incelikli bir bag
kurma amaciyla yerine getirmez ve dolayisiyla sanat yapitlari, ne alisimadik ne de 6zgiin bir distinsel
durum olusturmaya tesvik eder. Dolayisiyla miizede ya da konser salonunda yasanan deneyimin, vergi
formlari doldururken, kar kiirerken ya da marketten aligveris yaparken yasanandan pek farki kalmaz. Bu
nedenle yaratilan sistem icindeki izleyicinin, estetik ve distinsel deneyimden daha farkl arayislari vardir
(Carroll, 2012, s. 238, 268, 281). Bu durum ayni zamanda, Sanat olmadan yasamanin olanagini gosterir.
Cinki Huelsenbeck’e (1991, s. 178) gore kitle insani, nitelige sahip bir seyle temasa girmeden
miikemmel ve uzun bir yasam siirebilir. insanin, sanatgilar olmadan varligini siirdiiremeyecegi ydniindeki
iddialarin aksine kitle, din olmadan yasamini sirdirebildigi gibi Sanat olmadan da hayata devam
edebilecegini postmodern sanatla kanitlar. Sanat’in, bir dénem tartismalara konu olan, artik ne “sanat
icin sanat” ne de “sanatin toplumsal sorumlulugu” tartismalarina yer vardir. Clink{ eski sanat sisteminde

sirf el isciligi ve para karsiligl yapildigi icin bayagi sayilan sanatlarin yerini dahi tutamayacak 6lglide kot
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olmalarina ragmen salt ticari deger iin var olan postmodern sanat yaratilari, gegmistekilerin her birinden

daha fazla itibar gorir. Sanat, artik bir kitschten fazlasi degildir.

Sanat’tan farkli olmak ve Sanat’'in yoniini degistirmek igin radikal bir durus sergileyip yeni bir
yontem ve Uslup gelistirmeden, Sanat’in yerlesik tanimini alasagi etmek lizere ortaya ¢ikan (Lynton, 2009,
s. 127), siradan nesneleri Sanat yaratisi olarak tanimlayan (Hauser, 1984, s. 406) Dadaizm’in kutsal,
evrensel ve estetik olarak tanimlanan Sanat’i, glinllik hayatin icine ve glinliik hayati da Sanat’in igine dahil
etme ideali (Chipp, 1968, s. 386), postmodern sanatta kendini gerceklestirir. Ancak bu arzu, ayni
zamanda Sanat’a ylceligini bahseden tinselligi yok eden girisim olur. Clink{ insan, tinselligini kaybetmesi
durumunda Sanat’a degil, sanatcinin fikrine inanmaya egilim gosterir (Baudrillard, 2014, s. 43-44). Ki bu
dogrultuda Schwitters, “sanat¢inin tikirdigl her sey sanattir” derken oldukca hakhidir. Clinki
postmodern sanatta, Dadaizm’de de oldugu gibi, bir seyi Sanat yaratisi kilan bicimi, konusu, icerigi,

ustalig ya da estetigi degil, sanatcinin yarattigi seyin Sanat oldugunu bilmesidir (Lynton, 2009, s. 127).
THE SQUARE’DE POSTMODERN SANAT ELESTIRISI

Yénetmenligini Ruben Ostlund’in yaptigi The Square (Kare, 2017) filmi, postmodern sanat,
sanatgl, eser, izleyici ve sanat kurumlasmasinin elestirel pratigini sunan bir anlati icerigine sahiptir ve
¢alismanin postmodern sanata yonelik elestirel yapisiyla bitiinlik olusturmasi bakimindan maksatl
orneklem secimi uyarinca incelemeye deger bulunmustur. Daha 6nce bahsedildigi lizere, Sanat ve hayati
birlestirip, “Sanat eseri”ni estetigi ve dogasindaki tinsellik tizerinden degil, sahip oldugu fiyat etiketi,
poplilaritesi ya da sanatgi tarafindan yiiklenen anlamlari (izerinden “Sanat” sayan postmodern sanat,
kurumlasma stirecini tamamladigi andan itibaren her tiirlii seye Sanat statiist verebilen yapinin kendisi
haline gelir. The Square (Kare, Ruben Ostlund, 2017) filmi bu noktada, kurumlasmayla ortaya cikan ve
diger sanat sistemleri karsisinda yilkselise gecen postmodern sanat piyasasindaki durumu, X-Royal
mizesi lzerinden sunarken; filme yonelik irdeleme, calismanin konusuyla uyumlu sekilde, X-Royal
mizesinin benimsedigi kurumsal yapi, sanat, sanatgl, eser, izleyici kavramlarinin elestirel goriinimiuyle

sinirli tutulur.

Filmin elestirel kurgusu, filmle ayni ismi tasilyan The Square eserinin barindirdigi anlam ve
anlamsizlik sorunu Uzerinden olusturulur. Oyle ki The Square, gorsellik sorunundan anlam arayisina,
uygun tanitim ve pazarlama stratejileriyle izleyiciye ulastinlmasina dek pek cok postmodern sanat
celiskisini Uzerine alarak, her nesnenin sanat olabilecegi iddiasini goriindr kilar. Elbette bu, X-Royal

mizesindeki ¢cogu eser Uzerinden saglanabilir ancak The Square’i onlardan ayirarak 6nemli kilan,
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barindirdig celiskilerin yani sira tam bir nesne 6zelligi tasimamasidir. Danto bu durumu, sanatin 6zii ile
pek ilgisi olmadigl disiniilen gorselligin bir kenara itilmesi olarak tanimlar ki bu durumda, eserin var
olmasi igin bakilacak bir nesne bile olmasi gerekmez; bir miize koridorunda nesneler mevcutsa, bunlar
hichir seye benzeyebilir (Danto, 2010, s. 40). The Square de tam olarak buna uyumlu bir eser ozelligi
gosterdigiicin 6n plana cikar. Kuspit'e (2018, s. 105) gore, postmodern sanatta cogu zaman eserin yanina,
aciklama yerine gececek tanimlayic etiketler gerekir. Bu, konuyu adlandirmakla onu anlamanin
esdegermis gibi goriinmesinden baska bir ise yaramaz. The Square’in led isiklarla cevrili 4x4 kare seklinin
de bu tiirl bir agiklamaya ihtiyaci vardir. Clink{ bakildiginda tek basina herhangi bir anlami ifade etmez.
Bunun icin eserin yanina, bir aciklama levhasi yerlestirilir ve levhada, “The Square, gliven ve ilginin
siginagidir. Onun icinde hepimiz esit hak ve sorumluluklar paylasiriz” yazar. Ancak bu, eserin
konumlandiriip piyasa degeri kazanmasi igin gerekli olan gostermelik adimin bir parcasindan fazlasi
degildir ve tek basina yeterli de degildir. Clinkii kendi tinselligi Gzerinden anlamini aktarabilecek
estetikten ve auradan yoksun olan The Square’in, kamuoyu ilgisini tizerine ¢gekmesi icin cok daha fazla
aciklamaya ve kendisini poplilariteye ulastiracak giiclii bir anlama ihtiyaci vardir. Bu dogrultuda eserin,
izleyiciyi etkileyecek agiklamalar ve carpia tanitimlarla, yeni piyasaya surilen ticari bir Griin gibi

duyurulmalidir.

Gorsel 1 The Square’in gérinima Gorsel 2 The Square’in agiklama levhasi

The Square, bu dogrultuda ilk kez, hazirlanan bir tanitim metni lizerinden sanat kamuoyuna, X-
Royal muizesinin kiiratorlerinden Christian tarafindan duyurulmasi planlanir. Ancak tanitim metni, eserin
anlamini olusturma kaygisiyla 6ylesine agdali ve anlasilmaz bir kuramsal dile sahiptir kilinir ki bu haliyle
The Square, Christian icin bile fazla anlasiimazdir. Bu nedenle Christian, kendisini dinlemeye gelen
izleyicilere hitap ederken elindeki mikrofonu kenara birakir ve konusmayi kendi ctimleleriyle yapar. Bu
hareketiyle Christian, salt kuramsal agiklamalarla hali hazirda bir sanatsal gekicilik sunmayan esere, bir
sekilde gekicilik ve anlam katmaya ¢alisir. Clinki 6zlinde higbir cekicilik bulunmayan bu eserin, hi¢ degilse
etkileyici bir konusmayla ¢ekici hale getirilmesi gerekmektedir. Diger yandan mize yonetimi, The

Square’in ilgi gérmesini saglamak icin viral bir tanitim filmine ve tiirli reklam igeriklerine ihtiyag duyar.

@ L) (5 SELGUK ILETiSiM DERGISI | 2025; 18(2): 873-898 | e-ISSN: 2148-2942 887 [. .:l



NURSELIN AKER

Gunkd her seyin popdlerligi tizerinden degerlendirildigi ve bdylece glindemde kalabildigi bir tiiketim
dinyasinda, bilincalti bayagilik ile 6rili postmodern kitleyi etkilemek, eserin kendisinden bile daha

onemlidir.

Eserin tanitiminda kitlenin dikkatini gekmenin en kolay yoluysa, ¢arpici isler gikaracak yaratici
ekibin cikarttigi iceriklerle, popliler ana akim medya ve sosyal medya kanallarini kullanmaktir. Tanrtim icin
oncelikli olarak reklam panolarina ve iki blyik gazeteye ilan verilir. Ardindan yapilmasi istenen tanitim
filmi icin bir toplanti diizenlenir. Sanat ve para birlikteligi zerinden hayata dahil edilmeye calisilan bir eser
olmasindan dolayi The Square toplantisinin seyri, bir sanat eseri hakkinda olmaktan ¢ok ticari bir {irlin
hakkinda gibidir. Tiiketim arenasinda dogup biytdukleri icin sonsuz bir gliven duyulan tanitim ekibiyle
yapilan toplantiya, miizenin diger mizelerle kuracag rekabetten, sosyal medyadaki diger iceriklerle
kuracagi rekabete kadar genis bir girizgah yapilir. Ancak The Square hakkinda pek ¢ok bilgi sunulsa da
ekip, The Square’in ne oldugunu tam olarak kavrayamaz ve bu noktada, The Square’in anlasilmazlig bir
pazarlama fikrine donustirilir. Béylece ¢arpici bir etki yaratmak igin tizerinde fikir birligine varilamayan,
yerlesik degerlerin tamamen disinda konumlanan bir tanitim filmiyle, The Square’in, “dokunakli medya”
kuramina gore diizenlenerek temsil edilmesine karar verilir. Kuspit'e (2018, s. 111) gore, pozitivizmi
benimseyen bir teorisyen gibi goriinen postmodern sanat kapsaminda ortaya konulan kuramsal
zeminler, hicbir zaman gercekligi aydinlatmak (izere var edilmez. Bu dogrultuda ekibin, “dokunakl
medya” Uzerinden yapacag film de iyi bir pazarlama sureci icin insanlarin duygularina seslenmek ve
ilgilerini cekmek disinda bir islev yerine getirmez. The Square’in eksik olan tinselligiyle yakalayamayacagi
carpiciligl, carpici bir reklam filmi The Square’e getirecektir. Boylece, her ticari Griiniin basina gelecek
nihai sonu paylasmak lizere The Square, tanitim siireciyle popllerite kazanmak ve bir stire sonra hig var

olmamis gibi unutulmak tizere temsil edilir.

“Dokunakll medya” kurami uyarinca gekilen tanitim filminde, dilenci olan sarigin bir kiz gocugu
kullanilir. Clinkli sosyal medyada en fazla kadinlara, engellilere ya da dilencilere dair hassas icerikler
ragbet gérmektedir. Normal hayatta insanlarin gérmezden geldikleri ve yabancilastiklari durumlarin
tliketim metasi olarak kullanilacak olmasi, miize ekibini hicbir sekilde rahatsiz etmez. Clinki tiketimin
isleme mantigina uygun olarak, miize yonetimi de pazarlama icin her yolun mubah oldugunu distndr.
Tanrtim filminde, bir geri sayim sayaci vardir. Kartonlarin tzerinde, stirekli aglayan kiz cocugu, kucaginda
bir kediyle battaniyesine saril bigimde yatar. Bu sahne diizenlemesi, olabilecek en yiiksek dramatik etkiyi

yakalamak icindir. Geri sayim devam ettikce kiz cocugu aglamaya devam eder. Filmin ortasina dogru,
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“insanliginiza erismek igin insanliktan ne kadar gikmak gerek?” seklinde bir yazi belirir ve filmin sonunda,

cocuk The Square’in tam ortasindayken yasanan bir patlamayla ve cocugun bedeni parcalanir.

Gorsel 3 The Square’in tanitim filmi

Miize yonetimi ve tanitim ekibi, yarattigl bu sansasyonel icerikle, kamuoyunun ilgisinden cok,
tepkisini ceker. Ancak poplilarite icin tepkilerin ne yonde oldugunun 6nemli gorilmedigi piyasa
ekonomisinin pargasi olan mize galisanlari, tanitim filmine yapilan k&t yorumlari okurken, “en azindan
insanlar hakkinda konusuyor” yorumunu getirir ve popiler hale gelen eserin konumundan memnuniyet
duyarlar. Ancak film, biiy(k bir krize donustr. Tepkilere karsi Christian, “Durus sergilemek icin bu bir firsat.
Bir miize olarak sinirlari zorlamaktan korkmamaliyiz. Tim tabular yikmak igin ifade 6zgurlGgiinin
ontinde hicbir sey durmamali. Bu benim fikrim, savunmaya deger bir sey” ifadelerini kullanir. Boylece
Christian radikalizmi, 6zglir olmakla ve dogru sanati icra etmekle esdeger kilan bir miize kiratori olarak
kendinden son derece emin bir tavra sahip goriinse de miize yonetim kurulu, yasanan durumdan
Christian’t sorumlu tutar ve Christian istifasini vermek durumunda kalir. Kraus'un ifadesiyle, Post-
kapitalist endUistrinin ylkselisiyle, sanat ve para birlikteligi artik daimidir. Bu birliktelige karsi ¢cikmaksa
olanaksizlasmis durumdadir (2004, s. 16-17). Bu nedenle, sanat ve para birlikteligine zarar verecek bir
olay, durum ya da kisinin islevsizlestirilmesi kaginilmazdir. Clinki bu yapi, kendisine tehdit olusturabilecek
herhangi bir seyin varligini onaylamaz; onayladig takdirde, rakipleri ya da kamuoyu tarafindan gériinmez
kilinacaginin bilincindedir. X-Royal miizesi de The Square sayesinde yiikselise gegmeyi umarken, tanrtim
kampanyasinin hisraniyla zarara ugrar. Bu nedenle itibarin yeniden tesisi icin mizeyi temsil eden

sorumlu kisinin giinahi omuzlamasi ve miizenin aklanmasi elzemdir.
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Pazarlama slirecinin ardindan, filmin biraz daha basina dontip, The Square’in yaratim siirecine
bakmak yerinde olur. The Square’in yaratimi ve yerlestiriimesi icin secilen alan, X-Royal miizesinin
ontinde bulunan bir heykelin yeridir. Klasik déneme ait bir eser olan heykel, yerine The Square’in insa
edilmesi icin bir halat ve ving yardimiyla kaldirilmaya calisilir. Etraftaki isciler sanki bir binanin yikilisini
gerceklestiriyor gibi goriinirler. Yerinden kaldinldiktan kisa bir slire sonra halatin kopmasiyla bas
kismindan kirilarak yere disen heykeli, kimse 6nemsemez. Bu tepkisizlik, aslinda Duchamp’in ya da
Warhol'iin gerceklestirmek istedigi seyin gerceklesmis yani Sanat’in tinselligi ve estetik 6ziine duyulan
duyarlligin yitirilmis oldugunu; dolayisiyla Sanat'in postmodern sanata maglubiyetini goérinir kilar.
Heykelin kaldirildig1 yere, kare bir alan belirlenir. Bu alani olusturan tamamiyla insaat iscileridir. Ustelik
eserin insa strecinde sanatgisinin bir katkisi da yoktur. The Square, tamamiyla, tinsel 6zden yoksun
insacilar tarafindan yaratilan bir eserdir. Sanatginin eserine dahil oldugu tek alan fikirsel stirecidir. Bu da
sadece, eserin seklini ve etiketinde yazmasi gerekeni distinmekle sinirlidir. Belirlenen alan isgiler
tarafindan yer taslariyla gevrelenir, Gizerine led isiklandirma dosenir ve kenarina metal -gérsel 2’deki-, bir

bilgilendirme levhasi konulur.

Gorsel 4 Miize 6niindeki heykelin kaldiriligi Gorsel 5 The Square’in ingasl

Shiner’a gore, Sanat ve postmodern sanat arasindaki ikili iliski dontisime ugrar ve bu, sanatta
avangard ve kitsch ikiligine giden yolu agar (2013, s. 379). Avangard eserde, sanatginin tinsel etkisi, sanat
yapitinin aurasi ve estetigi ile izleyici-sanatgi etkilesimi ne kadar yogunsa; kitschte, bunlara yer yoktur.
Dolayisiyla, postmodern sanat ve sanatgl, siradanlktan uzaklasmak icin popilerlesmeye ve kisa siire de
olsa var olmaya gereksinim duymaktadir. Var olmasinin kosulu da ticarilesmesine ve kendisini
pazarlamasina yardimci olacak belli bir fikri birikimi edinmesine baglidir. Fikirlerin ve tanimlayici

etiketlerin yokluguysa, Uretilen eserin goriinlr olmasini ve prim yapmasini engelleyecektir.

The Square’e kapilarini agan X-Royal Muizesi'nin yapisi ve isleyis bicimi de oldukca karmasik bir
ticari aga sahiptir. Miizenin blinyesinde bir pazarlama departmani bulunur. Bunun haricinde, tanitim ve

reklam islerini yaptirmak icin calistiklar bir ajansla anlasmalari vardir. Genellikle bagislarla ayakta
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durmaktadirlar. Mizenin isleme mantiginin glizel sanatlar mizesinin isleme mantigiyla hicbir bag
yoktur. Bu noktada, aciklayici olmasi bakimindan, filmin basinda Christian’in Ann ile yaptigi roportajin bir
bolimiini vermek anlamli olabilir. Ann, Christian’a, “boyle bir miizeyi yonetmede en bliyik zorluk

nedir?” diye sorar. Christian su sekilde yanit verir:

Soylemekten nefret ediyorum ama muhtemelen paradir. Yetersiz olan kaynaklari yikseltmektir. Biz bir
¢agdas sanat muzesiyiz. Yani kesinlikle glinimuz ve gelecegin sanatini temsil etmeliyiz ki bu sanat cagdas
olsun. Bu da pahali oluyor. Bu alanda rekabet c¢ok siddetli. Cinki dinyanin her yerinden, inanilmaz
zengin alicilar ve koleksiyoncular var. Bizim bir yilda harcadigimizin fazlasini bir glinde harcayanlar var.
Halbuki o sanat eserini biz alsak, burada sergileyebilecegiz. Yani daha genis kitlelere, isve¢ ve
Stockholm’lin her yerinden ziyaretgilere. Bence bu rekabete dahil olup, sanati sergilemek bizim igin bir
zorunluluk aslinda.

Christian’in bu agiklamalari, Warhol'(in hayalini kurdugu sanatin gerceklestirildigini gosterir. Ayni
zamanda biitln bu sdylemler aslinda miizenin ve ¢alisanlarinin geliskisini sunmaktadir. Miize ¢ogulcu bir
yaklasima sahip gibi goriinip, calisanlar ve ziyaretcileri bakimindan tek bir sinifi barindirir ve sadece
postmodern sanatgilarin eserleri sergilenmeye deger bulunur. Séylemde, c¢ok-katmanli bir kiltiir
bicimine ve kitlesine hitap ediyormus gibi gorlinseler de aslinda postmodern-burjuvazi olarak
nitelendirilebilecek bir sanat anlayisina ve kitlesine sahiptirler. Sanatgilarin kabulli ve eserlerin
sergilenmesi de yine postmodern bir 6ze sahip olmayi gerektirmektedir. Danto’ya (2010, s. 27-28,39)
gore, bugiin muzeler, 6li sanat yapitlanyla degil, capcanli sanatsal seceneklerle dolu yerler olarak
gorilur. Aslinda miizelerdeki sanat yapitlarinin nasil gériinmesi gerektigi konusunda apriori bir sinirlama
yoktur, herhangi bir sey gibi goriinebilirler. Sanatciya miizeyi diledigince kullanma hakki verilir. Sanatgli ise
birbiriyle hicbir baglantisi bulunmayan nesneleri sergilenmek Uzere diizenler ve miizeye sunar. Sirf bu

bile glizel sanatlar mizesini yerle bir etmeye yetmistir.

Aslinda bir ticaret kurumu gibi calisan, yapisi ve sorunlari olduk¢a karmasik olan bu sanat
kurumsallasmasinin disinda kalmak, postmodern ruhun yapisina tam anlamiyla adapte olamayan ve bu
nedenle de “dUsuk kiltlir’e mensup sayilan biri olarak etiketlenmeyi gerektirir. Bu karsilasmaya filmin
basinda yer alan, Christian ve Ann’in roportajindan bir 6rnek vererek yaklasmak daha agiklayici olacaktir.
Ann, “internet sitenizde okudugum bir seyi sormak istiyorum. Aslinda anlamadigim ve sizin anlamama
yardim edeceginizi distindiigim bir sey. Size okumamin sakincasi var mi?” diye sorar ve onayi aldiktan
sonra okumaya baslar: “30-31 Mayis. Sergileme ve sergilememe. Sergilenebilirligin dinamiklerini
kesfeden bir aksam sohbeti ve Robert Smithson’in ruhundaki kamusal yapinin siteden siteye olmayana,
site olmayandan siteye, sergilememeden sergilemeye, devasa sergilerin kalabalik alanlarinda, sergileme
ile sergilememe 6gesi nedir?” diyerek sorusunu sonlandirir. Christian bir stire duraksar. Kavrayamaz ve

metni gérmek ister... Ann bu sirada “yani kusura bakmayin, sizin kadar akademik olmadigim cok agik”
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der. Ancak bunun akademik olmaktan 6te, anlagilmaz olanin prim yapmasiyla alakasi vardir. Christian
metne bakar ve sonra kendinden hig emin olmayarak cevap verir: “Bu bizim seyde tartistigimiz, mayis
ayinin iki aksami... Sey zamani, sey zamani... Yani bir mizeye bir nesne koydugunuzda, bu o nesneyi sanat

eseri yapar mi? Ornegin cantanizi alip suraya koysaydik, bu onu sanat eseri yapar miydi?”

Christian, miizeye konulan her nesnenin sanat olup olamayacagini sorgulayan bir mize
metninin, gercekgi olmayan agiklamalarini sunar. Bu diyaloglar olduk¢a énemli bilgiler sunar aslinda.
Clnkli postmodernizm, hayat ve sanati birlestirdigini iddia eder. Ancak bunu yapmaktan 6te, kendisine
yuksek bir konum atfeder. “Dlstik kiltir’e mensup saydigl insanlara yabancilasir ve onlardan
olabildigince uzaklasir. Bu insanlar artik, sadece sanat icin birer meta olabilirler. Kisacasi, postmodern
sanat ve sanat miizeleri, kendi ekonomilerini stirdiirmek ve kendilerine edindikleri yliksek konumu
koruyabilmek icin varlik gosterirler. Var olan diger yasamsal unsurlar bunlarin yaninda herhangi bir

oneme sahip degildir.

Miuizede, The Square disinda surekli olarak gosterilen bir sanat eseri daha vardir. Kum
yiginlarindan olusan bu eser, tim diger postmodern eserlerin yaptigi gibi, modern glizel sanatlarin i¢sel
gercekligi yerine, dis gercekligi gercek sanatin kosulu saymakta ve sanatin gizemini ortadan kaldirip onu
etiketler Gzerinden anlamli kilmaya calismanin farkh bir yolunu sunmaktadir. Ancak bu, tipki The
Square’de oldugu gibi, kum yiginlarindan ibaret olan bu eser icin de bir sorun degildir. Clnki
Baudelaire’in da ifade ettigi Gizere, dis gerceklige teslim olan sanat, kendisine olan saygisini her gecen glin
yitirirken (1956, s. 233) postmodern sanat boyle bir yitim yasamamakta; aksine dis gercekligin sunumu,
hayatin gercegine daha yakin gériildiigii icin icsel olandan ¢ok daha samimi bulunmaktadir. Ustelik,

anlasiilmaz olmalari, onlari ¢ok daha gekici kilabilmektedir.

Kum yiginlarinin sergilendigi galerinin duvarinda, “you have nothing” yazmaktadir. Kumdan
yiginlarin ne anlama geldigi acik degildir. izleyicisine ya da bulundugu miizeye sanatsal anlamda ne kattig
ise tamamen muammadir. Duvardaki yazi, aslinda sanat eseri olarak konulan tepelerin anlamini
olusturmak icin secilmis tanimlayici bir etikettir. Etiketlerin esere anlam katmasi beklenirken, buradaki
yazinin varligi eserin anlamlandirimasina higbir arti deger sunmaz. O sirada iki ziyaretci gelir ve kum
tepelerine ucundan bakar ve cikar. izleyici kitle, kesinlikle sanat olmayan bu seye yaklasmaz, onunla
etkilesim kurmaz ya da ondan etkilenmez. Eserde herhangi bir aura izi olmadigindan, onunla etkilesim
kurmak isteyen gonillii bir alicisi da yoktur. Kum Tepeleri’nin yalnizca sanat olduguna inanan ve onu

oylece tiiketmek icin gelen kitlesel tiiketicileri vardr.
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Gorsel 6 Kum yiginlari ve izleyicileri

Kum yiginlar 6zelinde, postmodern sanat eserlerinin elestirisini sunan en 6nemli sahne, kum
yiginlarinin stiptriilmesidir. Temizlikgilerden biri yiginlarin bir kismini temizlik yaparken, makineyle
sUpurdr. Mize gorevlisi gelip haber verdiginde, Christian’in ona sigorta sirketini aramamasini, yiginlarin
fotografini ve stipirilen ¢akilll kumun oldugu torbayi alip gelmesini, hi¢ kimseye séylemeden bunu
halledeceklerini soyler. Bu olduk¢a manidar sahne, eser olarak anilan yiginlarin, -The Square’de oldugu
gibi- yaraticisi olmadan ayni bigimde yeniden yaratilabilecegini gosterir. Bu durum, sanat eserinin
yaraticisi olan sanatgi ile var olabildigi Sanat ile derin bir geliski icerir. Ust tste yigil kumlar, cakillar ve onu
stiptirerek mahveden bir temizlik makinasi... Ustelik bunu sanatcisi olmadan yeniden insa eden bir miize

kdratori... Daha da 6nemlisi, eserin degistirildiginden bihaber, eseri izlemeye gelen izleyiciler...

SONUC

On dokuzuncu yiizyilda, yogun tinselligine inanilarak en yiice noktasina cikartilan Sanat, yirminci
yuzyilin baslarinda karsi-sanat hareketleriyle konumunu yitirmeye baslar. Sanat’i belirleyen yegane seyin
klasik estetik olamayacagina duyulan inang, karsi-sanatin temelini olusturur. Estetik deger yitimini ilk
olarak Duchamp’in ready-made eserleriyle ve bir dizi baska karsi-sanat yaklasimlariyla deneyimleyen
Sanat alani, daha sonra Warhol’lin sanat ve parayi bir araya getirerek kurdugu ticari sanat anlayisiyla
estetigin yani sira tinsel idealini de yitirme halini yasar. Pop Art ile yikselise gecen postmodern sanat, dis
gerceklige tamamen bagimli hale gelir ve Sanat eserlerinde basat olan i¢sel gercekligi reddetme egilimi
gosteren eserler ortaya koyarken; tinsellik ideali, fiyat etiketiyle yer degistirir. The Square (Kare, Ruben
Ostlund, 2017) filminin anlatisinda kendine yer bulan bicimiyle, postmodern sanatin estetik ve
tinsellikten yoksun dogasi, Sanat’in biylleyiciligi olarak tanimlanan degerleri kademeli olarak ortadan
kaldinir. Artik Sanat’in, sanatcinin tinsel yaratimina dayanan bir gercekligi ya da anlami yoktur. Ustelik
burjuvazinin varligiyla isleyen kurumsal yapi, goriiniirde sanatciyl sonsuz 6zglirlige sahip bir figlir saysa
da sanatgl, maddi kazang ile tinselligini koruma celiskisini barindiran bir figlirden Gteye gecemez.

Dolayisiyla Sanat, sanatcinin dehasi ve hayal giiciiyle yiirimez. Ozellikle postmodern sanatin ticari 6zi,
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sanat ve sanatgi idealini bigilen fiyat ve popdilariteyle sinirli tuttugunda, eserin ne oldugunun bir nemi

kalmaz.

“Sanatcinin tlikirdGgu her sey sanattir” s6zi, bu bakimdan The Square adli eserde elestiriye acik
hale getirilir. Eserin sanatglsi, eserinin sadece fikri yaratiminda vardir. Ustelik fikrin kendisine ait olup
olmadig dahi saibelidir. Eser, miize iscileri tarafindan islenirken, diger yandan buyiik bir pazarlama
stratejisiyle kamuoyuna tanitiimaya calisilir. Ancak bu sirecte sanatgi yoktur. Sanatgl adeta gegmisin
sanat hamilerinin roliin{ Gstlenerek, yalnizca eseri planlayip tanimlar; geriye kalan her seyi tamamlamak
mize yénetimi ve ¢alisanlarinin isidir. Sanat izleyicisininse 6rdiklerini anlamasi ve kavramasi icin bir
zamana ihtiyac yoktur; anlamasi gereken her sey, kendisine bir bilirkisi tarafindan oldukca kuramsal
bicimde ifade edilmektedir. Gelinen son noktada Sanat ve sanatgi, Benjamin’in de ifade ettigi, “simdilik
ve buradalik” halini eseriyle yaratabilse de Uretilen bitiin eserler, fetislestiriimis bir 6zgirliik anlayisiyla
belirmektedir. Asin segeneklilik halinin burjuva kilttriyle birlesmesi ve Gzerine postmodern sanatin bir

kremsanti gibi kondurulmasiyla sanat, sanatgl, eserin degeri giderek muglaklasmaktadir.

EXTENDED ABSTRACT

In the nineteenth century, modern fine arts, which transformed old art and all its values by taking
on the sublimity of spirituality and creativity, idealized the artist as a creator and transformed the field of
art into a religious area. Artworks, which were born as the final products of the artist's imagination,
opened the doors of a magical universe where listeners in concert halls or museum visitors could interact
in an aesthetic way of thinking and behaving. This interaction offered viewers a unique art experience
and deepened their search for artistic meaning. During this period, the prestige of craft and popular art
products decreased significantly, while the difference between them and the creations of fine arts grew
larger. The distinction between popular art and modern fine arts reached its highest point. However,
from the twentieth century to the present day, modern fine arts have exceeded their boundaries and
begun to include works that were once not considered art. Counter-art movements, which started with
Dadaism and aimed to reestablish the ties between art and life, opposed the understanding of reducing
art to mere aesthetics, laid the foundations of postmodern art and paved the way for this
transformation. However, while the only thing that was opposed during this period was the reduction of
art to aesthetics, the situation in postmodern art in the future is even different due to the rejection of

the spiritual ideal as well as aesthetics.

With postmodern art, the value and meaning of fine arts have been lost, and all the relationships

between art, the artist, the audience and art institutions have been reshaped. Therefore, with the
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transformation experienced in postmodern art, the problem of the loss of meaning in art has become a
much deeper issue. This study aims to make the current structure visible from a different perspective by
examining the critical practice of the art market and the public created by postmodern art. Because it is
quite uncertain whether this rupture experienced in something accepted as art creates a real art
experience, and making this uncertainty visible through cinema from a critical perspective increases the
importance of this study. By scanning the relevant literature, in order to provide a critical perspective
that will make it possible to understand the loss of meaning in postmodern art, it was concluded in the
studies conducted with the descriptive analysis method on the film The Square (2017) that the spiritual
nature of the postmodern art system does not exist under any circumstances and constantly contradicts

its own internal structure.

The fact that postmodern art lost the aesthetic and spiritual values associated with art in the past
prevented art from establishing a direct connection with its audience and led to the emergence of works
that constantly need explanation and lack an internal meaning. In addition, these works often have an
inconsistent structure within themselves, and this situation has turned postmodern art itself into a
constantly contradictory system. Cinema allows this loss of meaning and internal contradictions to be
understood from a broader perspective. In this context, the film The Square visually presents to the
audience how an understanding of art, where the commercial aspect of postmodern art is prominent
but devoid of aesthetic and spiritual values, works. While the presence of the artist is almost ignored in
the film, the museum staff and the institutional structure determine the meaning of the work, and this

shows that the artist has lost his true creative role.

Postmodern art, especially its intertwining with commerce and its merging with popular culture,
has narrowed the artist's understanding of freedom and significantly changed the artistic definition of
the works. Art is no longer perceived as a creative process based solely on the artist's imagination; at the
same time, the economic values of the works have come to determine the meaning of art. This situation
has squeezed the artist and his works into a kind of "fetishized freedom" understanding. Thus, most
works produced under the name of freedom have actually become nothing more than an understanding

shaped by external economic and institutional pressures that shape the artist and his works.

As a result, the question of the extent to which the current state of postmodern art restricts the
artist's freedom and how works of art have lost their aesthetic and spiritual meaning is a fundamental
topic of discussion for this study. Whether this transformation experienced in cinema and other art forms

creates a real artistic experience is still largely uncertain. An in-depth examination of this uncertainty
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allows us to develop a more comprehensive understanding of how postmodern artistic meaning and

freedom are shaped.
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