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JAPON CAGDAS SANATINDA MEKAN VE YER
TEMALARINA “MA” KAVRAMIYLA BiR BAKIS

Mustafa SEVINC?

Oz

Bat1 diisiincesinde mekan ve yer kavramlar: arasindaki ayrim ozellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
farkli disiplinler araciligiyla sorgulanmis ve yogun bir tartismanin odak noktas: haline gelmistir. Mekan
kavramimin soyut veya sonsuz geometrik tasavvurunun aksine yer kavrami mekadni yasamla, insan
deneyimiyle iliskili olarak anlamamiza aracilik etmektedir. Mekanin ve yerin karsilikli olarak iliskilendirilerek
tartisildigr bu stirecte, bat1 sanatinda da sanat nesnesinin mekan ve yerle kurdugu diyalog doniisiime
ugramustir. Bat1 kiiltiiriiniin mekan ve yere ait ayr1 olarak gelistirdigi tanumlarin aksine Japon kiiltiirii bu
kavramlarin biitiinlesik ifadesini veren “Ma” kavramina sahiptir. “Ma” kavrami mekani, zamani, olaylari,
insan deneyimini birbirinden ayr1 seyler olarak degil birlesik olarak tanimlar ve mekan: igsel bir duyum
araciligiyla anlamlandirir. Bu baglamda “Ma” kavrami yer duygusunu da vurgulayan bir anlama sahiptir.
Anlam agisindan oldukga genis, tanimlanmasi zor bir kavram olan “Ma”, ayn1 zamanda bir tiir gérme bigimi
olarak antik Japon sanatlarinin estetik ilkesinin temelini olusturur. Ma sanatlar1 olarak bilinen antik Japon
sanatlarinin yani sira ¢agdas Japon sanati da “Ma”ya ait bir duygu tasir. Bu makalede Japon yasaminin
tiimiine etki eden “Ma” kavrami yer duygusu ile iligkili olarak ele alinmis ve bu baglamda Japon cagdas
sanatina etkisi secilen 6rnekler araciligiyla sorgulanmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Ma, Yer, Mekan, Zaman.

L

AN OVERVIEW OF THE THEMES OF SPACE AND PLACE IN JAPANESE CONTEMPORARY ART
THROUGH THE CONCEPT OF “MA”

Abstract
In Western thought, the distinction between the concepts of space and place has been studied through various
disciplines and become a central focus of intense debate particularly since the second half of the 20t century.
In contrast to the abstract or infinite geometric conception of space, the concept of place mediates our
understanding of space in relation to life and human experience. In this process, where space and place are
discussed in relation to one another, the dialogue established between the art object and space and place in
Western art has also undergone a transformation. In contrast to the separate definitions of space and place
developed in the Western culture, Japanese culture possesses the concept of “Ma,” which offers an integrated
expression of these notions. The concept of “Ma” defines space, time, events, and human experience not as
separate entities but as interconnected elements, and it attributes meaning to space through an inner sense of
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perception. In this context, the concept of “Ma” also encompasses a sense of place. Semantically broad and
difficult to define, “Ma” constitutes the foundation of the aesthetic principle in ancient Japanese arts,
functioning simultaneously as a particular way of seeing. In addition to the ancient Japanese arts known as
the “Ma arts”, contemporary Japanese art also embodies a sensibility associated with “Ma.” This article
explores the concept of “Ma,” which permeates all aspects of Japanese life, in relation to the sense of place,
and within this context, investigates its influence on contemporary Japanese art through selected examples.
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Giris

Mekan ve yer sozciiklerinin tanimlar1 hem giindelik dildeki degisken anlam yapilar1 hem de farkl
disiplinlerin ayr1 amaglar dogrultusunda kullanimlari gerekgesi ile gesitlenen genis bir alana yayilir. Tiirk
Dil Kurumu Sozliikleri'nde (TDK, 2024) mekan sozciligiiniin dilimizdeki anlami, “Bulunulan yer, belli
bir ise ayrilmis yer, ev, uzay” olarak tanimlanirken yer sozciigliniin anlami “bir seyin, bir kimsenin
kapladig1 veya kaplayabilecegi bosluk; mahal, mevzi” olarak tanumlanir (Tiirk Dil Kurumu Sézliikleri,
2024). Mekan kavraminin yer, uzay, uzam, bosluk gibi kavramlarla iliskilendirilerek agiklanmasi, bir
yandan bu sozctiklerin birbirlerini tamamlayan anlamsal igeriklere sahip oldugunu gosterirken, diger bir
yandan bu kavramlarin anlamsal 6zlerinin farkli olarak sorgulanmas: gerekliligini goz oniine getirir.
Kullanildi1g1 duruma gore kendi icinde geliskiler ve farklar barindiran “mekan” ve “yer” kavramlari
hakkinda yapilan her tanimlama girisimi, sozciiklerin kendi Otesine siirekli olarak uzanan anlamsal
yapisina isaret ederek, genel veya dogrudan tek bir tanim altinda ifade edilmesinin olanaksizligini ortaya
koyar. “Genel bir ifadeyle mekan kavraminin soyut olarak algilanabilen bir bosluktan ibaret olabildigi,
yer kavraminin ise insan deneyimini barindiran mekanlarla” iligkili oldugu soylenebilir (Usta, 2020, s.25).
Bu baglamda yer kavraminin, soyut olarak sorgulanan mekaninin kapsamini deneyimsel pratikleri
ekleyerek genislettigini diistinebiliriz (Giirkas & Barkul, 2012, s.1). Bat1 diisiincesinde genis, kararsiz
anlamsal igerige sahip olan mekan ve yer kavramlarina ait tartismalarin kokeni Yunan diisiiniirlerine
kadar uzasa da 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra bu kavramlar sanat, mimari, felsefe, sosyoloji
gibi alanlarda temel bir sorgulama platformuna doniismiis ve ayr1 perspektiflerde yeniden diistiniilerek
anlamlandirilmistir. Bu siiregte mekan ve yer kavramlari; zaman, deneyim, hafiza, aidiyet gibi farkl
baglamlarda tartisilmistir.

Bati diisiincesinin mekan ve yer kavramlarini ayr1 olarak anlamlandirmasina kars1 Japon kiiltiirii
mekani, zamani, deneyimi birbirinden ayirmadan ifade eden oldukga genis bir anlami olan “Ma”
kavramina sahiptir. Aralik, bosluk gibi tanimlar1 olan “Ma” kavrami, zamanin ve mekanin birlesik olarak
anlatimma olanak veren derin bir kavramdir. “Ma” kavraminin sahip oldugu bu anlamsal igerik,
Japonya’da zamanin ve mekanin birbirinden ayri1 seyler olarak diisiiniilmemesiyle iliskilidir. Japonya’da
zaman akis halindeki mekan olarak ifade edilir ve mekan/zaman higbir zaman birbirinden ayr1 seyler
gibi tasavvur edilmez. Dolayisiyla mekan; gecen zamanla, iginde olan olaylarla 6zdes olarak
anlamlandirilir. Bu baglamda Japonya’da mekan bati diisiincesindeki gibi soyut olarak kavranmaz.
Mekan; zamanla, olaylarla, deneyimle, aidiyetle iligkili olarak anlam kazanir. Bu iligkileri biitiinlesik
olarak diistinmeye aracilik eden “Ma” kavrami, mekanin daha igsel bir sekilde kavrandig bir siireci
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vurgulayarak, bir tiir yer duygusunu agiga ¢ikarir. “Ma” kavramu sahip oldugu genis anlam araliiyla
Japon yasaminin her alanina niifuz eden bir kavramdir. Japon kiiltiiriinii olusturan bir¢ok alana temel
teskil eden “Ma”, Japon sanatlarinin estetik ilkesinin gelisiminde ©nemli rol oynamistir. “Ma”
kavraminin antik Japon sanatlarina etkisinden dolay1 bu sanatlar “Ma” sanat1 olarak anilmistir. “Ma”
kavrami antik Japon sanatmin temsillerini etkiledigi gibi Japon c¢agdas sanatinin anlatim dilini de
etkilemistir. Bu makalenin ilk kisminda mekan ve yer kavramlarimin tanimlari, tarihsel siireg icinde
gelisen bati diislincesi baglaminda incelenmistir. Makalenin devaminda “Ma” kavraminin, yer
kavramuiyla iligkisi sorgulanmis ve bu baglamda Japon ¢agdas sanatina etkisi verilen 6rnekler {izerinden
aciklanmaya ¢alisilmistir.

A. BATI DUSUNCESINDE GENEL OLARAK MEKAN VE YER KAVRAMLARI

“Mekan, pratik edilen bir yerdir”

De Certeau!

Bati diisiincesindeki mekan ve yer algilarina ait tartismalarin kokeni Antik Cag Yunan
distiniirlerine kadar uzanmaktadir. Antik Yunan diisiincesi mekdni (matematiksel olarak sonsuz
mekan) yerden keskin sinirlarla ayirmaz. Platon bir seyin, bir cismin bulundugu yer anlamina gelen ve
cismin devinimiyle yakindan ilgili olan “topos” kavrami ve “khora” kavramini ayirt etse de “khora”
kavrami mekana benzer ancak yoruma agik bir kavram olarak kalir. Topos kavrami asil olarak
Aristoteles’te “topos oikeion”, yani “uygun yer” ya da bir seyin “kendi yeri” olarak belirgin tamima
kavusmustur (Sozer, 2022, s. 37). Aristoteles’in yer sozctigiiyle iligskilendirilebilecek topos kavrami; bog
bir yeri, icinde hicbir seyin bulunmadigi mekan anlayisin1 ve soyut bir mekan algisini igermez
(Nalbantoglu, 2008, s. 90). Aristoteles’in diisiincesinde yer ve mekanin ayr1 ayri seyler olmadigini Emre
Zeytinoglu su sekilde agiklar;

Aristoteles’te “yer” ve “mekan” -ki bu iki sozciik, onun diislincesinde ayr1 ayri seyler
degillerdi- tek baslarina bir sey ifade etmemekteydiler. “Yer” ya da “mekan” dedigimiz
seyler, ancak “varlik”, “nicelik”, “nitelik”, “gorelik”, “zaman”, “durum” “iyelik”, “etkinlik”
ve “edilgenlik” ile birlikte anlam kazanabilen ve kendi baslarina tiim bunlardan bagimsiz
olarak anilan seylerdi. Bu kategorilerden higbiri- “yer” ve “mekan” da dahil olmak {izere-,
kendi baslarina bir énermeye sahip olamiyorlardi; yalnizca kendi aralarinda kurduklar:

=

gecici ve mutlakliktan uzak iliskilerle bir 6nerme sunabiliyorlard: (Zeytinoglu, 2022, s. 22). g

Mekan ile yer arasindaki ayrim Ronesans’la birlikte yapilmaya baslasa da sonsuz ve sinirsiz olarak Z’

algilanan mekanin (uzamin) yer kavramindan ayri olarak tanimini Yeni Cag’da Descartes ve Newton §

yapar. Bu donem yer kavramina kars1 matematiksel sonsuz mekana (uzama) oncelik vermistir (Sozer, .
| 597 |

2022, s. 37). 20. Yiizy1l fenomenolojisi mekanin sonsuz bir geometrik konstriiksiyon i¢inde kavranisinin

! (Rendell, 2008, s.31).
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yerine mekani yasama yonelik tanimlamistir. Fenomenolojinin kurucusu E. Husserl “yer”i, bedensel
algtyr miimkiin kilan kosul olarak one stirmiistiir (Akin, 2022, s. 121). Husserl'in fenomenoloji
kavrayisindan yararlanan ancak fenomenolojiyi oldukca farkli bir perspektifle kullanan Martin
Heidegger varliga yonelik felsefesinde yerin yasantisal bir niteligini vurgulamis, yeri insanin varolusu
ve deneyimi ile biitlinlesik olarak sorgulamistir. “Bu anlayisa gore ‘mekanlar’ matematiksel olarak
kavranan ‘mekan’la degil, insan deneyimi yoluyla kavranan ‘yer’ ile varlik bulur” (Usta, 2020, s. 27).
Mekanin deneyim ilkesi ile sorgulanmas1 Maurice Merleau-Ponty'nin beden, ruh ve mekana yonelik
diisiincelerinde agiga c¢ikar. Ponty mekan hakkinda sunlar1 soyler; “onu, dis zarfina gore
gormemekteyimdir, onu iceriden yasamaktayimdir, onun i¢ine sarilmis durumdayimdir. Aslinda, diinya
cevremdedir, karsimda degil” (Ponty, 2016, s. 59). Ponty, mekan1 bedenin biitiinlesik algisina dayanarak
¢oziimlerken, Gaston Bachelard mekana yonelik fenomenolojik yaklasiminda mekani hayal giiciine
dayals, siirsel bir imgelem araciligiyla aciklar. Bachelard “yer-mekan” sevgisinden yola ¢ikarak mekani
icinde gecen yasamla, hafizayla iliskilendirerek duyusal bir bicimde yeniden tanimlar.

Fenomenolojik gelenegin mekani, deneyimleyen 6znenin bakis agisiyla tanimlamaya girismesi,
mekana ve yere yonelik cagdas yaklasimlari etkilemistir. 1970'lerin baslarindan itibaren bir¢ok
arastirmact yeri insan deneyimiyle iligkili olarak sorgulamistir. Fenomenolojik gelenekten etkilen
Edward Relph ve Yi-Fu Tuan gibi cografyacilarin arastirmalarinda yer sdylemi temel bir odak noktasi
haline gelmistir. Relph’e gore yerin en belirgin 0Ozelligi insana ait deneyimleri ve eylemleri
diizenlemesidir. Relph, yer kavramini insan deneyimi ve bu deneyimin sahip oldugu anlamla birlikte
yere duyulan baglanma hissi tizerinden tanumlar (Seamoné&Sowers, 2008, s.44-45). Yi-Fu Tuan ise mekan
ve yer kavramlarim karsilikli olarak aciklamis, soyut mekan kavraminin hareket ve ozgiirliikle, yer
kavraminin giivenlik ve yuvayla olan iligkisini vurgulamistir (Lyytikdinen & Saarikangas, 2013, s. xiii).
Yer kavramina duyusal bir gercevede yaklasan Tuan’a gore, “baslangigta farklilasmamis bir mekan
olarak baglayan sey, onu daha iyi tanidik¢a ve ona deger kattikga yer haline gelir” (Tuan, 2001, s. 6).
Sosyolog Henri Lefebvre de mekanin yasam boyutuyla kavranmasinin énemini vurgulamis ve mekanin
toplumsal bir iiretim oldugunu ileri siirmiistiir. Ona gore mekan toplumsal iligkiler disinda
diistiniilemez, mekan ve toplumsal iliskiler karsilikli olarak birbirlerini {iretir. Mekana toplumsal bir
stire¢ olarak bakan Lefebvre, mekani {iclii (algilanan, tasarlanan, yasanan mekan) diyalektik yoluyla
¢oztimlemistir (Lyytikdinen & Saarikangas, 2013, s. xii). Cografyact Edward W. Soja, Lefebvrenin
yasanan mekan boyutunu temel bir kavram olarak ele almis, “mekansalligin trialektigi” teorisi ile tiglincii
mekan kavramim gelistirmistir. Ugiincii mekan; pratik edilenin, eylemlerin, deneyimlerin mekanidir ve
bu kavram insan yasaminin mekansalligini anlamanin baska bir yolunu sunar (Giirkas & Barkul, 2012,
s.5). Lefebvre ve Soja, mekan ile yer arasindaki iliskiyi glindelik pratikler iizerinden kurmuslardir.
Glindelik pratikleri yer ve mekan iligkisi i¢inde inceleyen Michel De Certeau, yer ve mekana yonelik
sOylemleri tersine gevirir. De Certeau’ya gore, “mekan eylemler tarafindan {iiretilirken, yer, iizerinde
eylemlerin meydana geldigi bos bir sistemdir” (Giirkas & Barkul, 2012, s.5).

Mekan ve yer kavramlarimin anlamlarina ait degisen bakis agilari, mekanin soyut geometrik anlami
yerine mekanin deneyimsel boyutunu vurgulamistir. Bu baglamda gelisen yer sdylemi insanin mekanla
etkilesimi kapsaminda tanimlanmis ve yasamsal bir igerimle anlam kazanmistir. Yerin ve mekanin
karsilikli olarak iligkilendirilerek agiklandigi bu siire¢ hem mekanin hem de yerin anlaminin daha
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dinamik bir bigimde anlasilmasina aracilik etmistir. Mekan ve yerin; beden, zihin, hafiza, deneyim,
aidiyet, giindelik yasam vb. iliskiler cercevesinde genis bir perspektifte tartisilmasi, bu kavramlara
yonelik yeni yaklasimlarin da yolunu a¢mistir. Siire¢ icinde gelisen mekan ve yer kavramlarina ait
sorgulamalar, bu kavramlarin bat1 diistincesindeki tarihsel, toplumsal, kiiltiirel baglamlar cergevesinde
ugradigr doniisimii anlamamizi saglarken, Japon kiiltiirindeki “Ma” kavrami, mekan ve yer
kavramlarini ayr1 bir agidan diisiinmeye imkan verir.

B. JAPON “MA” SOZCUGUNUN MEKAN VE YER KAVRAMLARIYLA iLiSKiSi

Japon kiiltiirtindeki “Ma” kelimesinin Iwanami Eski Terimler Sozliigii'ndeki karsilig1 olarak su
tanimlar verilir: “Pegpese gelen iki ya da daha ¢ok sey arasindaki dogal aralik, mesafe; Direkler veya
paravanlarla sinirlandirilmis mekan (oda); Arka arkaya gelen iki ya da daha ¢ok goriingiiniin arasindaki
dogal bir gegici duraklama ani ya da ara” (Arata, 2007, s. 80). “Ma” kavraminin Japon kanji sembollerinde
gorsel temsili iki karakterden olusur; kap: ve giines. Bu sembol bir kapiyla birlikte iceri yavasga sizan
15181 ifade eder. Kapidaki aciklik yani “Ma”; 1s181n parlamasini saglayan seyler arasindaki bir aralik
haline gelir (Pilgrim, 1986, s. 258). Ma kavrami; uzay, zaman, nesneler veya olaylar arasindaki araliklarla
ilgili gesitli yonleri kapsadig1 i¢in tam olarak tanimlanmasi zor bir kavramdir. Genellikle ‘negatif alan’,
‘aralik” ve ‘bosluk’ olarak ¢evrilen “Ma” kavrami bu basit tanimlarin 6tesinde daha derin ve karmagik
bir anlama sahiptir. “Ma”; aradaki alan, araliklar, sessizlikle ilgili ve bir uyum duygusu yaratan bos
duraklamadir (Dans le Gris, 2023). Bat1 diistincesindeki mekan ve zamanin ayr ifade edilis bigiminin
aksine “Ma” kavrami hem mekansal hem de zamansal icerime sahiptir. Japonya’da mekan ve zaman
algis1 biitiinlesiktir, birbirinden hicbir zaman ayrilmaz. “Bu nedenle ‘zaman’ Japoncada ‘akis halindeki
mekan’ olarak ifade edilir, bu da zamani mekanin bir boyutu yapar. Gergekten de zaman, insanin mekan
deneyimi icin olmazsa olamazdir” (Nitschke, 2018). Mekanin deneyimle birlikte ifade edilis tarz1 bat
diistincesindeki mekani ve zamani birlestiren ¢agdas anlatilara benzerken, yine bat1 diisiincesindeki
mekanin soyut geometrik olarak anlasildigi Descartes’in kartezyen mekan anlayisini hicbir zaman
icermez. Mimar Isozaki Arata sunlar1 soyler;

Batr’da zaman-mekan kavramlari, Descartes’in sundugu gibi, homojen, her pargasinin bir
oncekinin aynisi1 oldugu sonsuz siirekliligin mutlak olarak degismeyen imgeleriyle
sonuglanirken, Japonya’da zaman ve mekan birbirleriyle baglantili ve birlikte varolan seyler
olarak kavranip, hicbir zaman biitiiniiyle birbirinden ayrilmamislardir. Kaotik, karisik bir
durumda mekanin, zaman 6gesinden bagimsiz diisiiniilmesi sozkonusu degildi. Aym
sekilde, zaman1 diizenlenmis, homojen bir akis olarak yalitip, ayirmak yerine, onun ancak
hareketlerle ve mekanlarla baglant: icinde varolduguna inanilirdi. (...) Bu sekilde mekan,
icinde olusan olaylarla 6zdes olarak algilaniyordu. Yani mekan ancak zamanin akisiyla
baglantil1 olarak kavraniyordu (Arata, 2007, s. 80-82).

Mekanin zaman, nesne, olay vb. iliskiler cercevesinde biitiinlesik olarak tamimi, mekanin
yasamsallikla kavranan boyutunu ortaya cikarir. Bu baglamda Giinter Nitschke, ma kelimesini insan
deneyimiyle birlikte diisiinerek yer kavramuyla iligkili olarak tanimlar. Nitschke’ye gore yer; “yasanan
mekan ve yasanan zamanin iiriiniidiir, zihin ve kalp durumlarimizin bir yansimasidir” (Nitschke, 2018).
Nitschke, “Ma”min ¢ok yonli tanimlarini yaptiktan sonra “Ma”y1 diinyay1 gérmenin, deneyimlemenin
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veya farkinda olmanin belirli bir yonii olarak diistintir (Pilgrim, 1986, s. 266). Nitschke'nin “Ma”
kavramina ait tanimi; nesnel mekana yonelik varolussal durumlar, yasanmis olaylar, bu olaylarin
mekana yonelik toplumsal ve bireysel anlamlari {izerinden agiga ¢ikan yer duygusu ve mekan kimligini
vurgulayacak sekilde ilerler (Nitschke, 2018). Dolayisiyla Nitschke i¢in “Ma” kavrami yer olarak karsilik
bulur.

C. ANTIK JAPON SANATLARINDA ESTETIK BiR iLKE OLARAK “MA”

Richard B. Pilgrim “Ma” sozciigiiniin diger dillerde var olmayan essiz bir kavram oldugunu
vurgulayarak anlam acisindan belirsiz, zengin bir igerige sahip oldugunu ve analiz edilip
yorumlanmasinin oldukga gii¢ oldugunu soyler. Pilgrim, “Ma” kavramini su sekilde tanimlar:

"Ma" kelimesi temel olarak, iki (veya daha fazla) mekansal veya zamansal sey ile olay
arasindaki "aralik" anlamina gelir. Dolayisiyla sadece Olciimii ifade etmek icin bilesik
sozcliklerde kullanilmaz, ayni zamanda bosluk, agiklik, aradaki mesafe, aradaki zaman gibi
anlamlara da sahiptir (Pilgrim, 1986, s. 255).

Pilgrim ayrica “Ma”nin Japon sanatinda dini estetikle iligkili bir gérme bi¢imi oldugunu belirtir.
Pilgrim’e gore “Ma” kavrami, sanat ve din arasinda bir kdprii kurar ve icerdigi mekansal-zamansal yonii
ile Japon sanatinin tiimiinii kapsayan bir estetik ilkenin temelini olusturur (Pilgrim, 1986, s. 257). “Ma”
Japon kiiltiirtinde sadece bir gorme bicimi degil, akis i¢indeki anlamiyla yasama ait oldukca genis
kapsayici bir kavramdir. Arata sunlar sdyler; “Gilintimiizde Ma kelimesinin kullanimi1 Japon hayatinin
hemen hemen her alanina yayilmistir. Hatta Ma tiim bu alanlarin temeli olarak goriiliir. Boylece,
mimarlik, giizel sanatlar, miizik ve tiyatro hep birlikte ‘Ma sanat1” olarak bilinir” (Arata, 2007, 80). Japon
yasamina ve sanatina niifuz eden Ma kelimesinin bat1 kiiltiiriinde varolmayan oldukga essiz bir kavram
olusunu Alan Fletcher su sekilde agiklar;

Mekan bir maddedir. Cézanne mekani resmetmis ve bic¢imlendirmistir. Giacometti,
‘mekanin fazlaligini1 alarak’ heykel yapmistir. Mallarmé siirlerini kelimelerin yani sira
yokluklarla da tasarlamistir. Ralph Richardson, oyunculugun duraklamalarda yattigim
savunmustur. Heinrich Boll, “Sessizlikleri topluyorum” demistir. [...] Isaac Stern miizigi
“notalar arasindaki o kii¢iik bosluk — biitiine bi¢cim veren sessizlikler” olarak tarif etmistir.
Franz Kafka “Sirenlerin sarkilarindan daha &liimciil bir silahlar1 vardir: sessizlikleri. Belki
sarkilarindan kagabilirsiniz, ama sessizliklerinden asla.” [...] seklinde uyarmistir. Japonlarin,
biitiine sekil veren bu aralig1 ifade eden bir kelimesi var: Ma. Batida ise bunu anlatan ne bir
kelime ne de bir terim var. Bu ciddi bir eksiklik (Fletcher, 2001, s. 370).

Japon kiiltiiriiniin estetik ilkesinde 6nemli rol oynayan “Ma”nin kokenleri Sintoizm, Budizm,
Taoizm gibi dinlere uzanirken, 6zellikle Sintoizm’de “Ma” benzeri unsurlar bulunur (Pilgrim, 1986,
s. 262). Sintoizm’in tanrilar1 kami her yerdedir, dogadaki nesnelerde yasadigina inanilir ancak kami
dogadaki nesnelerin kendisi degildir. Nesneler onlarin gegici ikametgahlar1 olarak gortliir ve
onurlandirilir (Koplos, 1991, s. 20). Japon kiiltiiriindeki mekanin temelde bos oldugu diisiincesi,
tanrisal bir varlik olan kami'nin tiim bosluklarda varoldugu inanciyla iligkilidir. Mekanin yani sira
kat1 nesnelerin bile kami’'nin gelip ruhsal enerjisiyle doldurabilecegi bosluklar igerdigine inanilir
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(Arata, 2007, s. 80). Japon kiiltiirtindeki bosluga duyulan ilgi Sintoizm’in yani sira Taoizm ve
Budizm ile baglant1 kurar. Taoist diisiincenin dengeleyici mecazi bir higlik anlayis1 ile Budizm’in
boslugu sonsuz olasiliklar halindeki meditatif bir bireysel deneyimle ifade edis bi¢cimi, Japonya’daki
bosluk kavramina bakisin ritiiellesen yoniinii anlamamaiz i¢in 6nemlidir. Japon kiiltiiriinde bogsluk
negatif bir unsur olarak degil, tamamlayici temel bir unsur olarak goriiliir. Bosluk kavraminin Japon
kiiltirtinde manevi aydinlanmanin bir metaforu haline gelmesi, mekanin bilimsel algilans
yoniiniin 6tesinde, ruhsal bir hakikatle ve yasamla olan iliskisini de ortaya koyar. Dolayisiyla Japon
kiiltiiriine ait mekanin, zamanin, boslugun biitiinlesik bir ifadesini veren “Ma” kavraminin anlami
Sintoizm, Taoizm ve Budizm ile iligkiler kurarak derinlegir.

“Ma” kavraminin iliskilendigi manevi degerlerin sanat alaninda 6énemli bir rol aldig1 ve bu
baglamda japon sanatiin dini bir estetik ilke tasidig1 soylenebilir. Yerli Japon inanci olan Sintoizm
ozlinde dogaya kars1 saygiy1 barindiran bir doga tapinmasidir. Bu dinsel perspektif doga ve insan
arasinda ayrim yaratmaz, hatta dogay1 insana ait duygularin tasiyicisi olarak goriir. Doganin ve
insanin bir diisiintildiigii Sintoizm’de doganin giizelligi ve safligina saygi duyulur. Sintoizm’in
dogaya ve insana yonelik yaklasimlari Japon estetik anlayisina dogrudan etki etmistir. Bu baglamda
Japon kiiltiiriinde doga hem dini hem de estetik bir icerimle anlam kazanir (Koplos, 1991, s. 20).
Lafcadio Hearn, “din, aslinda, her yerde iinlii manzaralarla iliskilendirilir” (Koplos, 1991, s. 20)
demistir. Japonya’da dinin estetikle kurdugu iligki Sintoizm’in disinda Zen Budizm’in dogaya ve
insana yaklasimiyla da baglantilidir. $Sintoizm’in dogayla insani biitiinlesik tasavvuru ile Zen’in
0zne nesne ayrimi olmadan dogaya bakisi benzer bir yonelim tasir. Sintoizm ve Zen’in boslugu,
mekani, zamani, gergekligi, insan yasamini, dogay1 sonsuz olasiliklarin olanaginda yenilenme ve
gecicilikle anlamlandirmasi, Japon geleneksel sanatinin ilkelerinde de goriiliir. Arata, kami'nin
zaman ve mekanda ortaya ¢ikisinin nasil temsil edileceginin Japon antik sanatlarinin temel bir
cabasi oldugunu vurgulayarak, dini bakisin Japon antik sanatlar1 iizerindeki etkisinin yogunlugunu
agiklar (Arata & Oshima, 2009, s. 158). Japon antik sanatlarinda ortak bir dil olarak ortaya ¢ikan bu
temsil ¢abasi, Japonlarin mekan ve zaman anlayisini ifade eden “Ma” kavraminin sanatla olan

iliskisini ayr1 agilardan gérmemize aracilik eder.

“Ma” kavraminin mekan ve zaman ilkesi mimari, resim, tiyatro, ikebana, zen bahgeleri, ¢ay
seremonileri, kaligrafi gibi antik Japon sanatinin ve kiiltiirel etkinliklerin bicimsel yaklasimlarinin
temelini olusturur. Japon mimarisinin bos alan vurgusu “Ma” kavraminin fiziksel bir yansimasini
temsil eder. Geleneksel Japon mimarisinin mekan kurgusundaki bos alanin takdiri, kami'nin gelip
yerlesecegi kutsal bir alan hazirlanmasi {izerine temellenir. Mimari mekandaki gereksiz unsurlarin
dislanmasiyla boslugun ve sadeligin 6ne ¢ikmasi, uzay ve zamanin biitiinlesik ifadesi olan “Ma”ya
ait bir duygu yaratir. Geleneksel Japon evlerinin siirgiilii kapilar, pencereler, paravanlar gibi
gecirgen ve degisken elemanlarla ihtiyaca gore anlik olarak degisime dayali mekansal tasarimi,
Japonya’daki mekan ve zamanin birlesik olarak yapilandirilmis bir siireg igerisinde ifade edilisiyle
anlam kazanir. Dolayisiyla mimarinin, mekana ve zamana yonelik olasiliklar1 géz ontine alarak
vurguladig fiziksel bos alan, degismeye gebe bir duraklama anindaki sessizlikle iligkili bir anlam1
olan “Ma” kavrami baglaminda bir bakis a¢is1 sunar. “Ma”nin mekansal ifadesinin bir yoniinii de
Japonya’daki zen kuru peyzaj bahgelerinin mekansal dizayninda buluruz. Kum alanlarla ve taslarla
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olusturulan bahgeler secilmis dogal manzaray: temsil eder. Dogaya yonelik meditatif mekansal
tasarim olan bahgenin tas, kum gibi fiziksel birlesenleri bos bir alan yanilsamasi yaratir. Hem bakisa
hem de fiziksel deneyime yonelik bu bosluk hissinin sunumu, zamanin ve mekanin biitiinlesik bir
siirecte algilanmasina yoneliktir. Gezinti i¢in merkezsiz olarak kurulan bu bahgeler, gorsel olarak
panoramik bir goriintii olusturmak yerine deneyim i¢inde degisken gorsel manzaralar sunar. Zen
kuru peyzaj bahgeleri hem mekansal hem de zamansal bir tasarimdir. Tasarimi olusturan fiziksel
etmenler bir yandan manzaraya ait gorsel algiya dayali deneyime aracilik ederken, ayni zamanda
bahgeyi gezenin hareketlerini yavaslatarak, hizlandirarak, durdurarak zamana ve mekana ait
birlesik bir deneyimi tetikler. Mekan ve zamanin birlesiminin temsilini yaratan Japon bahgelerinin
tasarim ilkesi “Ma”nin sanata etkisinin bir yoniinti gosterir (Gorsel 1-2).

“Ma” antik Japon resminin estetik ilkeleri tizerinde de etkilidir. Antik Japon resminde
figiirlerin bulundugu boyali alanlar disinda kalan negatif alanlarin kurgusu da oldukga 6nemlidir.
Resim yiizeyinde dogrudan bir temsili icermeyen bos alanlar, izleyicinin gorsel imgeyi hayal
glicliyle doldurmasina olanak tanir. Manzara resimleri, zen bahgeleri gibi imgenin kavranmasinda
bir tiir araligl, duraklama halini, boslugu imleyerek doganin kavranisina yonelik metafizik bir
aydinlanmay1 tasvir eder. Dolayisiyla bu resimler “Ma” ile iliskili dinsel estetik bir duyarliligin
yansimasini igerir (Gorsel 3).

Gorsel 1. Daisen-in Tapimagi. Erisim: 13.11.2024, https://rb.gy/0slzyd

Gorsel 2. Ryoan-ji Tapinag1. Erisim: 13.11.2024, https://rb.gy/7utiin
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Gorsel 3. Hasegawa Tohaku, Pine Trees, c. 1595. Erisim: 14.11.2024, https://rb.gv/2u39xh

“Ma” Japon sahne sanatlarinda da temel bir estetik ilke olarak karsimiza ¢ikar. Geleneksel
Japon performans sanati olan Noh Tiyatrosunda diyaloglar oldukga seyrektir ve performans
sessizlik, durgunluk anlarini igerir. Bu bos anlar akistaki hareket ve sdylemler arasinda olasiliklara
gebe bir eylem alani yaratmak i¢in bilingli olarak kullanilir. Oyun yazari ve teorisyen olan Zeami
“Aktoriin yapmadig: sey ilgi ¢ekicidir” der (Nitschke, 2018). “Ma” Japon ¢icek diizenleme sanati
olan Tkebana’nin bicimsel kurgusunda da énemlidir. Ikebana, ciceklerin diizenlenmesi ile ilgili
olmasinin yanai sira ¢gigeklerin aralarindaki boslugun diizenlenmesiyle de iliskilidir. Nesne ile bosluk
arasinda dengeyi yaratmak igin olusturulan diizenlemede kasitl1 olarak yaratilan belirgin bosluklar,
dogadaki giizelligin gecici, degisen, doniisen, kirilgan varolma evresini simgeler. Bosluga ve
gecicilige ait estetik ilke, Japon cay seremonilerinde de ortaya ¢ikar. Yesil ¢ayin hazirlanmasi ve
tiiketilmesine yonelik bir ritiiel olan Japon ¢ay seremonisinde, durgunluk ve sessizlik halleri
geciciligin ifadesi icin 6nemlidir. Bu eylemsiz bosluklar ve araliklar, bir daha aymi sekilde
mekanda/zamanda deneyimlenemeyecek olaylarin katilimcilar tarafindan diisiiniilmesine ve
anlamlandirilmasina olanak tanir. Japon toplumunda mekana ve zamana yonelik derin bakis
agisiin ifadesi olan “Ma”nin etkisi, fiziksel unsurlardan estetik yaklasimlara, toplumsal iletisim
bicimi olan dilsel yapidan doga ve insan etkilesimini iceren felsefi ve dini 6gretilere kadar Japon
hayatinin her alanina yayilmistir.

D.JAPON CAGDAS SANATINDA YER OLARAK “MA”

“Ma” sozcligiiniin mekan/zamanda bos bir duraklama anina, aralifa isaret ederek bosluga ait
deneyim vurgusu; Japon kiiltiirlinde 6zne/nesne, nesne/mekan, eylem/eylemsizlik, ses/sessizlik vb.
iliskilerin dinamik bir bi¢cimde algilanmasina aracilik etmistir. “Ma” kavramiyla agiga ¢ikan mekan ve
zamana yoOnelik deneyimin temsili, Japon antik sanatlarinda temel bir kayg: haline geldigi gibi Japon
cagdas sanatin1 da etkilemistir. Japon cagdas sanat1 tek bir tanim altinda toplayamayacagimiz oldukga
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genis, ¢oklu, melezlesen bir goriiniim ortaya koysa da kendi geleneklerinden gelen birikimleri takip
ederek bati dis1 bir sanatsal baglam olusturmustur. Japon cagdas sanati; ikebana, geleneksel mimari,
kuru peyzaj bahgeleri, noh tiyatrosu, cay ritiielleri, manzara resimleri gibi Ma sanatlari olarak tanimlanan
geleneksel Japon sanatlarinin mekan1 ve zamarni akis icinde ifade edis bicimlerinden, sabit algilama
modeli yerine gecicilige yaptiklar1 vurgulardan, 6zne/nesne arasinda ayrim yapmaksizin gelistirdikleri
biitiinciil anlatimlardan, dogaya/nesneye/bosluga yiikledikleri manevi yonlerden etkilenerek geleneksel
bir duyarhiligin sanat baglaminda yeni bir ifadesini yaratmistir. Japon ¢agdas sanatinin sembolizme
basvurmayarak nesnelerin dogalliklarina saygi duymasimin, tas ve ahsap gibi dogal malzemelere
yonelmesinin kokeni kami'nin seylerde gecici olarak ortaya ¢ikmasi inanciyla iliski kurar. Bunun yani
sira ¢agdas sanat baglaminda ortaya ¢ikan ¢alismalarin genellikle enstalasyon olarak gerceklestirilmesi
ve gegcici olarak diizenlenmesi, kami inancindaki gecicilik unsuruyla bagintilidir. Zen’in ve geleneksel
mimarinin indirgemeci ve sadelestirici yaklasimi Japon ¢agdas sanatinin ifade bigimlerine de niifuz
etmistir. Bu etki dogrudan temsillerin Gtesinde, ¢ok az miidahaleye dayali, malzemenin dogalligin
korumaya yonelik bir tutumun gelismesine neden olmustur. Zen’in seylerin kendiliklerine, olduklar:
hallere verdigi deger Japon c¢agdas sanatinin sanat nesnesine yonelik yaklasiminda 6znel ifadeleri
geriletirken, nesnellerin somut varliklarina ait bir deneyimi 6ne gikarmistir. Bu yonelimi Isamu Noguchi;
“dogaya doganin goziinden bakmak istiyorum ve insan1 6zel bir saygi nesnesi olarak gérmezden gelmek
istiyorum” (Koplos, 1991, s. 29) diyerek belirtmistir. Noguchi'nin vurguladig1 sanat baglaminda
kisiselligi aza indirgeyerek nesnelerin somut varligina yonelik anlatim, her ne kadar nesnenin kendiligini
on plana ¢ikarsa da nesnelerin gecmisten gelen manevi degerleri nedeniyle sanat nesnesine igsel ve
duyusal bir igerim de kazandirmistir. Japon ¢agdas sanat1 geleneksel Ma sanatlarinin ifade bigimlerini,
giincel anlatim bigimleriyle sentezleyerek manevi degerler tasiyan yeni bir sanatsal yaklasim
gelistirmistir.

Japon cagdas sanatinin oldukga cesitlenen konularindan biri “Ma” sozciigliniin kapsadig1 yer
temasidir. “Ma” kavrami mekdni ve zamani biitiinlesik bir akis icinde tanimlarken, bu akistaki
bosluklari, duraklamalari, araliklari, nesnel ve 6znel yonleri kapsayan bir deneyimle iligkili olarak
anlamlandirmaktadir. “Ma” sozciigliniin sahip oldugu genis tanim, nesnel mekana oznel bir
farkindalikla bakabilmenin olanagimi yaratarak, yasamsallikla kaplanan mekana ait bir tiir yer
duygusunu da vurgular. Yer duygusu, 6znel ve nesnel yonlerin etkilesimleriyle mekanin yasanmus,
deneyimsel boyutunu igerir. Dolayisiyla yer duygusu, mekandaki eylemlerle, mekana yonelik
anlamlarla, hislerle ve mekanin kimligiyle baglantilidir. Rene Dubos, mekanin yasanmis bir yer olarak
kavranmasini su sekilde vurgular; "Yerlerin ruh halini, kesin 6zelliklerinden daha iyi hatirliyorum ¢iinkii
yerler bana cografi yerlerden ziyade yasam durumlarin gagristiriyor (Nitschke, 2018).

Japon ¢agdas sanatinda sanat eserlerinin yer temasi ile kurdugu bag, sanatgilarin mekana yonelik
duygusal yaklasimlarindan, sanat nesnesinin ¢evresiyle veya bulundugu mimari mekanla olan iligkisine
kadar yayilan oldukca genis bir alanda gozlemlenebilir. Sanat nesnesinin “Ma” kavramuyla iligkili olan
yer duygusuyla 6zdeslesmesi Shigeo Toya'nin “Woods” adl1 eserinde ayr1 bir perspektifte agiga ¢ikar
(Gorsel 4). Toya'nin “Woods” adli eseri, manzaranin ve mekanin dogrudan bir temsili yerine duygusal
olarak kavranan, hayal giicii ve hafizayla iligkili olan bir yere gonderme yapmaktadir. Sanatginin eseri
kendi 6z yasam hikayesinde var olan bir yeri sanat baglamina tasir. Calisma, elektrikli testere ile
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ylizeylerine capraz agilarda kesikler agilmis yaklasik 220 cm yiiksekliginde 28 adet agacin mekana
yerlestirilmesinden olusur. Calismanin ismi bir taraftan doga ile ilgili cagrisim yaratirken diger taraftan
heykel nesnesi, insan ve gevre iligkisine ait metaforik bir anlatimi icerir. Bu baglamda “woods” ismi hem
ormani hem insani ve toplumu hem de heykel nesnesinin algilanmasma dair gevresel siiregleri

diisiinmemiz i¢in ¢agrisimlar yaratur.

Merkezsiz bir diizenlemeyle yerlestirme olarak gerceklestirilen calisma, geleneksel heykelin tek
merkezli nesneye yonelik anlatimindan ziyade ¢ok merkezli goriis alan1 yaratir. Ahsap siitunlarla
olusturulmus bu calismada ortay ¢ikan goriis alanlariin izleyenler tarafindan kat edilerek kesfedilme
stireci, simdi ve burada olmaya yonelik mekanin ve zamanin akis icindeki deneyimini vurgular.
Siitunlarin belirli araliklarla diizenlenmis olmasi, ¢alismanin biitiiniinii algilamamizda duraklamalara,
kesintilere neden olarak, zamanda ve mekanda kasitli olarak olusturulmus bosluklari ¢alismanin
anlamina dahil eder. Calismada ortaya ¢ikan bu durum Ma sanatlarindaki negatif alanin temsil edilme
stireciyle iligkili olarak diistiniilebilir. Calismada ahsap ytizeylere elektrikli testereyle agilmis i¢ biikey
bigimler, bosluklar, derinlikler heykel nesnesinin geleneksel formel meseleleriyle iligkili olarak
sorgulanabilecegi gibi, ayn1 zamanda “Ma” kavraminin ortaya koydugu negatif alanin duyusal olarak
deneyimlenmesi fikriyle de bagintili olarak goriilebilir. Testerenin ahsap nesnesi iizerinde actig
kesiklerin nesnede ig biikey formlarin veya fiziksel bosluklarin olusmasina neden olmasinin yan sira, bu
kesikler ayn1 zamanda insan eylemine ait zamansal bir izin nesne ve mekan iizerinden goriinmesine
aracilik eder. Ahsap nesnenin i¢ yapisin1 gormemize neden olan bu bosluklar, nesnenin zaman igindeki
gelisimini gosteren halkalar1 ortaya gikarir ve nesnenin zamansallig1 ile insanin eylemine dayali
zamansal izi ayn1 goriiniim iginde toplar. Bu baglamda ¢alisma, dogal zamani ve insanin zamansalligimni
kesistirerek bellegi ve hafizay1 anlamina dahil eder. Hafizamizla mekanda/zamanda bir yer tutmay
imleyen calisma, nesnesinin Otesine uzanarak yer duygusuna ait bir deneyimi ortaya ¢ikarir. Toya
calismasina yonelik sunlar1 soyler;

Her zaman bir ormanda kaybolabilirim... tarihin aga¢ halkalarina islemis katmanlarinda...
151k ve golgenin agir dongiilerinde. Bir ormanin tarih kokan havasi, yalnizca nesiller boyu
insanin ona yaptiklarindan degil, medeniyetin tamamindan daha eskiye uzanir gibidir.
Orman, 'geride biraktigimiz1' sandigimiz dogadir; ormanda her zaman bir 'geri doniis' hissi
vardir. Ormanlar uzun siireli bir hafizanin ve dayanikliligin mekanlaridir (Newton, 2019,
s.70).

ERCIYES AKADEMI

| 605 |



ERCIYES AKADEMI

| 606 |

Mustafa SEVINC

Gorsel 4. Shigeo Toya, “Woods”, 1987

Erigim: 27.11.2024, https://rb.gy/fhmt8]

Insanlik tarihine ait siirecleri, 6znel deneyimleri, nesnel kosullar1 birbirinden ayirmadan biitiinciil
olarak ifade etmeye aracilik eden manzaraya iliskin bu ¢alisma, Japon kiiltiiriindeki manzaraya yiiklenen
manevi degerin bir yansimasini igerir. Kullamilan ahsap malzemenin az islenmesi zen’in seylerin
olduklar1 hallere verdigi degerin etkisinin izleri olarak yorumlanabilecegi gibi, ¢calismanin ahsap
stitunlarla olusturdugu mimari diizen manevi ve dinsel bir alanla etkilesimli olarak anlamlandirilabilir.
Japon mimarisinin mekansal tanimini gelistirmesine temel teskil eden kami inanci, ¢alismada yaratilan
bos alanlar araciligiyla sezinlenebilir. Kami'nin gelip belirecegi yeri olusturmak i¢in merkezinde bir direk
ve dort kosesinde birbirine bagh direklerden olusan kutsal mekan tasavvurunu, “Woods” adl
calismanin mekansal 6zellikleri aracili§iyla da hissedebiliriz. Toya'nin “Woods” adli calismasi doganin,
insanin, mekanin ve zamanin birlesik bir siirecteki ifadesine yonelerek yere iliskin igsel bir duygu
sezmemize aracilik eder. Dolayisiyla “Woods” adli ¢alisma mekana ve zamana yonelik derin bir bakig
agis1 sunarak “Ma”ya ait bir duygu tasir.

“Ma” kavraminin kapsadig1 yer temasiyla iliskili olan eserlerin bir¢ogu mekansal ve mimari
karakter tasir. Bu kapsamda ornek olarak verebilecegimiz Bukichi Inouenin “My Sky Hole” adli seri
calismasi da modern mimarinin izlerini tasir (Gorsel 5). Inoue’nin 1978 yilindan itibaren “Benim
Gokytizii Deligim” temasiyla tirettigi calismalarinin ilki Hokene A¢ik Hava Miizesi'nde yer alir. Alana
0zgii yapilmis bu c¢alisma, yer altindan birbirlerine bagli olarak tasarlanan ve kisa bir mesafeyle
yerlestirilen yaklagik 2 metrekare cam ve gelik kutulardan olusur. izleyiciler celik kutudan yer altindaki
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gecide ilerler, yer altinda bulunan kiigiik odadaki delikten gokytiziinii goriirler ve cam kutudan yeniden
yer iistiine ¢ikarlar. Izleyici ile etkilesimli olarak diisiiniilen bu siireg, caligmay1 sadece gorsel olarak
algilanabilir olma durumunun otesine tasir ve calismaya deneyimsel bir boyut kazandirir. Dolayisiyla
calisma sadece mekana yerlestirilen nesnelerle degil ona katilanlarin deneyimleriyle tamamlarur.

Gorsel 5. Bukichi Inoue, “My Sky Hole 79: Peephole on the Sky”, 1979

Erigim: 28.11.2024, https://rb.gy/dc44ny

Sanatginin plastik, cam, celik gibi endiistriyel malzemeyi kullanmasi Japon sanatlarindaki
malzemenin dogalligin1 korumaya yonelik tutumuyla uyumsuz goriiniir. Ancak endiistriyel
malzemenin sogukluguna kars: sanat¢inin isledigi temanin ilkel bir barinma hissine, yuvaya, evrende bir
yer edinmeye atifta bulunmasi, ¢alismanin anlamlandirilmasinda zit bir iligkiyi ortaya ¢ikararak bir tiir
gerilime neden olur. Bu baglamda sanat¢inin ifadesiz olan endiistriyel malzemeye, insana ait bir his
kazandirdigini soyleyebiliriz. Sanat¢inin cam ve yansitici ylizeylere sahip malzemelerle olusturdugu bu
seri, kullanilan malzemenin 6zelliklerinden dolay1 ¢evresiyle biitiinlesir ve ¢evresini i¢ine alir. Yapitin
cevreyle kurdugu bu iliski ona gegici, doniisen bir 6zellik katar ve zaman iginde farkli algilanmasina
aracilik eder. Calismadaki bu 6zelligin geleneksel Japon mimarisinin “Ma” kavramina dayal1 gelisen
karakteristiginden kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Japon evlerinin gegirgen ve modiiler malzemelerle
gelisen tasarim ilkesi, mekanin sabit bir sekilde algilanmasindan 6te, kullanima veya degisen doga
kosullarina gore devingen bir bicimde yorumlanmasinin bir yansimasidir. Geleneksel Japon
mimarisinde mekanin kullanimina yo6nelik bu tutum, i¢ mekan ve dis mekan arasindaki ayrimlari
siliklestirerek miiphem bir mekan etkisi yaratir. Bu baglamda Inoue’nin ¢evreden veya manzaradan
ayrilmayan, izleyicilerin deneyimlerini hedef alarak gelistirdigi bu yapitin mekansal 6zellikleri, Japon
geleneklerindeki mekana bakis agisiyla siki baglar kurar. Dolayisiyla Inouenin yapitinin, Japon
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kiltiiriindeki mekanin bos oldugu veya mekanin icinde olan olaylarla 6zdes olarak tasavvur edilmesi
fikrini bir nevi siirdiirdiigiinti sOyleyebiliriz. Kisisel bir deneyim araciligiyla zamam ve mekani
birlestiren bir siireci igeren ¢alisma, mekanin soyut olarak kavranabilir yoniiniin aksine deneyime bagh
olarak anlam kazanan yeri vurgular.

Inoue'nin calismasinda yerin altina girme ve iistiine ¢ikma stiregleri, 6liime ve doguma ait
kullanilan metaforlar olarak goriiniir. Yer, gok ve insan sdylemleriyle sonsuz dogum-oliim dongiisiinii
imleyen ¢alisma; insan, cevre, doga, evren iligkilerini insana ait gizlenme, yer edinme gibi ilkel duygular
tizerinden sorgular. Bu baglamda c¢alisma, insanin bu iligkileri anlamlandirabilecegi bir mikrokozmos
veya bir meditasyon yeri olusturur. Sanatg1 “My Sky Hole” calismasi icin sunlar1 sdyler. "Yerytiziiniin
nabzini kendi basima dinleyebilecegim, evren iizerinde tek basima meditasyon yapabilecegim yer" (The
Hakone Open-Air Museum, t.y.).

Inoue’nin “My Sky Hole” ¢alismasinin mekani i¢sel bir duyguyla kaplayarak ona meditatif bir islev
yliklemesi ve mikrokozmosu temsil etmesi, Japon c¢agdas sanatinda var olan genel bir yonelimin
yansimasidir. Bu genel yonelim, sanatgilarin sanat eserini daha biiyiik bir doganin pargasi olarak
gormeleriyle, sanat araciligiyla doganin ve insanin biitiinsel iliskisini, insanin dogadaki yerini ortaya
koymak istemeleriyle baglantilidir. Japon sanatina derinlemesine etki eden bu genel tutum, yerel Japon
inanci olan Sintoizm’den ve Budist kavramlardan temel alir. Sanatgilarin eserlerini dogaya uyumlu ve
siire¢ icinde degisen malzemelerle gerceklestirmeleri, malzemenin igsel durumunu vurgulamalari,

gecmisten gelen kiiltiirel yansimanin izlerini tagir.

Koichi Ebizuka’min “Related Effect” adli serisi yaygin olan bu yaklagimi aciklamak igin 6rnek
gosterilebilir. ~ Sanat¢inin “Related Effect S-86GT” adli calismasi ahsap ve komiir kullanarak
gerceklestirdigi bir enstalasyondur (Gorsel 6). Ebizuka bu enstalasyonunda kullandig1 ahsap malzemeyi,
malzemenin igsel giiclinii ortaya cikaracak cesitli yollarla sinar. Ahsabin ciiriime, yanma gibi dogal
stireclerini vurgulayan sanatgl, zamana dayali dogal malzemenin doniistimii {izerine odaklanir.
Sanat¢iin “bir eserin sadece bir an stirmesi yeterlidir” (Fox, 1990) sdylemi; gegicilik, dogallik, doniisiim
gibi ilkeler tizerinden malzemeyle kurdugu diyalogu 6zetler. Ebizuka, bu ilkelerle kendi kontroliinii
sanat nesnesini yaratma siirecinde gerileterek, kullandig1 malzemeye duydugu sayg: ile onun igsel
niteliklerini, potansiyelini, nesnelligini 6n plana ¢ikarir. Dolayisiyla sanatgi kullandigr malzemeye
dogrudan bir anlam yiiklemekten, dogalliginin 6tesinde bir sekle zorlamaktan kaginir. Bu baglamda
malzemenin sanat nesnesine doniisiimii i¢in sunlar1 soyler;

...bu slireg, nesneleri 'Oteki' olarak kabul ederek varlik kazanir... bir kisi malzemeye nasil
yaklasacagina karar vermeden 6nce malzeme ile karsilastiginda baslar... Hem sade malzeme
hali hem de uygulanmus eser hali arasinda kalan sanat¢inin malzemesi, inga stirecine tabi
tutuldukca hayat bulur (Quas, 2021, s. 27).

Ebizuka’nin “Related Effect S-86GT” adli ¢alismasi, sanatginin malzemeyle kurdugu bu siireci
anlamamiza aracilik eder. Dogal Ozellikleri korunarak kullanilan ahsap malzemeyle olusturulan
mekansal diizenleme hem geleneksel Japon evine hem de Noh sahnelerine ait mimari referanslar tasir.
Eserin bigimsel diizenlemesi bir veranday, golete giden bir yolu ¢agristirarak geleneksel Japon evlerini
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animsatir. Bunun yarn sira kopriiye benzer yapisiyla, Noh sahnesinin simdiki zamani tanrilar alemiyle
birlestiren sembolik anlatimindan referanslar tasir (Koplos, 1991, s. 113). Eser insan, doga, kiiltiir
etkilesimi arasinda gerilim yaratarak, insan varligin biitiinsel iligkiler {izerinden diisiinmemizi tetikler
ve varligi, varolusu sorgulamamaiz i¢in meditatif bir mekana doniistir. Sanat¢inin “Related Effect S-86GT”
adli yerlestirmesi, 6znel ve nesnel yonlerden hareketle mekani, mekandaki nesneleri, olaylari, siiregleri
deneyimlerimiz araciligiyla anlamlandirmamiza olanak tanir. Ebizuka’nin mekani igsel bir duyum
iizerinden sorgulamas: “Ma” kavraminin isaret ettigi yere ait bir soylemi barindir.

Gorsel 6. Koichi Ebizuka, “Related Effect S-86GT”, 1979
Kaynak: Koplos, 1991.

Japon Cagdas sanatcilarin 6zne, nesne, mekan, zaman gibi olgular1 birbirlerinden kesin
cizgilerle ayirmadan, bu olgularin arasindaki etkilesimleri akis igindeki bir siiregle ifade etme
cabalari, “Ma” kavraminin ¢agdas Japon sanatindaki etkisini gosterir. Seylerin kendisini degil,
seyler arasindaki olasi iliskileri bir tiir duraklama aninda ya da bir aralikta i¢sel olarak kavramanin
¢abasini igeren bu tutum Chieo Senzaki'nin yapaitlariyla da iligkilendirilebilir. Senzaki insan/doga,
i¢/d1s, organik/inorganik, kapali/agik gibi olgularin etkilesimleri {izerine odaklanir. Bu baglamda sanatg1
sunlari soyler;

Yagmurdan sonra asfalt yolda bir su birikintisi belirir. Su birikintisi etrafindaki manzaray1
yansitir. Ayaklarim neredeyse igine basacak. Benim disimda olan doga gayet normal nefes
aliyor gibi goriiniiyor, ama tam o anda, igimde olan dogam, bu sahneyi olaganiistii olarak
kavramam igin biitiin duyularimi1 harekete geciriyor. Bu tiir bir his, sanatimin yaratimi
sirasinda her zaman mevcut olmali. Gergekten istedigim bir sey bu (Koplos, 1991, s.130).
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Senzaki'nin “Drawing/Branches” adli ¢alismasi; diigiimler ve vidalarla birlestirilen dallardan
olusturulmus bir enstalasyondur (Gorsel 7). Yerlestirme bir ag dokusu gibi i¢ mekandan dis mekana
dogru yayilir. Sanatginin dogal ahsap dallarindan olusturdugu bu zayif ve kirillgan goriiniimlii yapi,
Japon Ma sanat1 olarak nitelendirilen Japon geleneksel sanatlariyla benzer 6zellikler tasir. Yerlestirmenin
zayif ve cizgisel malzemeyle gerceklestirilmesi, mekandaki bosluklar1 da calismanin kurgusu igine
yogun bir bicimde dahil eder. Boslugun ¢alismanin algilanmasi i¢in dengeleyici bir unsura doniistimii,
Ikebana'nin cicek dallar1 arasindaki boslugu kullanma bigimini animsatir. Bir ¢i¢ek diizenleme sanati
olan Tkebana’min uyumu ve dengeyi yakalamak icin cicek dallarinin arasindaki bosluklar1 kullanmas,
dogadaki giizelligin degisim icindeki kirilgan yapisimi imler. Dolayisiyla Senzaki'nin yerlestirmesi,
degisim ve doniisiim icinde olan doganin ifadesini mekansal bir siire¢ icinde yakalamaya calisir.

Gorsel 7. Chieo Senzaki, “Drawing/Branches”, 1983

Kaynak: Koplos, 1991.
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Calismanin ¢izgisel yapisi iki boyutlu ve ii¢ boyutlu uzam arasinda bir gegisi diisiinmemize
1610 | aracilik eder. Uzaya atilan bir ¢izgi gibi goriinen dallarla olusturulmus yapi, devam eden veya heniiz
sonuclanmamis bir eylemin izleri gibidir. Eylemin kendisini ¢alismayla birlikte diisiinmemize sebep olan
bu siireg, zaman boyutunu da sorgulamaya dahil eder. Bu baglamda ¢alisma Japonya’da zamanin akis
halindeki mekan olarak diisiiniilmesinin yansimasini verir. Calismanin sahip oldugu cizgisel veya
kaligrafik goriiniim, zamanin akisini ve ritmini mekana isaretler. Yerlestirmenin yarattig1 zaman/mekan
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diyalogu, Japon kaligrafi sanatlarinin zamandaki duraklamalari, ritimleri dikkate alan yoniiyle
benzerlikler tasir. Boslugu veya negatif alani anlamlandirma siirecine katan Senzaki'nin eseri;
mekandaki mesafeleri ve araliklar1 zamana iliskin bir siiregle kavramamaiza olanak saglayan giiglii bir
“Ma” duygusuna sahiptir. Calisma ¢oklu iliskiler iizerinden, cevre ve dogadan olusan daha biiyiik bir
biitiiniin parcasi olarak insani yorumlamamiza aracilik eder. Bu minvalde insan/doga/cevre iligkisini yer
duygusuyla baglantili olarak diistinmenin bir yolunu sunar.

Sonug

Batida, mekan ve yer kavramlarinin anlamlari arasindaki ayrim o&zellikle 20. ytiizyilin ikinci
yarisindan sonra yogun bir tartismanin odak noktasina dontismiistiir. Mekanin yenicag diisiintirlerine
dayanan soyut anlamina karsi bu donemde mekanin insan eylemiyle, deneyimiyle iligkili olan yonii
vurgulanmistir. Yasamsal veriler dahil edilerek yapilan mekana ait yeni okumalar, yer soylemini 6n
plana gikarmustir. Yer soylemi yasanmushikla, hafizayla, bir tiir kok salma veya aidiyet duygusuyla
etkilesimli olan mekana isaret etmis ve mekana yonelik tanimlarin kapsamini genisletmistir. Birbiriyle
etkilesimli olarak anlam bulan mekan ve yer kavramlarina dair tartismalar, farkli disiplinlerin ¢oklu
bakis acilariyla genis bir alana yayilmistir. Bat1 diistincesinde mekana ve yere yonelik genisleyen bu
tartisma platformu, bati sanatinda sanat nesnesin algilanmasin1 ve yorumlanmasmi da doniisiime

ugratmistir.

Japon Kiiltiiriiniin mekan algis1 insanin gevresiyle olan iligkisini farkli bir yoldan kavramamiza
olanak saglar. Batida mekanin soyut olarak anlamlandirilmasinin aksine Japonya’da mekan; gecen
zamanla, icinde yasanan olaylarla biitiinlesik olarak algilanir. Japonya’da zamanin akis halindeki mekan
olarak ifade edilisi, zamanin ve mekanin birbirlerinden ayr1 seyler olarak diistiniilmedigini ortaya koyar.
Japon Kkiiltiiriiniin sahip oldugu, zamandaki ve mekandaki araliklara, bosluklara isaret eden “Ma”
sozcligii, bu kiiltiirdeki mekana yonelik gelisen farkli ifade bi¢cimini anlamamiza aracilik eder. Hem
zamansal hem de mekansal icerige sahip olan “Ma” kavrami; negatif alan, bosluk, aralik gibi tanimlarmin
Otesinde ¢ok daha derin ve genis bir anlama sahiptir. Mekan, zaman, nesne ve olaylar arasindaki gesitli
yonleri kapsayan “Ma” kavrami, bu iligkilerin biitiinlesik bir siiregteki tanimini verir. “Ma” mekani
deneyimle ve yasamla iligkili olarak anlamlandirarak bir tiir yer duygusunu vurgular. Genis anlamsal
icerigi sebebiyle tanimlanmasi oldukca gii¢ olan “Ma”, bu anlamlarmin 6tesinde Japon kiiltiiriinii
olusturan her alana etki eden bir kavramdir. Bir tiir géorme bigimiyle veya dini bir estetikle iligkili olan
“Ma”, Japon sanatlarinin estetik ilkelerinin gelisiminde énemli bir rol {istlenir. “Ma”nin anlamindaki
bosluk, negatif alan, aralik gibi sdylemlerin temsili Japon antik sanatlarinin temel bir ¢abasidir ve bu
sanatlar “Ma” sanati olarak anilir. Bu baglamda gelisen sanatin temsil sistemleri, boslugu negatif bir
durum olarak degil tamamlayic1 bir unsur olarak kullanmiglardir.

“Ma”nin Japon sanatina etkisi sadece antik Japon sanatlariyla sinurli degildir. Japon cagdas sanati
da “Ma”ya ait bir duygu tasir. Japon cagdas sanat1 oldukga genis, melezlesen yonelimlerine ragmen
Japon geleneklerinin mirasindan tamamiyla kopmamis ve kendine has bir sanatsal baglam
olusturmustur. Bat1 dig1 kiiltiirel bir birikim {izerine temellenen ¢agdas Japon sanatinin oldukca genis
temalarindan birisi “Ma” ile iliskili olan yer temasidir. Bu kapsamda iiretilen ¢alismalar mekani bir tiir
mikrokozmosa veya meditatif bir alana doniistiirerek, mekani iginde gegen olaylarla birlikte igsel olarak
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yorumlamanin yolunu sunar ve yere ait bir hissi ortaya ¢ikarir. Sanat araciligiyla insanin gevresiyle
kurdugu diyalogu farkli bir agidan gérmemizi saglayan bu yaklasimlar, mekani ve yeri sanat baglaminda
yeniden diisiinmemize, yorumlamamiza aracilik eder.

Etik Kurul izni

Bu calisma igin etik kurul izni gerektirecek bir igerik bulunmamaktadir.

® %k %
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