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OZCAN ALPER SINEMASINDA KOLEKTIiF KiMLiIK TEMSILLERI

Emrah DOGAN* Ercan GECGIN™"
6z

Bu calisma, Yeni Tiirkiye Sinemasinin énde gelen yénetmenlerinden Ozcan
Alper’in uzun metrajl filmlerinde kolektif kimliklerin temsil bigimlerini ve
bu temsillerin toplumsal baglamla olan iliskisini irdelemektedir. Kimlik
kavrami, yalnizca bireyin kendini tanimlama siireci olarak degil, toplumsal
bellek, tarih, mekdn, dil ve aidiyet gibi unsurlarin etkisiyle sekillenen
dinamik bir yapi olarak ele alinmistir. Calismada, Alper’in Sonbahar
(2008), Gelecek Uzun Siirer (2011), Riizgdrin Hatiralari (2015), Asiklar
Bayrami (2022) ve Karanhk Gece (2022) filmleri iizerinden yapilan
analizlerle, bireysel trajediler ile kolektif bellek arasindaki kesisim
noktalari incelenmistir. Yontem olarak, sosyolojik elestiri yéntemlerinden
biri olan yorumsamaci (hermeneutik) yaklasim temel alinmis, auteurist
elestiri ise bu yaklasima destekleyici bir perspektif sunmustur. Alper’in
sinemasi, Anadolu’nun kiiltiirel gesitliligini yalin bir estetikle gériiniir
kilarken, politik 6geleri de gliglii bir sekilde merkeze yerlestirir. Yolculuk,
gecmisle yiizlesme ve bireysel travmalar gibi temalar, onun anlatilarinin
temel yapi taslarini olusturur. Bununla birlikte onun sinemasi, kiiltiirel
kimliklerin bastirilmis yénlerini ve toplumsal hafizanin kirlmalarini sanat
aracihgiyla gériiniir kilan 6zgtin bir dili yansitir.
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Anahtar Kelimeler: Kimlik, aidiyet, kolektif bellek, é&tekilestirme,
toplumsal travma, Ozcan Alper.

REPRESENTATIONS OF COLLECTIVE IDENTITY IN THE
CINEMA OF OZCAN ALPER

Abstract

This study examines the representation of collective identities in the
feature films of Ozcan Alper, one of the leading directors of the New
Turkish Cinema, and the relationship between these representations and
the social context. The concept of identity is explored as an individual's
self-identification process and as a dynamic structure shaped by factors
such as social memory, history, space, language, and belonging. The
study analyses Alper’s films Sonbahar (2008), Gelecek Uzun Siirer (2011),
Riizgdrin Hatiralan (2015), Asiklar Bayrami (2022), and Karanlik Gece
(2022) to investigate the intersections between individual tragedies and
collective memory. The methodology is based on the hermeneutic
approach, one of the methods of sociological criticism, supported by an
auteurist perspective. Alper’s cinema brings the cultural diversity of
Anatolia into view with a simple aesthetic, while placing political
elements firmly at its centre. Themes such as journeys, confrontation with
the past, and individual traumas form the fundamental pillars of his
narratives. Moreover, his cinema articulates a distinctive language that
renders visible the repressed aspects of cultural identities and the
fractures of social memory through artistic expression.

Keywords: Identity, belonging, collective memory, othering, social
trauma, Ozcan Alper.

1. GIRIS

Kimlik, bireylerin veya topluluklarin sosyal dinyada kendilerini tanimlama,
konumlandirma ve anlamlandirma bicimlerinin merkezinde yer alan ¢ok boyutlu
bir kavramdir. Sosyolojik perspektiften bakildiginda kimlik, bireyin yalnizca
kendisine dair i¢csel tanimlamalarini degil, dissal algilarla bicimlenen degisken bir

yaply! da ifade etmektedir. Bu agidan bakildiginda kimlik, hem bireysel hem
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kolektif diizlemde insa edilen dinamik bir siregtir. Dinamik bir yapi olan kimlik,
modernite ve kiiresellesmenin etkisiyle daha da pargalanmis, akiskan ve
elestiriye acik hale gelerek, glinimiiz sinemasinda hem bireysel hem de

toplumsal ¢catismalarin anlatisal omurgasini olusturmustur.

Kimlik temsili ve sorgulamasi agisindan glgclii sanatsal aracglardan biri olan
sinema, tarihsel olarak irk, kiltirel kimlik, toplumsal cinsiyet ve cinsellik
konularinda hegemonik normlara hem destek olmus hem meydan okumustur
(Higbee & Lim, 2010). Ozellikle D. W. Griffith’in Bir Ulusun Dogusu (1915) gibi
erken donem Hollywood filmleri beyazlari yiceltirken (Hooks, 1992), siyahi film
yapimcilari Yeni Siyah Sinema hareketiyle alternatif anlatilar Gretmislerdir
(Guerrero, 1993). Feminist film kuraminin 6ncilerinden Laura Mulvey (1975),
Hollywood'un erkek bakisini elestirerek kadin temsillerinin  yeniden
disiintilmesine 6ncilik etmistir. Bununla birlikte, queer sinema hareketi (Dyer,
2002) ve toplumsal cinsiyetin performatif dogasina iliskin ¢alismalar (Butler,
1990) sinemadaki kimlik tartismalarina yeni boyutlar kazandirmistir. Ulusétesi
sinema, kiiltirel melezlik, diaspora ve goc¢ temalarini isleyerek kiiresel kimlik
krizlerine farkli acgilardan yaklasmis, bu slrecte Slumdog Millionaire (2008) gibi

filmler egzotizm tartismalarini da glindeme getirmistir (Berghahn, 2021).

Yeni Tlrkiye Sinemasi, Turkiye'nin sosyo-politik donlstimlerini kimlik, aidiyet ve
bellek kavramlari Gzerinden ele alarak ulusal ve kiiresel dlgekte yeni anlatilar
gelistirmistir (Suner, 2006). Vizontele (2001) gibi filmlerle ulusal kimligin insasini
tartisirken, Giinese Yolculuk (1999) gibi yapimlarla etnik kimliklerin
otekilestirilmesine elestiri getirilmistir (Gokturk, 2002). Keza, kadin temsilleri
Uzerine ¢alisan yonetmenler ataerkil normlara meydan okumus, séz gelimi
Deniz Gamze Erglven’in Mustang (2015) filmi muhafazakar yapilari elestirerek
feminist bir bakis agisi sunmustur (Atakav, 2013). Diasporik kimlikler ise 6zellikle

Fatih Akin’in Duvara Karsi (2004) filmi izerinden Avrupa’daki Tirk gégmenlerin
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melez kimlik arayislari ¢ergevesinde islenmistir (Cox Tung, 2012). Yeni Turkiye
Sinemasli, bu temalar etrafindan hem ulusal hafizay! yeniden insa etmeye hem
de Dogu-Bati gerilimini sinema araciliglyla tartismaya devam etmektedir (Burns,
2007). Bu baglamda Ozcan Alper Sinemasi, Yeni Tirkiye Sinemasi’nin politik ve
kimlik eksenli damarini temsil eden 6nemli 6rnekler sunmaktadir. Sonbahar
(2008) filminde politik baskilarin bireysel hafizadaki etkilerini tartisirken (Cengiz,
2018), Gelecek Uzun Siirer (2011) filminde ulusal yas ve kisisel travmalarin ig
iceligini sorgular (Deniz, 2011). Alper’in Riizgdrin Hatiralarr (2015) filmi, Ermeni
birinin hikayesi tzerinden Tirkiye’deki azinlik kimliklerin tarihsel arka planini
isler (Fener, 2018). Asiklar Bayrami (2022) ve Karanlik Gece (2022) filmleri ise,
kimlik meselesini baba-ogul iliskisi ve tasra toplumundaki ling kiltiiri Gizerinden
ele alir (Piroglu, 2022; Deger, 2023). Alper’in doga ile insan arasindaki iliskiyi
gorsel ve isitsel olarak isleyisi, bireysel olmakla birlikte kolektif bellek ve kimlik
sorgulamasini sanatla bulusturan bir sinema dili yaratmistir. Bu galismanin
merkezinde ise kolektif kimliklerin Ozcan Alper sinemasinda nasil temsil edildigi

yer almaktadir.

Kolektif kimlik veyahut onun daha hususi sekli olan kilturel kimlik, tarihsel
bellegin, dilin, inanclarin, geleneklerin ve etnik aidiyetlerin bilesiminden olusan,
kolektif diizeyde deneyimlenen ve siirekli insa edilen bir sirecin Granadir. Bu
anlamda kolektif kimliklerin temsili, biz bilinci inga etmenin yaninda &teki
Uzerinden de sinirlara uzanir. Kolektif bellek ise, kimliklerin siirekliligini saglama
ve gec¢misin izlerini gelecek kusaklara aktarma fonksiyonuyla kimlik insasinin
temel dinamiklerinden biridir. Sinema, bu dinamikleri temsil eden gii¢li bir
aractir ve kimlikleri beyazperdeye yansitan, bellegi canlandiran ve toplumsal
yonleriyle tekrar kuran sanatsal bir formdur. Baska bir ifadeyle, sanatsal
disavurum saglama ve eglendirme islevlerine sahip olan filmler, kiltiir icinde
Uretilen ve kilturler arasinda bilgi alisverisine de katki sunan, toplumun yani sira

bireylerin toplumsal rolleri hakkinda da bilgiler barindiran; toplumsal tarihi
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gorsellikle yansitan; yonlendirme ve gludimleme etkileri de olan araglardir

(Ozden, 2004, 58). Bu temel cercevede ve sosyolojik elestiri yéntemi acisindan
Alper’in filmleri bu makalede incelenmistir. Calismada yontem olarak sosyolojik
elestiri temel alinmistir. Filmleri bireyin ve toplumun karsilikli etkilesimi
icerisinde sekillenen kiiltirel goéstergeler olarak okunabilen bu yonteme
tamamlayici  olmasi agisindan auteurist yaklasimdan ve yorumsamaci
(hermeneutik) yéntemden de yararlaniimistir. Boylelikle, yénetmenin tekrar
eden temalari, bigimsel tercihleri ve kisisel anlati diinyasi auteurist yonden de
degerlendirilmistir. Filmler temsili yapilariyla birlikte anlam Uretme bigimleri
Uzerinden de c¢oziimlenerek sinemanin sadece bir anlati formu degil, ayni
zamanda kimliklerin yorumlandigi ve tekrar Uretildigi bir alan olma niteligi de
dikkate alinmistir. Ozcan Alper’in toplumsal kimliklerin ¢ok boyutlu yénlerine
iliskin temsiller barindirmasi, sinema ile toplum arasindaki iliskiyi yeniden
disinme imkani da sunmaktadir. Onun sinemasi politik kimliklerin yani sira
bireysel ve kiltirel kimliklere iliskin de genis bir temsil repertuvarina sahiptir.
Turkiye’nin cok-etnili yapisi dikkate alindiginda Alper’in bu yondeki ilgisinden ve
sinemasindaki  temsillerinden  hareketle sosyolojik birtakim  yorumlar
gelistirebilmek mimkinddar. Zira sinema yalnizca estetik bir anlatim bigimi degil,
ayni zamanda kimlik insasina ve bununla baglantili kolektif bellek olusumuna
katki sunabilen kulturel bir pratik olarak da gérulebilir. Bunun yani sira Alper’in
filmlerinde tematik ve bigimsel agidan ne kadar sireklilikler tagidigi ve ne derece
bir tarz yarattigl auteurist gcercevede yorumlayabilmek de olasidir. Sonbahar
filmi goklu kimliklerin temsilleri agisindan Alper’in ilk uzun metrajli filmi
olmasindan dolayi analiz kisminda o filmde daha fazla yer verilmistir. Diger
filmlerinde ise kolektif kimliklerin nasil temsil edildigi ve kolektif bellek, travma,
yuzlesme ve diger tematikler agisindan farklilasan ve benzesen yonler dikkate

alinarak yorumlamalar yapilmistir.
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2. KOLEKTIF KiMLIK VE KOLEKTiF BELLEK

Bireylerin kendini tanimlama sekline gondermede bulunan kimlik sosyal iliski
baglaminda insa edilir ve anlamlandirilir. Genel olarak kimlik, kisilerin kim
olduklarina iliskin farkindaliktir (Giddens ve Sutton, 2020: 265). Sosyolojik
acidan kimlik, bireylerin ve kolektiflerin sosyal iliskilerinde, diger bireylerle veya
kolektiflerle olan ayrim bicimleri olarak goriliir ve kimin kim oldugunu bilme
meselesine isaret eder (Jenkins, 2006: 20). Etkilesimlerin Grind olan kimlikler,
insanlarin kendilerini ve digerlerini anlamaya yonelik tiplestirmelerle var olurlar
ancak bunlar sabit degildir, degiskendir. Kisilerin karsilikli olarak insa ettikleri
sosyal etkilesim kaliplarinin, rollerin ve statilerin tanimlanmasina yardimci olan
kategorilerdir. Oznel olarak insa edilen ve etkilesimlerle nesnellesen ydnleri

bulunur.

Bireysel kimliklerin tasidigi diyalektik yapi, toplumsal diizlemde karsilasilan
coklu etkilesimler ve tarihsel katmanlarla birlikte daha da karmasiklasarak
kolektif kimligin olusumunu hem destekleyen hem de zaman zaman celiskiye
disiren dinamik bir yapi sergiler. Bu baglamda, sosyallesme ve sosyal etkilesim
sirecleriyle baglantili olarak yasamin erken donemlerinde sekillenen birincil
kimliklerden ve bunun Uzerinden insa edilen ikincil kimliklerden (meslekler,
statiiler, sosyal roller v.) s6z edilebilir (Giddens ve Sutton, 2020: 266). Sureglerin
Uruni olan kimliklerin bireysel veya kisisel; sosyal veya kolektif kisimlarindan s6z
edilebilir. Her ikisinde de igselligin (kisinin veya grubun kendini tanimlamasi) ve
dissalligin (digerlerinin tamimlamasi) diyalektigi bulunur (Jenkins, 2006: 36).
Esasinda bu ayrim benlik kavrami Gzerinde duran Cooley’in (1902) bireylerin
kendilerini 6tekilerin gdziinden gérme bicimine isaret ettigi ayna benlik ve ben
(bireyin benzersizligi) ile kendim (digerlerinin yaklasimi) ayirimindan ve
genellestirilmis  digerlerinden s6z eden Mead’'in (2017) etkilesimsel

perspektiflerindeki vurguyla baglantiidir. Dolayisiyla kimliklerin hem iceriden
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hem disaridan tanimlama siregleri bulunur. Bunun yani sira 6zellikle kolektif
kimlikler icin aidiyetlik, kendine benzer olarak gorilenle 6zdeslesme ve

digerleriyle kendini farklilastirma gibi dinamikler de dile getirilebilir.

Kolektif kimlikler iliskilerle ve etkilesimlerle insa edilir ve icat edilirler (Bilgin,
2007: 35). Ozellikle sosyal gruplarin benzerlik ve farklihk anlatilarinin aidiyet
ihtiyacina karsilik geldigini, benzerliklerin i¢ grup dinamigiyle, farkliliklarin ise dis
grup dinamigiyle baglantili oldugunu (Tajfel, 1982) soyleyebiliriz. ‘Biz’ ve ‘onlar’
ayrimina dayal bu kategorik algi, yorum ve pratik sosyal kimligin veya kolektif
kimligin karsilikli iliskilerle, etkilesimlerle, gerilimlerle, mesafeler insa etme
durumlariyla, yani sinirlarin gizilmesiyle bina olduguna isaret eder. Kisilerin
0znel deneyimlerine ve kendilerine dair anlamlandirmalarina gére sekillenen
bireysel kimlikten farkli olarak toplumsal kimlik veya kolektif kimlik kisilerin
icinde bulundugu sosyal ¢evrenin tanimlamasina ve anlamlandirmasina goére
bicimlenir. Oteki, diger veyahut dis grup olarak gériilenlerle bir ayrimla kolektif
kimlikler varlik kazanir. Keza kolektif kimlikler birbirleriyle sosyal mesafe
icerisindedirler. Her kolektif kimlik etkilesimlerle ve dinamik sireclerle

digerleriyle iliskili sekilde kendini insa eder (Connolly, 1995: 92).

Kolektif veya kiltirel kimliklerin degismez veya sabit olmadigini, bilakis dinamik
bir yapi sergiledigini (Hall, 1990), slirekli donlisim ve insa halinde oldugunu
soyleyebiliriz. Dil, inang, gelenek, gérenek, sanat ve tarih gibi unsurlarin yani sira
toplumsal bellek ve aidiyetlik, baska bir ifadeyle biz olma bilinci de kiltirel
kimliklerin bigimlenisinde kritik rol oynar. Bireylerin belirli ortaklik temelinde
birbirleriyle kurduklari bag o6tekilerin varligiyla anlamlandirilir. Biz ve onlar
ayirimi grup dinamiginin tesekkiliinde 6nemli kimlikleme kipi olarak devreye
girer. Bu ayrim, bireylerin aidiyet duygusunu pekistirmede ve kimliklerin kolektif
yapilar Gizerinde insa edilmesinde etkilidir. Ancak bu sinirlar, sanildig gibi sabit

degildir. Toplumsal degisim siireclerinde, oOzellikle de sanayilesme ve
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modernlesme sirecinde glic merkezini ‘sinif'in olusturdugu ulus ve irk gibi
gorece sabitligi yiksek olan kolektif kimlikler ve bunlari sarmalayan ideolojiler
ortaya cikmistir. Etnisite de kolektif kimliklerden biridir. Bu hususta, ‘etnisite’yi
ele alan Eriksen (2004: 27-35), iki grup arasindaki kiltarel farkhhgin etnisitenin
ayirt edici 6zelligi olmadigini, etnisitenin meydana gelmesi icin gruplarin
birbirleriyle asgari diizeyde temasin olmasi gerektigini; biz ve onlar, baska bir
ifadeyle iceridekiler ile disaridakiler ayirnminin etnik kimligin ilk eylemi oldugunu
belirtmistir. Dolayisiyla gruplarin birbirini farkl algilamalari asgari kosuldur ki bu
durum iliskisel bir durumu varsayar. Kolektif kimlik bi¢cimi olarak etnisitenin ve
etnik gruplarin sinirlari oldugunu belirten Barth (2001: 13), 6zci bir indirgeyici
yaklasim yerine daha dinamik bir kavrayisla bu sinirlarin hangi durumlarda (veya
toplumsal ekolojilerde) ve nasil korundugunu anlamak gerektigini vurgulamistir.
Toplumsal sinirlar duruma ve baglama gore degiskenlik gosterebilir.
Kolektiviteler arasindaki farkhliklarin strdirilmesinde bu sinirlar etkilidir.
Tarihin ele alinma ve yeni kusaklara aktarilma sekli, hatirlama ve hatirlatma
formlari, genel olarak kolektif bellegi insa etme kaliplari bu sinirlari tahkim edici
islevler Ustlenen dinamiklerdirler. Kolektif kimlikler toplumsal durumlarin ve
ortamlarin etkilesimlerine goére, yani toplumsal ekolojilerdeki karsilikl
etkilesimlere gore yapilandirma egilimindedirler. Digerlerinin tepkilerine gore
kolektif kimlikler yeniden anlamlandirilabilir. Siyasal ekolojiler de buna eslik
edebilir. Bu ylizden durumsal ve baglamsaldirlar. Velhasil bir kiltirel kimlik
etrafinda insa edilen grubu kendi 6zelliklerinden hareketle, 6zci bir yaklasimla
degil de, digerleriyle olan iligkileri duzleminde ve dinamik bir cergevede
yorumlamak gerekir. Modernitenin kati ve keskin gizgilerle sinirlar cizdigi
donemin aksine kiresellesmenin, postmodernizmin etkili oldugu veyahut
akiskanliklarin, geciskenliklerin hakim oldugu ‘akiskan modernite’de (Bauman,
2017) kimlikler ve aidiyet bicimleri de sirekli yeni durumlara ve olasiliklara

yonelik karakter kazanabilmekledirler, yani kimlikler de akiskan olabilmektedir.
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insa ve siire¢ Uriinii olan kolektif kimlikler, grubun aidiyetini pekistirecek bir
anlayisla tarihin yeniden yorumlanmasina ve yeni kusaklara secici sekilde
aktarilmasina dayanmakla birlikte ortak tarihi mitlestirme, tarihte 6ne ¢ikan
isimleri kahramanlastirma gibi kolektif bellek insasiyla (Bilgin, 2007: 219) da
kendilerini gliclendirirler. Dolayisiyla kolektif kimlikler kolektif belleklere ihtiyag
duyarlar. Kolektif veya kiltiirel bellek, topluluklar tarafindan kolektif olarak
olusturulan, nesilden nesile aktarilan hafiza tarzlaridir. Kolektif bellek Gzerinde
duran Halbwachs (2016: 16-17), hatirlamalar toplumsal dinya igindeki
sosyallesme sireglerinde, grup veya topluluk gibi sosyal c¢evrenin etkisiyle
gerceklestirilir ve bu yizden de bellegin toplumsal c¢ercevelerinden soz
edilebilir. igcinde bulunan toplumsal gruplar veya sartlar, etkilesim kaliplari ve
diger toplumsal dinamikler hatirlama seklini ve igerigini etkileyebilir.
Unutturmak da, hatirlatmak da toplumsal alanin etkilesiminde ve
miicadelelerinde yasanir. Keza bellek, kapitalist seylesmeye ve meta yonelimli
tazyike karsi bir direng veya ona karsi panzehir olabildigi gibi heterojenligin, es
zamansizligin ve asin bilgi yikli dinyanin icinde bir tutunma alani da

olabilmektedir (Huyssen, 1999: 19).

Tarihe gitmek ve tarihi yeniden yorumlamak, hem kolektif kimlikleri
gliclendirmekte hem de kolektif bellegi canh tutmaktadir. Toplumsal
dinamiklerin, teknik gelismelerin yani sira sanat da kolektif kimliklerle ve kolektif
bellegin yeniden insasinda rol oynayabilir. Sinema, bu agidan toplumsal
kimliklerin ele alinmasi, yansitilmasi, animsanmasi, yeniden anlamlandiriimasi
ve bellegin sekillendiriimesinde etkili sanatsal formlardan biridir. Bu ¢alismada
Ozcan Alper’in filmleri de bu eksende ele alinmistir. Onun filmlerinde éne ¢ikan
kolektif kimliklerin toplumsal baglami, tarihsel ve durumsal agidan temsil edilme

sekli tartisilmaya calisiimistir.
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3. YONTEM

Bu galismanin esas amaci Ozcan Alper’in ydonetmenligini yapmis oldugu uzun
metrajh filmlerde kolektif kimliklerin nasil temsil edildigini ve bu temsillerin
toplumsal baglamini dikkate alarak yorumlamada bulunmaktir. Sinemanin
karakteristik 6zelliklerinden birinin temsil Gretme sanati oldugunu soyleyebiliriz.
Romanlar ve tiyatrolar gibi filmler de kdltirel Grinler ve sanat formlari olarak

toplumsal hayatin temsil bigimleridirler.

Genel olarak ‘temsil’, “bir kiltirin Gyelerinin anlam tretmek igin dili kullandig
(genis anlamda isaretler uygulayan herhangi bir sistem, herhangi bir
anlamlandirma sistemi olarak) sirectir” (Hall, 2017: 81). Sinema da dil gibi
yapilanmis bir cercevede kiltiriin anlamlar agina katkilar sunan temsillere
sahiptir ve yeni anlam dinyalarinin insasinda etkili unsurlardan biri haline
gelebilmektedir. Kilttrel Griin olarak filmlerin elestirisinde her ne kadar
edebiyattan 6diing alinan metin analiz yontemleri kullanilsa da filmlerin edebi
metinlerin yazinsal niteliklerinin Otesine uzanan gorsel ve isitsel gibi daha
karmasik kurgusal katmanlarini ve Uretim siireclerinde birden fazla aktorin yer
aldigini dikkate almamiz gerekmektedir. Film elestirisi konusunda birden fazla
yaklasim gelistirilmis olmakla birlikte bu makalede esas olarak sosyolojik elestiri
temel alinmis, diger elestirilerden auteurist yaklasim ise buna eklemlenecek
sekilde dikkate alinmistir. Sosyolojik perspektiflerin ¢esitliligi icinde ise
yorumsamaci  (hermeneutik) yontemle hareket edilmistir. Pozitivist
epistemolojiden ve metodolojiden farkli olarak, Alman Tarih Okulu’nun kiltirel
yapiyi kendi tikel baglaminda ele almak gerektigini savunan anlayisa dayanan bu
yontemde arastirilan nesnenin kendi anlam diinyasinda kavranip yorumlamasi
esastir. Anlamin ile yorumun anahtar sozciikler oldugu hermeneutik gelenegin
onemli isimlerinden Gadamer, anlamayi esasta yorumlama olarak varsayarak

yorumlamay! yeniden-yaratma olarak gormis, estetik eserin yorumcu

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 18, Sayi: 50, Adustos 2025

505




Emrah DOGAN, Ercan GECGIN

tarafindan onda buldugu anlama gore yeniden yaratilmasi olarak kavramistir
(akt. Tarkmen Birlik, 2021: 102). Anlamanin oldugu yerde yorumun da oldugunu
One siren Gadamer’in ‘oyun’ metaforunu 6ding alarak filmleri de birer
yorumlama oyunu seklinde gérebilme imkani bulunmaktadir. Ozcan Alper’in
filmlerini kolektif kimliklerle ve kolektif belleklerle sinirli bir muhtevada ve
yorumsal sosyolojinin hermeneutik yontemiyle ele alip inceleme ¢alistigimiz bu
¢alismada yonetmeni merkeze alan auteurist elestiriyi de bu yaklasima

eklemleyerek dikkate aldigimizi belirtelim.

Sosyolojik elestiride filmler sosyal sanat ve kultlr Grlnleri olarak ele alinmakta,
sanatginin 6znel disavurumu veya estetik nitelikler agisindan ziyade uretilmis
oldugu dénemin toplumsal kosullarinda ve sosyolojik veri saglayan belge gibi
incelenmektedir (Ozden, 2004: 154). Sinif, etnik kimlik, cinsiyet gibi farkli
toplumsal degiskenliklerin dikkate alindigi sosyolojik elestiride, filmler toplumsal

diinyayi yansitan kdltirel Grtnler olarak kavranabilmektedir.

Sosyolojik elestiriyle birlikte auteurist elestirinin de bu ¢alismanin amacinda
islevsel bir yeri bulundugundan dolaylr ondan da kisaca bahsetmek yararl
olacaktir. Auteurist elestiri, esas olarak yonetmene, onun temel kaygilarina,
filmlerinde tekrarlanan motiflere odakhdir ve filmlerinin iceriklerini ve
bicimlerini ydnetmeninin kisiligiyle ve diger vyapilarla iliskisi c¢ergevesinde
degerlendirmektedir (Ozden, 2004: 127). Auteurist elestirinin amacinda
yonetmenin filmlerinde ortak noktalara, filmden filme tekrarlanan ve vyeri
geldiginde zit kullanimlara sahip karakteristik yapilara, temalara, bigimsel
kaygilara odaklanma vardir (Ozden, 2004, 128). Ozcan Alper’in filmlerindeki
kolektif/kulturel kimliklerin nasil temsil edildigine odaklanan bu c¢alismada da
yonetmenin filmlerindeki ortak motifleri kesfetmek istenildigi icin auteurist
elestiri 6nemli epistemolojik ve metodolojik perspektif sunabilmektedir. Ancak

auteurist elestirinin batnlikli bir teorik agiklamadan yoksun olmasi ve sinirli
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bir cerceve sunmasindan o6tiri bu calismada sadece eklektik agidan bu
elestiriden yararlanilmistir. Keza calismada yonetmenin kaliplasmis anlatim
tarzini ortaya c¢ikarmaktan ziyade toplumsal kimlikleri nasil temsil edip
tartismaya actigina bakildigindan dolayl autuerist elestirinin sinirh muhtevasi

yorumlayici sosyolojik elestirinin genis olcekli cercevesiyle butinlestirilmistir.
4. OZCAN ALPER SINEMASINDA KiMLIK

Yeni Turkiye Sinemasi’'nda 6zgilin bir yere sahip olan ve filmlerinde genellikle
bireylerin kimlik arayiglarini, aidiyet sorunlarini ve toplumsal bellegi ele alan
yénetmen Ozcan Alper, filmlerinde bireyin kendi i¢sel yolculugunu, toplumsal
dinamiklerin bireyler Uzerindeki etkilerini ve tarihsel olaylarin kimlik
olusumundaki roliini derinlemesine islemektedir. Ancak Alper’in filmlerinde
kimlik konusunu nasil ele aldigi tartisilmasi gereken bir konudur. Onun
filmlerinden kimlik temasi Gzerinden karakterler araciligiyla hangi sorunlarin
giindeme getirildigi ve sinematografik tercihleriyle bu temalarin nasil

desteklendigi konusuuzun metrajli filmleri Gzerinden incelenecektir.
4.1. Sonbahar (2008): Kimliklerin Bulusma iklimi

2008 tarihinde gosterime giren Sonbahar filmi, Yusuf'un, 1997'de (niversite

ogrencisiyken girdigi cezaevinden on yil sonra, aglk grevine katihmi sonrasi T
yasadigl saglk sorunlarindan dolay! tahliye edilmesiyle Dogu Karadeniz'deki
koyline gidisini ve burada yasadiklarini anlatir. Yusuf cezaevindeyken babasi
6lmiis, ablasi evlenip kéyden ayrilmis ve koyde evinde yalniz yasayan, yash ve
hasta annesi kalmistir. Mevsim sonbahardir ve yerini giderek kisa birakmaktadir.

Koéyde, cocukluk arkadasi Mikail ile gérisen Yusuf, onunla gittikleri meyhanede

T 19 Aralik 2000’de, ‘Hayata Déniis Operasyonu’ ile son bulan, siyasi mahkamlarin o
dénem F Tipi cezaevine karsi baslatmis olduklari aglik grevi ve 6lim orucu siirecine bir
gonderme olmakla birlikte s6z konusu operasyonla ilgili gergek gorintilere de filmde yer
verilmis, bu konudaki kolektif hafizanin canli tutulmasina katki saglamak istenmistir.
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seks isciligi icin Gircistan’dan gelen Giircii kizi Elka ile tanisacaktir. iki farkli
kiltirel diinyadan gelen bu iki isim arasinda romantik bir cekim olsa da bu ask
gelecegi olmayan bir asktir. ikisi igin de bu ask, yasanmisliklarindaki
kirikliklarindan arinmanin yani sira ikisini hayata baglayan ve yalnizliklarini
anlamlandiran yollardan biridir. Siyasal miicadelenin bir bedeli olarak gencligini
cezaevinde geciren ve cigerlerini clrliten Yusuf icsel huzursuzlugunu koye,
dogaya, ¢ocukluguna ve koklerine gidip imkansiz askla gidermek istese de buna
ne zaman ne de O0mri yetecektir. Elka da ekonomik ve siyasal buhran yasayan
Ulkesinden hesabina diseni alan, ilgcede seks isciligiyle gecinmeye calisan
huzursuz bir yalnizlik yagayan biridir. Oteller ve meyhaneler onun hapishanesi
gibidir. Yusuf’la ikisinin giplak sekilde yatakta cenin pozisyonunda birbirlerine
doniik sekilde yansitilmasi da iki ayri yalmizligin veya hapishaneye donmis,
umudu ve karamsarligl bir arada yasayan hayatlarin gecici bir birlikteligine ve
ayni zamanda tehlikeler ve belirsizlikler karsisinda anne evine dénme istegine

bir gondermedir.

Sonbahar, politik sinema 0Ornegi olmakla birlikte insanin i¢sel gerilimini ve
arayisini Dogu Karadeniz’in ormanlarinda, hirgin denizinde, yaylasinda, kisa
donen yiiziinde anlatma gayretindedir ve toplumsal gercekgi tarzda, oldugu gibi
sade sekilde sunma gayretindedir. Yonetmen Alper (2015: 103), Turk filminden
ziyade filmin cografyasinin Kafkasya oldugunu, Karadeniz’in hem coskulu hem
de melankolik tarafini gbzetmeye ve ayrica Rus edebiyatindan da yararlanmaya
calistigini  belirtmistir. Dolayisiyla filmin Kafkasya’nin kultirel gesitliligini

toplumsal fon olarak kullanmayi ihmal etmedigini belirtelim.

Filmdeii, kolektif kimliklerin temsillerinde siyasal kimligin ve Kafkasya’daki

kilttrel kimliklerin 6n plana ciktigini soyleyebiliriz. Bir kolektif kimlik olarak

 sonbahar filmi tizerine cesitli akademik ¢alismalar yapilmistir. Politik sinema ve politik
elestiri cergevesinde (Cengiz, 2018; Ergen, 2024; Yalgin, 2024); toplumsal hafiza agisindan
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siyasallik Yusuf'un biyografisinde son derece belirleyici olmakla birlikte, onun
yolculugu kaltarel kimlikler sahasina, koklere dogrudur ayni zamanda. Bu
yolculukta Yusuf disarinin da ¢api genis hapishaneye donistigiuni fark eder ve
bir bakima achk grevi sekil degistirir ve agzi yer yer konusma grevine dénusdr.
Doga konusur, Karadeniz’in hirginligi konusur, kokler konusur, yerel diller
konusur, hapishaneye dénen hayatlar konusur, yan karakterler konusur. Cogu
karakterin diinyasi kapanma veya hiicreye doniisen metaforlarla sunulur ki

Yusuf’un annesi igin de bu gegerlidir (Yigit, 2012: 1379).

Yusuf ayni zamanda bir dénemin (1990’larin) siyasal kusaginin temsilcisi gibidir.
Siyasal miucadelenin izleri zaman zaman cezaevlerine yonelik operasyon
gorintileriyle, Yusuf'un 6lime yiriyen bedenine ragmen hayata tutunma
gayretiyle sunulur ancak bu sunum politik bir slogan tarzinda degildir. Hayatin
icinden bir sunumdur. S6z gelimi edebiyatla da i¢ ice lirik bir anlatima sahiptir.
Siyasalliktan kaltlrel alana gegisin 6ykisi agir basmaktadir. Annesinin Yusuf’la
konusmalari Hemsincedir. Nitekim senaryoda da annenin tim konusmalarinin
Hemsince oldugu belirtilmistir (Alper, 2015: 21). Dogu Karadeniz’'deki Laz ve

Gurcl gibi diger etnik kimliklerin yani sira Hemsinliligin de hususi bir yoni

bulunmaktadir.¥%  Film ayni zamanda Hemsinlilige dair kiltiirel bellegin

(Fener, 2018), tasra mekani ve politik sinema baglaminda (Lekesiz, 2021); beseri, kiiltir,
politik, go¢, davranissal ve feminist cografyalar bakimindan (Gokge ve Sonmez, 2023) ve
kaltarel bellek, kimlik ve muzik ekseninde (Parlaktas, 2016) c¢alismalarin oldugu
gorilmektedir. Ek olarak, Kracauer’in gercek¢i kurami cergevesinde basit anlati
sinemasinin gostergelerini Sonbahar filminde arayan eserden (Yigit, 2012) de s0z
edilebilir. Bu g¢alismalarin ekseriyetinin politik sinema fikri temelinde baktigini, politik
elestirinin yani sira animsama, kolektif bellek, kaltir ve kimlik temalarina da
degindiklerini soyleyebiliriz.

8§ Hemsin, Rize’nin kicuk ilcelerindendir. Geleneksel olarak cogunlugun anadili yoreye
0zgli Ermenicedir ve inang olarak da Stiinni Mislimandirlar. Bélgede Hemsinliler disinda
da etnik gruplar bulunmaktadir ve aralarindaki toplumsal sinirlar birtakim baglamlara
gore degiskenlik gosterebilmektedir. Gerek ekonomide ve gerekse siyasal hayatta etnik
gruplarin sinirlarindaki bazi izleri gorebilmek mimkindir. S6z gelimi Hemsinlilerin
pastacilik sektoriindeki hikdyesi bu baglamda dikkat gekici 6rneklerden biridir (bkz.
Biryol, 2022).
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modernlesme ile imtihanini da icermektedir. Ozellikle Hemsincenin kullanim
alani ve yeni kusaklara aktarimindaki sorunlar agisindan dikkate deger bir

fotograf sunmaktadir.

Yusuf'un kdye yolculugu, Uzeri bir sekilde ortilen veya ikincillestirilen (gerek
siyasal micadele gerekse resmi ideolojinin kimlik politikasinin etkisiyle) kaltirel
kimlige bir selam gonderme olarak da okunabilir. Kiltlrel kimliklerin nasil
hapsedildigine iliskin de tipik bir temsildir kdy hayati. Yonetmenin anne
Uzerinden bunu gicli bir sekilde vurgulamis olmasi da dikkate degerdir. Bu
noktada Ozcan Alper’in 1975'te Artvin-Hopa’da dogdugunu, dolayisiyla kendi
biyografisinden, kiltlrel ve siyasal cografyadan etnografik izleri™™ de filme
tasidigini da belirtelim. 1T Kiiltirel kimliklere vurgu sadece dil Gzerinden degil,
Yusuf’'un tamir etmeye calistigi tulumda, bahcedeki mezarlarda, tercih edilen
miziklerde ve agitta da gérebilmekteyiz. Maa Aakak Maa ve Madmoned Mona
Mona adli anonim Hemsin halk tirkileri ile Daim Yusuf Orti adli anonim
Hemsince agit ve Tua Seturpa adli Gurci halk sarkisi temsil edilen kilturel

oruntilerden 6rneklerdir.

" Filmle ilgili bir sdyleside Alper, Cehov'un “énce kendi sokagindan anlat” séziinden
hareketle en iyi bildigi seylerden basladigini, 90’h yillarin kusagindaki dertleri; keza
Kafkaslari, oradaki koklere, yerel yasama, gegmise de gittigini; taniklik ettigi sireci de bir
sekilde yansitmaya calistigini belirtmistir. Baska bir soyleside kendini sosyalist
gercekliktense elestirel gergeklige daha yakin buldugunu ifade eden Alper, 90'larin
siyasal kugsaginin arada oldugunu, kiresellesme, Sovyetler Birligi’nin yikimi gibi
gelismelerin yasandigl bir doneme denk geldigini, Marksizm’i dogrudan ideolojik olarak
degil de edebiyattan, sinemadan, mizikten de kavrayan daha romantik devrimciligin
baskin oldugunu sdylemistir. Hem sosyalizmi bir yasam bicimi olarak kavrayan hem de
icinde bulundugu ortamla da hesaplasabilen bir figiir olarak Yusuf'u tasarladigini ve onun
olaylara diiz bakan bir karakter olmadigini da dile getirmistir. Elbette bu bakis, sosyalizm
icin insan gorlsiinden ziyade insan igin sosyalizmi benimseyen daha oOzgirlik¢l bir
sosyalizm anlayisina isaret etmektedir. S6z konusu séylesilerin de yer aldig kitap igin
(bkz. Alper, 2015).

1 Ek olarak 2001 yapimi kisa filminin de Hemsin yaylasi olan Susuzyurt’ta gectigini,
“dillerin taslyicisi biiylikannelere” atfedildigini de not edelim.
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Siyasal kimlik acisindan oOzellikte Tirkiye’de sosyalist hareketin yasadig
kirlmalarin bazi izlerini Yusuf karakterinde gorebilmekteyiz. Arka planda
Turkiye’deki sosyalist hareketin 1980’den sonraki donemeci, 1990’lardaki
ogrenci eylemleri ve 2000’li yillardaki daginik hali veyahut sonbahara déntismis
iklimi bir sekilde Yusuf karakterinin hikayesinde cisimlesmis gibidir. Keza Elka da
aslinda Sovyetler Birligi'nin dagilmasi sonrasindaki hayal kirikliklarinin,
savrulmus hayatlarin bir baska temsili sayilabilir. Ornegin, otel odasinda Elka
kendi hayatindaki kirikliklardan bahsettikten sonra Yusuf'a en glizel yillarini
sosyalizm igin mi hapiste yattigini sorar ama Yusuf sessiz kalir. Bir baska
sekansta (Mikail ile Yusuf’'un gittikleri yayladaki evde), Mikail kendi hayatindan
bahseder. O da kendi hayal kirikhklarindan séz eder. Eskiden esine asik
oldugunu ama simdi eve gitmek istemedigini belirttikten sonra, eskiden iyi kotu
bir sosyalizm umutlarinin oldugunu, ama onu da yiktiklarini, kadinlarin fahiselik
yaptigini, erkeklerin de fabrika demirlerini yagmalayip sattigini dile getirir. Yusuf
cevap vermez, ne itirazda bulunur ne de onaylar. Siyasal umut bir diiste kalmis
gibidir. Dili greve ¢ikmistir. 1990’larin siyasal kimligindeki ruhsal gerilimlerin bir
yansimasi gibidir bu sahneler. Bir baska sahnede Elka, Yusuf’a simdiki zamanda
yasamadigini, sanki Rus romanlarindan kagcmis gibi gordigini ifade eder.
Yusuf'un aklina ara sira cezaevindeki siddet hallerinin gelmesi de baska bir
travmatik temsildir. Bu sahneler hem yasanilan trajediyi bellekte tutma gayreti
hem de toplumsal hayatin devingenliginde siyasetin ne derece kendini yenileyip

yenilemedigine yonelik sorulari gindeme tasir.

Siyasal kimliklerin bunalimlarini 2000°li yillarda kiltirel kimliklerle yeni bir
anlatiya dogru kaymasi kuskusuz Karadeniz 6rnegiyle sinirli degildir ve tesaduf
de degildir. Kirt meselesi, Alevi meselesi gibi kiiltiirel kimlik haklarinin yeni
toplumsal hareketler baglaminda daha gliclu bir sekilde ortaya cikisi gibi olgular

sol hareketin sinif temelli miicadelesinde diger kolektif veya kiltiirel kimliklerle
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kurdugu iliskinin de gozden gecirilmesi agisindan dikkate deéerdir.ﬁi Baska bir
ifadeyle 2000'li yillar aslinda siyasal kimliklerin kismen sonbahara evrildigi,
kiltirel kimliklerin siyasette etkili oldugu bir donemdir. Diger yandan ideolojik
cercevede sinif miicadelesinde sinif ile etnisite veya kulttrel kimlikleri tek bir
toplumsal viicutta bir araya getirebilecek olgun tartismalar heniiz geligebilmis

degildir.

Evrensel diizeydeki ideolojik kimlik ile yerel diizeydeki kiiltiirel kimlik arasinda
filmde bir kdpri kurulmakla birlikte bu iki kimligin sonbahari daha agir sekilde
yansitilmaktadir. Yusuf 6lime dogru siriklenmesine karsin kigik akrabasi
Onur’a matematik 6gretmeye ugrasir, nihayetinde ona bir bisiklet almayi ihmal
etmeyecektir. Ancak Onur kdyde Hemsince konusmamaktadir. Hemsince yash
anne Uzerinden temsil edilmektedir. Benzer durum sosyalist kimlik icin de
gecerlidir. Yusuf'un arkadaslarindan bazilari kendilerini hayatin ritmine
birakmislardir, aile kurmuslardir; ancak siyasal miicadeleden de pismanlk
duymamuslardir. Filmde bu iki kimlik (siyasal ve kdltirel) temsilleri olsa da
ikisinin birlikteligine dair tartismay! iceren veya birtakim donermeler dizgesi
barindiran diyaloglara rastlanmamaktadir. Bu agidan biyografik karamsarliklar
ve umutsuzluklar bir 6lgiide bazi kolektif kimliklerin gelecegine de sirayet etmis
gibidir. Kamera sadece sorunu ortaya koymaya yoneliktir; baska bir ifadeyle
natlralist bir anlatiyla genel bir fotograf cekilmekte, tartisma film disina
birakilmaktadir. Nasil Yusuf ve Elka asklarinin bir gelecegini olmadigini bilerek,
umutsuz bir sekilde birbirlerinin yalnizliklarina, kirikliklarina siginmiglarsa ve
mesafeli bir birliktelik yasamislarsa siyasal kimlikler ile kilttrel kimlikler de
goreli olarak zaman ve mekanda birbirlerine siginmislardir. Kolektif kimlikler

sorunsallastirmaktan ziyade onlarin giincel fotograflarini yansitmak tercih

11 Bte yandan Alper de (2015: 103) bir séylesisinde etnik kimliklerin yok olmaya yiiz
tutmusken Kurt siyasal hareketinin de etkisiyle diger kimliklerin kendilerini kesfetmeye
basladigini, dillerine ve belleklerine sarilabildiklerini dile getirmistir. Ayrica kendisi de
sonraki filmlerinde diger etnik kimliklere olan hassasiyetini devam ettirmistir.
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edilmis, kolektif bellege iz birakma gayesi agir basmistir. Film, kimliklere bilet
kesen, onlari tanimlayan, onlara yol haritasi sunan degil de onlara eslik eden
tiirdedir. Kimlikleri animsatma ve onlara saygi ¢abasi seklinde veyahut kolektif
bellekleri (kiltiirel ve siyasal) canli tutma girisimi olarak da okunabilir.

Nihayetinde filmin kendisi de kolektif bellegin tasiyici roliinii oynayabilmektedir.

4.2. Gelecek Uzun Siirer (2011): Bellegin izinde: Aidiyet ve Toplumsal Kimlik

Filmde Kiirt meselesi, travma ve agit gelenegi gibi konular izerinden bireylerin
toplumsal kimlik arayisi ile aidiyet duygusunun karmasikhg ele alinmaktadir.
Ozcan Alper, yalnizca bireysel kimlik sorgulamasi yapmakla kalmayip, tarihsel
olaylarin birey ve toplum kimliklerini nasil bigimlendirdigini de gorinir
kilmaktadir. Yonetmen, bireylerin toplumsal baglarla kurdugu iliskileri ve

kimligin strekli yeniden insa edilen bir siire¢ oldugunu vurgulamaktadir.

Filmin ana karakteri Sumru, agit arastirmalari kapsaminda Diyarbakir’a gider. Bu
yolculuk, yalnizca akademik bir calismanin pargasi olmayip, ayni zamanda
Sumru’nun kimlik arayisi ve aidiyet duygusunu da temsil etmektedir. Sumru’nun
yolculugu, gecmisle yilizlesme ve toplumsal travmalarin izlerini takip etme
¢abasinin bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Yolculugu siresince kayip
hikayelerine, faili mecghullere ve toplumsal bellegin karanlik noktalarina taniklk

etmektedir.

istanbul’dan Diyarbakir'a uzanan tren yolculugu, yalnizca fiziksel bir hareketi
degil, ayni zamanda toplumsal bellekle yizlesmeyi de simgelemektedir.
Sumru’nun tren penceresinden disariyi izlerken yasadigl sessizlik, gegcmise dair
merak ve huzursuzluk duygularini yansitmaktadir. Bu silirecte, bireysel kimligi
toplumsal bellekle biitiinlesmekte ve donisiim gecirmektedir. Dolayisiyla kimlik
arayisl, bireysel sinirlarin  Gtesine gecerek toplumsal bir hesaplasmaya

doniismektedir.
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Film, toplumsal kimliklerin tarihsel travmalardan nasil etkilendigini agik bir
bicimde ortaya koymaktadir. Kiirt meselesi, faili mechul cinayetler ve kayiplar
gibi olgular, kimlik Gzerindeki baski ve kirilmalari simgelemektedir. Agit gelenegi
Gzerinden, toplumun travmatik olaylari belleginde nasil tasidigi ve aidiyet

hissinin nasil donustigi de sorgulanmaktadir.

Sumru, Diyarbakir'da agit calismalari kapsaminda bireylerle gerceklestirdigi
gorismelerde, anlatilan kayip hikayeleri araciligiyla bireysel acilarin toplumsal
kimlik ve aidiyet Gzerindeki etkisini gbzler dniine sermektedir. Ozellikle yasli bir
kadinin oglu icin yaktigi agit, bireysel acilarin toplumsal hafizadaki yansimasini
glcli bir sekilde ifade etmektedir. Filmde agitlar, yalnizca bir arastirma konusu

degil, ayni zamanda direnis ve kimlik ifadesi araci olarak konumlandirilmaktadir.

Bir diger sahnede Sumru, faili mecghul cinayetlerde kaybolan bir gencin ailesiyle
gorismektedir. Evin duvarlarindaki bos c¢erceveler ve eksik fotograflar,
kayiplarin bireysel ve toplumsal hafizadaki bosluklarini simgelemektedir. Bu
sahne, bireysel kayiplarin toplumsal aidiyet duygusundaki kirilmalari nasil
etkiledigini somut bir sekilde ortaya koymaktadir. Sumru, bu anlatilari dinlerken
yalnizca toplumsal kimlikler Gzerine diisinmekle kalmamakta, bununla birlikte

kendi bireysel kimlik arayisinda da yeni bir farkindalik gelistirmektedir.

Filmde gog hikayeleri ve yerinden edilme olgusu da aidiyet temasinin énemli bir
boyutunu olusturmaktadir. Gliineydogu Anadolu Bolgesi’'ndeki zorunlu gogler,
bireylerin kimliklerini ve aidiyet duygularini derinden etkilemistir. G6¢ eden
bireylerin geg¢misle kurduklari baglarin kopmasi, kimliklerini yeniden insa
etmelerini gliclestirmektedir. Sumru, tanistigi kisiler ve dinledigi hikayeler
araciligiyla aidiyetin yalnizca bir yere ya da ge¢mise bagh bir kavram olmadigini,
sirekli olarak yeniden insa edilmesi gereken dinamik bir sire¢ oldugunu

kavramaktadir.
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Filmde mekanlar, toplumsal kimlik ve aidiyetin olusumunda belirleyici bir rol
Ustlenmektedir. Diyarbakir sokaklari, eski evler ve agitlarin soylendigi kirsal
alanlar, gegmisin izlerini tastyan ve kimliklerin bicimlenmesinde etkili olan hafiza
mekanlari olarak sunulmaktadir. Diyarbakir sokaklarinda yankilanan agitlar,
toplumun unutulmamasi gereken kimlik unsurlarini hatirlatmaktadir. Bu

mekanlar, bireylerin toplumsal hafizayla kurdugu iliskiyi derinlestirmektedir.

Sumru’nun agit dinlemek icin gergeklestirdigi kirsal yolculukta, daghk alanin
sessizligi ve genigligi gecmiste yasanmis travmalarin  blyUkligina
simgelemektedir. Daglar, hem toplumsal hafizanin tasiyicisi hem de bireyin

hafizayla kurdugu iliskinin bir temsilcisi olarak islev gérmektedir.

Diyarbakir'da gegen bir diger sahnede Sumru, bir kafede gevresindeki sessizligi
ve insanlarin rutinlerini gézlemlemektedir. Sehirdeki yasamin siradanligi ve
travmalarin gérinmezligi, Sumru’nun kimlik algisinda kirilmaya yol agmaktadir.
Bu sahne, aidiyetin bireysel ve toplumsal dizlemde kirilgan bir yapi oldugunu

gozler 6niline sermektedir.

Film boyunca Sumru’nun yolculugu, aidiyetin yalnizca gecmise baglh bir kavram
olmadigini, bireylerin kimliklerini simdiki zamanda ve gelecekte de yeniden insa
etmeleri gerektigini gostermektedir. Sumru’nun bireysel kimligi, toplumsal
bellekle bitlnleserek donisiim gecgirmekte; ancak bu slire¢ tamamlanmis bir
aidiyet duygusu yaratmamakta, stirekli bir arayis olarak devam etmektedir. Film,
aidiyetin sabit bir kimlik degil, siirekli degisen ve yeniden kurulan bir siireg

oldugunu vurgulamaktadir.

Ozcan Alper, Gelecek Uzun Siirer filminde bireysel kimliklerin tarihsel olaylar ve
toplumsal bellek araciligiyla nasil bicimlendigini ortaya koymaktadir. Toplumsal
travmalar, agitlar ve mekan kullanimi aracihgiyla aidiyet duygusunun

kirllganhgini ve yeniden insa sirecini isleyen Alper, bireylerin toplumsal
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gercekliklere ve tarihe karsi duyarli olmadan aidiyet duygusu kuramayacaklarini
ifade etmektedir. Sumru’nun yolculugu, yalnizca bireysel bir kimlik arayisi degil,

ayni zamanda toplumsal aidiyetin nasil olustuguna dair bir anlatidir.
4.3. Riizgdrin Hatiralari (2015): Tarih ve Bellek

Ozcan Alper'in Riizgdrin Hatiralari filmi, bireysel ve toplumsal kimliklerin
tarihsel olaylar ve kolektif bellekle nasil bicimlendigini derinlemesine ele
almaktadir. 1940’li yillarin Trkiye’sinde gegen hikaye, bireyin tarihsel travmalar
kargisindaki kirilgan konumunu sorgularken, ana karakter Aram’in yasantisi
Uzerinden gegmisle ylizlesmenin zorluklarini goérsellestirir. Ermeni bir gazete
yazari olan Aram, dénemin politik baskilari nedeniyle kimlik arayigini, kolektif
travmanin izleri egliginde siirdiirmektedir. Bununla birlikte film, 1942 yilinda
uygulanan Varlik Vergisi gibi, gayrimislim azinliklara yonelik adaletsizlikleri ve Il.
Diinya Savasi vyillarinda aydinlar ile yazarlarin tek parti yonetimine Kkarsi
sergiledikleri muhalif tavri arka planina alir. Basin tizerindeki yogun baskilar da
bu tarihsel baglamda 6nemli bir yer tutar. Ozcan Alper, bu dénemin toplumsal
ve siyasi atmosferini bireylerin kimlik olusumu Gzerindeki etkileriyle

iliskilendirerek anlatisal bir derinlik kurar.

Aram’in evinden ayrilmasi, bireysel kimlik ile kolektif bellek arasindaki bagi
dramatik bir sekilde yansitir. Evdeki kitaplar ve egyalar gegmisle kurulan iliskinin
maddi gostergeleriyken, zorunlu ayrilis, bu iliskinin koparilmasini simgeler.
Aram’in kagis aninda dile getirdigi “Savas sadece insanhgi degil kelimeleri de
tiiketip bitirdi...” s6zi geg¢misle bag kaybinin birey Uzerindeki yikici etkisini

acikca ortaya koyar.

istanbul’dan kacarak sigindigi ormanlik kdy, Aram’in doga ile kurdugu yeni bag
Uzerinden bellegini ve kimligini yeniden yapilandirma girisiminin mekani olur.

Doga burada yalnizca bir siginak olmakla birlikte, ge¢misle hesaplasmanin
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metaforik bir zemini olarak islev goérir. Aram’in eski defterlerine ve el
yazmalarina donisi, kolektif bellekle bireysel yiizlesmenin aci verici dogasini
ortaya sererken, yonetmen doganin sessizligini ve gorkemini bu sireci

yansitmak icin etkili bir arag olarak kullanir.

Filmin en c¢arpici sahnelerinden biri olan tren yolculugu, bireyin tarihsel
olaylardan kagisinin imkansizhigini simgeler. Aram’in dalgin bakislari esliginde
ilerleyen tren ve ritmik sesi, bireysel kimligin tarihsel sirecler icinde sirekli
yeniden bicimlendigini betimler. Bu sahne, kimligin ge¢misin izleriyle surekli

miizakere eden bir yapi oldugunu agik¢a vurgular.

Aram’in yazl yazma ve resim gizme pratikleri, ge¢misin unutulmasina karsi
bireysel bir direnisi ve kimligin sirekliligini koruma ¢abasini temsil eder. Yazmak
ve ¢izmek, yalnizca bireysel ifade bicimi degil, ayni zamanda kolektif bellegin
bireysel diizeyde yeniden Uretilmesine imkan taniyan bir aragtir. Bu anlamda
filmdeki sanrilar, gegmisin bireyin simdiki varolusu Gzerindeki etkisini dramatik
bir bicimde gorinidr kilar. Cocukluk anilarindan gelen seslerin duyulmasi,
bellegin yalnizca zihinsel bir siire¢ degil, kimligin surekli gecmisin izleriyle
bicimlendigi bir dinamik oldugunu gosterir. Yonetmenin bulanik kamera
kullanimi ve yankili ses tasarimi, travmatik bellegin sinemasal bir estetikle

aktarilmasina hizmet eder.

Aram’in bir tepeye c¢ikarak dogaya bakmasi, bireysel bellegin ve kimligin
zamansal ve mekansal baglamda yeniden insa edilme cabasini simgeler.
Daglarin ve ufuk gizgisinin genis agiyla sunulmasi, bireysel kimligin kolektif
bellekle kurdugu iliskinin strekliligini ima eder. Aram’in sessizligi ise ge¢misle

ylzlesmenin ve barismanin sancili ve tamamlanmamis bir slirece isaret eder.

Ozcan Alper’in diger filmlerinde de goriilen bireysel kimlik ve toplumsal aidiyet

arasindaki geciskenlik, Rizgdrin Hatiralari filminde yolculuk temasi Gzerinden
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glcli bir bicimde islenmistir. Film, bireysel kimlik arayisinin tarihsel travmalar ve
kolektif bellek baglaminda sirekli olarak yeniden bigimlendigini etkileyici bir

anlatimla sunmaktadir.
4.4. Asiklar Bayrami (2022): Asikhiga Bir Yolculuk

2022 yilinda dijital platform NetfliXte yayimlanan Asiklar Bayrami, Kemal
Varol’un ayni isimli romanindan uyarlanmistir. Film, saz asig1 Heves Ali ile avukat
oglu Yusuf'un 25 vyilik ayriliklarinin ardindan gergeklestirdikleri Gg¢ glinlik
yolculugu ve bu siregte gegmisle vyiizlesmelerini konu edinmektedir.
Kirsehir'den Kars’a%$¥ uzanan bu yolculuk, yalnizca fiziksel bir hareketlilik degil,
bireysel ve icsel bir hesaplasma sirecidir. Babasinin 6limcll bir hastaliga
yakalandigini 6grenen Yusuf, bu yolculukta ona eslik eder. Yol boyunca yasanan

yuzlesmeler, klasik patriyarkal baba-ogul gerilimini de merkezine alarak ilerler.

Heves Ali, ardinda yarim kalmis babalik, ask hikayeleri ve tlrkiler birakmistir. Bu
yarim kalmisliklar, onun karakterinin 6ztni olusturur. Kalbi adeta sazin icinde
atan bu karakter, hem ogluna hem de sevdigi kadinlara tamamlanmamis
hikdyeler miras birakmistir. Yusuf ise, babasina duydugu 6zlem ve hayal kirikhg
arasinda sikisip kalmis bir figiir olarak bu yolculukta kendisini bulur. Yol boyunca
ugradiklari mezarlar, eski asklar, asik kahveleri, inang rituelleri ve dogal

cografya, yolculugun mekansal katmanlarini olusturur. Ancak yasananlar,

8% Romanda yolculuk her ne kadar Diyarbakir'dan baslasa da Alper séylesisinde bu
yolculugu Kirsehir-Kars rotasina gevirdigini, asik gelenegini temel aldigl igin Orta
Anadolu’yu baslangi¢ noktasi aldigini, sikismis bir kasaba fikrinin de etkili oldugunu,
bunun diginda bir 6nceki filmlerinden olan ‘Gelecek Uzun Sirer’in Diyarbakir- Hakkari
arasinda gekildigi icin tekrara diismek istemedigini belirtmistir (Piroglu, 2022). Bu durum
esasinda Alper’in diger uzun metrajh filmlerinde de bir sekilde karsimiza gikan yolculuk
temasinin bazen baskin, bazen 6rtiik sekilde dikkate alinan bir boyut oldugunu ve bunun
da bir tarz teskil edecek sekilde onun auteur yonetmenlik niteligine dair gostergelerden
biri sayilabilecegini isaret etmektedir.
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zamanin da bir yolculuga donilismesine vesile olur. Gegmis ile bugiin, baba ile

ogul, bireysel ve kolektif hafiza bu ¢ok katmanli anlatida i¢ ice gecer.

Filmde, saz/baglama yalnizca bir mizik enstrimani olarak degil, gecmisi bugiine
taslyan, sosyal baglar giiclendiren ve kolektif bellegin aktaricisi olan bir metafor
olarak da islev gorir. Turkiler, gecmisten gelecege uzanan ve insanin
sonsuzlasma arzusu ile anlam kazanan kdiltlrel Grinlerdir. Film, Yusuf'un
babasina duydugu o&fkenin disavurumu ve Heves Ali'nin geg¢misle yuzlesme

¢abalari cergevesinde ilerleyen ¢ok yonli bir anlatiya sahiptir.

Kolektif kimlik ve kolektif bellek temsilleri de filmde belirgin sekilde
vurgulanmistir. Ozellikle mekan, nesneler ve enstriimanlar araciligiyla Alevilige
dair dnemli gostergelere yer verilmistir. Ornegin, giizergdhlar (izerinde
ugradiklari bir Alevi kdylinde Heves Ali'nin “pirim” diye karsilanmasi; yemek
yedikleri odanin duvarinda Halife Ali'nin ve bir sazin asili olmasi, sofrada

EETTY

zerafet™™" ve Hizir kbmbesi bulunmasi bu temsillerin 6nemli unsurlaridir. Ayrica,

semabh ritiieli 6ncesinde yapilan “Yolumuz riza yoludur. Aranizda dargin, kiiskiin

”

varsa hak meydanina ¢iksin...” anonsu, Alevi kiltirindeki ‘yol’ kavraminin
filmdeki merkezi yerini destekler. Semah rittielinde kadinlar ve erkekler birlikte
donerek, Aleviligin sosyal ve kiiltiirel kodlarina da atif yapilir. Bu yoniyle, filmde
“yol bir, sirek bin bir” soylemi dogrultusunda farkh kimlikler, siirekler ve
hikayeler bir araya getirilir. Yonetmen Ozcan Alper, cesitli sdylesilerinde (bkz.
Piroglu, 2022) bu filmin hem Anadolu’daki asik gelenegine hem de Alevilik
inancina saygl durusu niteliginde oldugunu belirtmistir. Cem ve semah

sahnelerinin bir Alevi kdylinde, gercek koylilerin katihmiyla gekildigi bilgisi de

bu yaklasimi destekler. Alper’in, kolektif kimliklere yénelik hassasiyeti ve yalin

**** ‘Babuko’ veya ‘zervet’ olarak da yerelde ifade edilen bu yemek un, tereyagl, tuz,
sarimsak ve yogurttan yapilmaktadir.
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anlatim tercihinin 6nceki filmlerinde de goéruldigi ve bu egilimin bir tarz

surekliligi arz ettigi soylenebilir.

Heves Ali'nin ogluna devrettigi sazi, sapkasi ve tasidigi fotograf, yalnizca kisisel
bellek ve aidiyet hislerinin degil; ayni zamanda baba-ogul arasindaki gerilimin ve
travmalarin da somut simgeleridir. Saz, asiklik gelenegi ile Alevi inang belleginin
en onemli tastyicilarindan biri olarak filmde 6zel bir yer isgal etmektedir.

Anadolu’nun kiltirel gesitliligi de bu simgeler Gizerinden yansitiimaktadir.

Yonetmen, baba-ogul gerilimi ve yolculuk hikdyesi lzerinden kdltirel mirasi
toplumcu gergekgi ve yalin bir estetik anlayigla aktarmistir. Film, diyaloglarla
derinlemesine bir tartismaya girmese de, belgeleme tarzi bir sadelik icinde
asikhk kdlturine sanatsal bir dikkat ve koruma girisimi olarak degerlendirilebilir.
Romandan sinemaya yapilan bu gostergelerarasi aktarim, yeniden yazimsal bir
doniisim de icermekte; somut olmayan kuiltirel miras olan asikhgin dijital
platformlara tasinmasi anlaminda 6nemli bir kiiltirel kazanim saglamaktadir

(Kunduraci, 2024, s. 81).

4.5. Karanlik Gece (2022): Kolektif Bellek ve inkar

Ozcan Alper'in Karanlhk Gece filmi, bireysel travmalarin kolektif bellege
donistim silrecini ve tasra toplumunun sug ortakligiyla kurdugu kimligi ele alr.
Filmin ana karakteri ishak, gecmiste yasadigi bir travmayla yiizlesmek (izere
yillar sonra dogup blyudugi kasabaya geri doner. Gegmiste yasanan bir gencin
oldirilmesi olayi, sadece ishak’in degil, tiim kasabanin bastirdigi bir travmayi
temsil eder. Bireysel hesaplasma, zamanla toplumsal bir ylzlesmeye evrilir ve

bireysel bellekten kolektif bellege gegisi gorinur kilar.

Filmin acilis sahnesinde ishak’in minibiisle kasabaya déniisii ve sahneye hakim

olan sessizlik, bastirlmis travmalarla yizlesmenin baslangicini simgeler.
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Kasabaya vardiginda, ishak’in selamina karsilik verilmemesi, ilk anda bireysel bir
dislanma gibi goriinse de, ilerleyen sahnelerde bu tavrin kasaba halkinin ortak

sucgu inkar etme bicimi oldugu aciga cikar.

ishak’in dogayla bas basa kaldigi sahneler, bireysel bellegin kolektif hafizaya
evrilmesini temsil eder. Orman ve dag yuruyusleri, mekanlarin bastiriimis
hafizanin tasiyicisi oldugunu gésterir. Ozellikle cikmaz yollar, sisli atmosferler ve
ugurumlar gegmisin travmalarini ¢agristiran glicli metaforlar olarak kullanilir.
Bu baglamda doga, Ozcan Alper’in sinematografisinde oldugu gibi burada da

bastirilan hafizanin ve ¢ézilmemis travmalarin bir yansimasidir.

ishak, bir yandan sehirli, bireysel ve entelektiiel kimligini, diger yandan ise
kasabada kok salmis tasrali kimligini tasir. Bu iki kimlik arasinda yasadigi gerilim,
onda derin bir aidiyet krizine neden olur. Fotograf cekme sahneleri onun sehirli
kimligini vurgularken, ge¢miste bir suga ortak olmasi tasral kimligini 6n plana
cikarir. Kasabanin girisinde duraksamasi, kasaba halkini géz ucuyla stiizmesi ve
eski arkadaslariyla arasina mesafe koymaya calismasi, aidiyet sorununu gorsel
olarak da pekistirir. Ayni zamanda kasaba, sadece bastirilmis bireysel
travmalarla birlikte bu travmalar etrafinda sekillenen bir toplumsal kimligin
mekanidir. Sugun Ustini orten sessizlik, bireylerin vicdaniyla sinirlh kalmaz.
Aksine, tim kasaba halkinin ortak suskunlugu tizerinden aidiyetin su¢ ortakligina

donustugu kolektif bir kimlik insasina donusur.

Film, erkeklik ve kolektif su¢ arasinda kurdugu bag ile dikkat geker. Kasabanin
erkekleri, dogrudan ya da dolayl sekilde gencin 6ldiriilmesi olayina bulagmistir.
Ates basinda icki icen erkeklerin dolayh sug itiraflari, kolektif sugun sessizce
paylasildigini ima eder. Ancak sucun kolektiflestirilmesi sadece erkeklerle sinirli
degildir; ishak’in annesinin de olay hakkinda konusmak istememesi, kasaba

halkinin tamaminin bu sugun yikina tasidigini gosterir.
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Karanlk Gece, Ozcan Alperin auteur kimliginin belirginlestigi bir yapittir.
Zamana karsi micadele, ge¢cmisle hesaplasma, sessizlik ve mekan uzerinden
duygu aktarimi gibi temalar, yénetmenin Sonbahar ve Riizgdrin Hatiralari
filmlerinde kurdugu poetikanin bir devamidir. Filmdeki uzun doga planlari,
yalnizca bir atmosfer yaratma islevi gormekle kalmaz; karakterlerin i¢ diinyasiyla

mekan arasinda kurdugu bagin da metaforik bir yansimasidir.
5. SONUC VE DEGERLENDIRME

Ozcan Alper’in sinemasinin politik elestirel yonii agir basmakla birlikte kiiltiirel
cesitlilige olan ilgisi de filmografisinde karsimiza ¢ikan baskin bir niteliktir.
Alper’in inceledigimiz filmlerindeki bazi ortak noktalari dikkate aldigimizda,
ozellikle kiltirel kimlikleri yansitmasi, anlatim tarzi ve kullanilan metaforlarin
surekliligi acisindan auteur yonetmen usuliine uygun bir sinemasi oldugunu
soyleyebiliriz. Politik sinema ve toplumcu gercekgi tarzdaki elestirelligi de onun
auteur niteligine katki sayilabilir. Kolektif veya kiilttrel kimliklere veyahut
kilturel cesitlilige saygl veya hassasiyet icinde oldugunu ve onlari olabildigince
kendi otantik atmosferinde oldugu gibi aktarmaya calisan bir sinema dilini insa
ettigini gérmekteyiz. Olay orgiileri, ana temalar farkl olmakla birlikte arka fonda
veya baglamda kdltlrel kimliklerin yalin anlatimi ve temsili bir sekilde
onemsenmistir. Tlrkduler, agitlar, enstriimanlar gibi muzikal nitelikler ile kiiltlre
0zgl pratikler (dil basta olmak lzere giyim kusam da dahil tim hayat tarzi
gostergeleri) ve inangla ilgili pratikler (saz ve semah) s6z konusu temsiller
arasindadir. Keza yol, yolculuk veyahut yolculuk arzusu gibi anlatimlar da bir
sekilde incelenen bitin filmlerde kullanilan temsiller arasindadir ve bir tarzin
insasina isarettir. Bireylerin filmlerdeki yolculuklari sadece i¢sel veya kisisel degil
ayni zamanda toplumsal zamana ve kiiltiirel gesitlilige bir yolculuktur ve ig ice
gecmis kolektif bellekleri acgiga cikarmaya, yeri geldiginde ylizlesmeye ve

hesaplasmaya dogru sirlkleyen, hatirati canh tutmaya yonelik de bir girisimdir.
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Bunlara ek olarak Alper’in sinemasina baktigimizda bireysellik ile toplumsal alan
(kaltar, siyaset vb. yapilar) arasindaki gerilimi, ice doniik ve disa dénik sekilde
¢ok yonli ve olabildigince sade olarak ele almaya calistigini sdylemek gerekir.
Bununla birlikte, yonetmenin filmlerinde mekan kullanimi, simgesel nesneler ve
yerel diller gibi kiltirel 6geleri 6ne ¢ikarmasi, sinemanin sadece estetik bir alan
olmadigini, ayni zamanda bir kdltiirel direnis ve hatirlatma pratigi olabilecegini

bizlere gostermektedir.

Ozcan Alper’in sinemasinda inceledigimiz filmler, bireysel ile kolektif bellegin
kesisim noktasinda kimlik ve aidiyet temalarini ¢ok yonlu sekilde ele almistir.
Alper, bildigi sokaktan basladigi (Sonbahar) sinema yolculugunda otantikligi ve
yerel toplumsal kimligi korumaya yonelik hassasiyeti sirdiren, toplumsal bellegi
korumaya ve travmalarla yilzlesmeye cagiran filmlere imza atmistir. Keza
filmlerinde etnik kimlikler ile politik kimliklerin ¢ogunlukla kesistigini
gormekteyiz. Bunun yani sira bireyler yolculuklar ve gerilimler ile toplumsal ve
siyasal micadeleler veyahut toplumsal gerilimler i¢ ice gececek sekilde
kurgulanmistir. Sonbahar, Gelecek Uzun Siirer, Riizgérin Hatiralari, Asiklar
Bayrami ve Karanlik Gece filmlerinde, bireysel travmalarin toplumsal
travmalarla i¢ ice gectigi anlatilar araciligiyla kimlik insasinin tarihsel, kiltiirel ve
mekéansal baglamlar icerisinde siirekli bir doénitsim sireci icinde oldugu
vurgulanmaktadir. Yolculuk, yizlesme, otekilestirme ve kayip gibi motifler,
anlatisal butinlugu olusturan temel unsurlar olarak 6ne c¢ikmakla birlikte,
Anadolu’nun kulturel gesitliligi gercekgi ve yalin bir sinematografik Uslupla
perdeye yansitiimistir. Alper’in filmleri, bireysel hikayeler tzerinden kolektif
kimliklerin bastirilan ve unutulan yonlerini ortaya c¢ikararak, sanatsal bir
cerceveden toplumsal hafiza, kimlik politikalari ve otekilestirme sireglerini
tartismaya agmaktadir. Boylelikle Alper, hem estetik hem de politik bir
duyarhhkla bireysel varolusu kolektif bellek dinamikleri icerisinde yeniden

konumlandirmaktadir.
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Genel baglamda bu calisma, hem sinema arastirmalarina hem de sosyolojik
kimlik calismalarina dnemli katkilar sunmaktadir. Ozellikle kimliklerin sinemasal
temsiline odaklanmasi, film elestirisi ile sosyal teori arasindaki baglar
glclendirmektedir. Bu cercevede, yorumsamaci yéntem kullanarak sinema
eserlerinin sadece iceriksel analizine degil, anlam Uretim siireclerine de
odaklanilmasi, akademik acidan filmlerin ¢ok boyutlu yapisini kapsamh bir
sekilde degerlendirme olanagi sunmaktadir. Ayni zamanda, Tirkiye sinemasinda
kimlik temsillerinin tarihsel, kiltirel ve estetik baglamda nasil insa edildigine
dair disiplinler arasi bir bakis agisi gelistirerek, sinema-sosyoloji eksenli
calismalara kuramsal zemin hazirlamaktadir. Ozellikle kimlik, aidiyet ve kollektif
hafiza temalarinin sinemasal anlatilar araciligiyla nasil tekrar (Uretildigi
konusunda bir 6rnek vaka sunmaktadir. Boylelikle, sinema eserlerinin sadece
estetik yapilar degil, ayni zamanda toplumsal hafiza tasiyicilari olarak da

degerlendirilebilecegini gostermektedir.

ileride yapilacak arastirmalar icin bu inceleme, Ozcan Alper’in filmografisin farkli
toplumsal degiskenler (6rnegin toplumsal cinsiyet, sinif, diaspora kimlikleri gibi)
Gzerinden incelenmesine ve genis karsilastirmali analizlerine zemin
hazirlayabilir. Son olarak bu arastirma, Tirkiye disinda benzer temalara
odaklanan ulusétesi sinema oOrnekleriyle karsilastirmali bir okumasi yapilarak
alandaki kuramsal tartismalara kiresel bir bakis agisi kazandirabilir; ginimuz
dijital platformlarda gosterime giren yeni donem Tirkiye sinemasi yapimlari
Uzerine benzer yontemle yapilacak analizlerle, ¢agdas kimlik tartismalarinin

gorsel kiltirde nasil karsihk buldugunu géstermek agisindan agihimlar sunabilir.
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Cikar Catismasi Bildirimi:

Bu makalenin arastirilmasi, yazarhigi ve / veya yayinlanmasina iliskin herhangi bir

potansiyel ¢ikar catismasi bulunmamaktadir.

Destek/Finansman Bilgileri:

Bu makalenin arastiriimasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasi icin herhangi bir

finansal destek alinmamustir.

Etik Kurul Karari:

Bu arastirma igin etik kurul kararina ihtiyag yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Identity is a multidimensional structure that determines the process of defining
oneself and the community to which one belongs, and is constructed at
individual, social and cultural levels. Today, rather than being fixed structures,
identities have become interactive and negotiated spaces that are constantly
transforming under the influence of historical, social and political processes. In
this context, cultural identity is considered as a collective structure in which
social memory, language, historical narratives and feelings of belonging are
intertwined. Conversely, cinema is a powerful cultural tool through which these
identities are represented visually and narratively and both social and individual
narratives are processed.

New Turkish Cinema, especially since the 1990s, has developed more critical,
pluralistic and oppositional approaches to identity representations and has
entered a process of cinematic restructuring parallel to the transformations in
Turkey's social fabric. In this context, Ozcan Alper's cinema occupies a unique
position within the New Turkish Cinema with its strong narratives shaped
around themes such as identity, belonging, memory, othering and social
trauma.

Method

In this study, cinematic representations of cultural identity through Ozcan
Alper's feature films (Sonbahar, Gelecek Uzun Siirer, Riizgarin Hatiralari, Asiklar
Bayrami, Karanlik Gece) are analysed on a sociological and aesthetic level. The
analytical framework is based on two methods: Sociological criticism, which
sees films as a social document and a means of cultural representation; the
hermeneutic method, which aims to understand the multi-layered world of
meaning of films. In addition, auteurist criticism, which offers the possibility of
director-centered evaluation, is taken as an auxiliary method and the recurring
thematic motifs in the director's narrative world are taken into consideration.

Findings (Results)
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In the analysed films, identity representations are mainly reflected through the
following themes:

Memory and belonging: Especially in the film Sonbahar, reckoning with the
political past and returning to ethnic roots; in Gelecek Uzun Siirer, confrontation
with the past and the construction of collective memory through lament and
trauma; and in the film Rizgdrin Hatiralari, the impact of historical traumas on
minority identities are emphasised.

Social traumas and ethnic identities: The Kurdish issue (Gelecek Uzun Siirer)
and the historical erasure of Armenian identity (Rlzgarin Hatiralar) are
examples of the cinematic representation of marginalised identities in Alper's
cinema.

Relationship between space, language and belonging: The local languages,
spatial alienation and return motifs used in the films show that the sense of
belonging is shaped through cultural elements.

The fragility of identity: The internal tensions experienced by the main
characters, their physical or emotional migrations, and their conflicting
relationships with the past reveal that identity is not fixed but is open to
constant negotiation.

Conclusion and Discussion

By intersecting the individual's search for identity with the dark spots of social
memory, Ozcan Alper's films approach Turkey's history shrouded in official
narratives with a critical cinematic language. This approach not only tells
individual stories but also makes social traumas and repressed collective
identities visible, transforming cinema into a kind of memory space. Alper's
aesthetic choices, long shots, use of natural light, elegies and symbolic objects
increase the narrative depth and emotional intensity of his cinema and take the
audience on an intellectual journey.

While Ozcan Alper's films deal with the themes of identity and belonging at the
intersection of individual and social traumas as a continuously transforming
process in historical, cultural and spatial contexts, they reflect the cultural
diversity of Anatolia with a realistic cinematographic style. By revealing the
repressed aspects of collective identities through individual stories, Alper opens
up the processes of social memory, identity politics and marginalisation to
discussion with both aesthetic and political sensitivity within an artistic
framework.
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In his films, Ozcan Alper constructs a narrative structure that reveals, observes
and discusses identities without placing them in a normative framework. In this
context, Alper's cinema builds question-asking structures that encourage
keeping memory alive and social reckoning rather than offering solutions.

This research explores how cinematic representations of identity in Ozcan
Alper's cinema are constructed in both individual and collective contexts within
the framework of the themes of memory, belonging and othering. Alper's
cinema reflects Turkey's cultural diversity, historical traumas and social
injustices on the screen with a critical sensitivity and makes an aesthetically and
politically original contribution to the identity debates within the New Turkish
Cinema.

At the same time, this research deepens the relationship between cinema and
sociology by bringing an interdisciplinary approach to film analyses on the
representation of cultural identities. In future academic studies, examining
Alper's cinema on other axes such as gender, class and diaspora can enrich the
theoretical and comparative perspectives on identity representations. In this
way, cinema can be understood more deeply as a cultural practice that not only
represents but also criticises, reminds and transforms.
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