ADIYAMAN UNIVERSITESi SOSYAL BiLIMLER ENSTITUSU DERGISi
ISSN: 1308-9196 / e-ISSN:1308-7363

Yil: 18 Sayi: 50 Agustos 2025

Yayin Gelis Tarihi: 02.05.2025 Yayina Kabul Tarihi:13.08.2025

DOI Numarast: https://doi.org/10.14520/adyusbd.1689888
Makale Tiirii: Aragtirma Makalesi / Research Article
Atif/Citation: Tugcu, M. S. (2025). Leyla’nin Kardesleri (2022) Filminde
Toplumun, Ailenin ve Giivensizligin Temsili. Adiyaman Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, (50), 703-738.

LEYLA’NIN KARDESLERI (2022) FILMINDE TOPLUMUN, AILENIN VE
GUVENSIZLIGIN TEMSILI

Muhammed Said TUGCU*
Oz

Bu ¢alisma, Leyla’nin Kardesleri (2022) filminde ailenin, toplumun ve
glivensizligin nasil temsil edildigine odaklanmaktadir. Arastirmanin 6nemi,
aile ile toplum arasindaki iliskiyi giivensizlik kavrami ekseninde ele almasi
ve bu konu lizerine yapilan sinirli sayidaki ¢alismalara katki sunmayi
hedeflemesidir. Filmde aile, yalnizca bireylerin iliskilerini diizenleyen bir
birim olmanin Gétesinde, toplumsal degerlerin, otoritenin ve giivenin
yeniden lretildigi bir odak noktasi olarak degerlendirilmistir. Film,
ekonomik kriz, sinifsal esitsizlik ve ataerkil diizenin baskisiyla sekillenen bir
aileyi merkezine almakta, giivensizligi karakterler arasi iliskiler ve anlati
yapisi lzerinden goriiniir kilmaktadir. Filmdeki aile yapisi, bireyler arasi
iliskilerle birlikte, toplumsal statii, maddi menfaatler, ahlaki ¢éziilme ve
degerlerin asinmasi gibi ¢cok yénlii etkenler lizerinden degerlendirilmistir.
Calismada nitel arastirma yaklasimi benimsenmis ve film, betimsel analiz
yéntemiyle anlati yapisi, karakter iliskileri ile gérsel ve sézel ifade bigimleri
tizerinden incelenmistir. Analiz, toplumun temsili, aile yapisindaki
¢co6ziilmeler ve giivensizlik olgusu olmak lizere (i¢ temel noktaya dayanarak
yapilmistir. Nihai olarak Leyla’nin Kardesleri filmi, aile izerinden toplumu,
toplum (zerinden aileyi ¢6ziimleme imkdni sunmakta, ekonomik kriz, deger
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asinmasi ve bireysel ¢ikarciligin aile kurumunu nasil sarstigini glglii bir
sekilde temsil etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Aile, iran Sinemasi, Film analizi.

REPRESENTING SOCIETY, FAMILY, AND INSECURITY IN
LEILA’S BROTHERS (2022)

Abstract

This study focuses on how family, society, and insecurity are represented
in Leila’s Brothers (2022). The significance of the research lies in its
examination of the relationship between family and society within the
framework of insecurity, aiming to contribute to the limited number of
studies on this subject. In the film, the family is portrayed not only as a unit
that regulates relationships between individuals but also as a focal point
where social values, authority, and trust are reproduced. The narrative
centers on a family shaped by the pressures of economic crisis, class
inequality, and the patriarchal order, making insecurity visible through
interpersonal relations and narrative structure. The family structure is
examined in relation to social status, material interests, moral decline, and
the erosion of values alongside interpersonal dynamics. The study adopts
a qualitative research approach, and the film is analyzed using descriptive
analysis in terms of narrative structure, character relationships, and visual
and verbal forms of expression. The analysis is based on three main
aspects: the representation of society, the disintegration of the family
structure, and the phenomenon of insecurity. Ultimately, Leila’s Brothers
offers an opportunity to analyze society through the family and the family
through society, representing in a powerful way how economic crisis,
erosion of values, and individual self-interest undermine the family
institution.

Keywords: Family, Iranian Cinema, Film analysis.

1. GiRIS

Aile, tarihsel siire¢ boyunca hem bireysel yasamin hem de toplumsal yapinin
temel kurumlarindan biri olarak degerlendirilmistir. Bireyin toplumsallagsmasi,
toplumsal degerleri igsellestirmesi ve kimlik gelistirmesi blyik olclide aile

araciligiyla gerceklesmistir.  Ancak modernitenin  beraberinde getirdigi
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doniisimler; kentlesme, bireysellesme ve degisen ekonomik yapilar, ailenin
yapisini ve islevlerini donlstiirmeye baslamistir. Bu dontisimun etkileri yalnizca
sosyolojik diizlemde degil, ayni zamanda kiiltirrel Grinlerde ve 6zellikle sinemada

da gozlemlenebilmektedir.

Goruntl, ses, muzik, diyalog ve efektlerin birlesimi aracihgiyla bir film, insan
duygularini derinlikli bicimde aciga cikarabilir. Filmler aracihgiyla bireyler, hem
kendileri hem de bagskalari hakkinda yeniden diisiinme imkani bulabilmektedir
(Derin & Yildiz, 2018, s. 317). Farkli yasam bicimlerinin idealize edilmis temsilleri
Uzerinden bireyler, kendi yagamlarini sorgulayabilir veya benzesim kurma egilimi
gosterebilirler. Bu etkilesim, bireylerin yasam bigimlerinde iz birakabilir. Bu
yoniyle sinema filmleri, bireyler, aileler ve toplumlar tizerinde etki olusturabilme

glicine sahiptir.

Sinemadaki temsiller, yalnizca bir anlati unsuru olmanin 6tesinde; ideolojik ve
kiltirel ¢oziimlemelere zemin olusturmaktadir. Bu baglamda sinemadaki aile
imgeleri, filmin Uretildigi donemin toplumsal gerilimlerini, deger ¢catismalarini ve
ideolojik yonelimlerini yansitan birer ayna islevi gormektedir. Hall (2017, s. 23)
temsili “anlamin Uretildigi ve bir kiltGrin Gyeleri arasinda degis tokus edildigi
sirecin temel parcgasi” olarak tanimlamaktadir. Sinemada aile kurumunun nasil
betimlendigi, yalnizca bir anlati sunmakla kalmamakta, ayni zamanda normatif

diizenin yeniden Uretilmesine ya da sorgulanmasina da zemin hazirlamaktadir.

Son vyillarda Ozellikle postmodern anlatilarda, aile dinamiklerinin ¢dzilmesi,
duygusal kopusglar, otorite bosluklari ve gliven krizleri 6ne ¢ikan temalar arasinda
yer almaktadir. Bu anlatilar, klasik c¢ekirdek ailenin idealize edilmis
goriniminden uzaklasarak, yerine ¢ok katmanl, sorunlu ve ¢ogu zaman
catismal aile dinamiklerine odaklanmaktadir. Boggs ve Pollard (2003, s. 451)
postmodern sinemada ailenin “sevgi ve romantizmden yoksun, kiskanclik, ihanet

ve siddetle 6rilmis bir yapl” olarak temsil edildigini belirtmektedir. Bu tir
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temsiller, yalnizca bireyler arasi iliskileri degil, ayni zamanda toplum-aile-devlet

Uggenindeki yapisal celiskileri de gortnir kilmaktadir.

Aile temsilleri, toplumsal gliven duygusunun sorgulandigi dénemlerde daha
belirgin hale gelebilmektedir. Sosyolojik agidan giiven, yalnizca bireyler arasi
iliskilerin degil, ayni zamanda kurumlarin sdrdirdlebilirliginin de temelini
olusturur. Ancak modern toplumda bu giiven, yerini belirsizlik, kirllganhk ve artan
denetim ihtiyacina birakmistir. S6z konusu givensizlik hali, sinemada aile
iliskilerine de dogrudan yansimakta; esler arasi kusku, ebeveyn-gocuk iliskilerinde
bag kuramama, aile ici siddet ve dis tehdit algisi gibi temalar, aile tasvirlerinin

merkezine yerlesmektedir.

Bu baglamda Leyla’nin Kardesleri (Roustaee, 2022) filmi, ginimuz toplumunun
aile, toplum ve givensizlik Uggeninde nasil yeniden sekillendigini irdeleyen
onemli bir 6rnek olarak 6ne ¢ikmaktadir. Film, otoritenin dagilmasi, iletisimsizlik,
ekonomik baski ve gesitli krizlerin merkezinde yer alan bir aile yapisini anlatirken,
bireysel kirilmalarin toplumsal c¢okisle nasil i¢ ice gectigini de gorlnir
kilmaktadir. Boylece film, yalnizca bir aile trajedisini degil, ayni zamanda
toplumsal sistemin ahlaki ve yapisal krizlerini de temsil edebilme potansiyeline

sahiptir.

Bu calisma, Leyla’nin Kardesleri filmi (izerinden sinemada aile ve glivensizlik
temsillerini incelemeyi amaglamaktadir. Bu baglamda, aile kurumunun yalnizca
Ozel alanla sinirl kalmadigi; aksine toplumsal dlizenin, cinsiyet rollerinin ve gliven
iliskilerinin yeniden Uretildigi merkezi bir yapi oldugu vurgulanmaktadir.
Calismada nitel yontem benimsenmis, filmin anlati yapisi ve karakter iliskileri,
betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Bu sayede hem aile kurumunun
sinemadaki donlisimini hem de glvensizlik temasinin nasil sinemasal bir dile

doniistigi ortaya konulmaktadir.
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2. YONTEM VE YAKLASIM

Bu calisma, Leyla’nin Kardesleri (2022) filminde aile, toplum ve glivensizlik
temalarinin temsilini analiz etmeyi amaclamaktadir. ilk olarak 2022 Cannes Film
Festivali'nde gosterilen bu film, ekonomik kriz ve aile ici catismalarin etkisiyle
sarsilan bir aileyi merkezine almaktadir. iran toplumundaki sinifsal gerilimleri,
ataerkil yapinin tahakkiimini ve bireylerin icinde bulundugu glvensizlik
atmosferini aktaran yapim, arastirma amacina uygun olarak amagh 6rneklem

yontemiyle segilmistir.

Bu c¢alismada Leyla’nin Kardesleri (2022) filminin secilme gerekgesi, filmin
yalnizca aile yapisina dair sundugu tematik zenginlik degil, ayni zamanda
uluslararasi diizeyde kazandigi gorinirlik ve bu durumun toplumsal tartisma
yaratabilme kapasitesidir. Film, aile i¢i catismalar ve ataerkil yapinin elestirisine
dair olusturdugu anlati diliyle 6ne ¢ikmaktadir. Bununla birlikte sansir ve
cezalandirmaya ugramasiyla yalnizca sanatsal bir irin degil, ayni zamanda politik
bir temsil araci haline gelmistir. Toplumsal cinsiyet rolleri, aile ici hiyerarsi ve
kadin micadelesi gibi pek cok tema baglaminda degerlendirilebilecek olan bu
anlati, nitel betimsel analiz i¢in zengin veriler sunabilmektedir. Bu yoniyle film,
¢agdas sinemada aileye ve topluma elestirel bir bakis gelistirmek amaciyla da

anlamli bir 6rneklem olusturmaktadir.

Arastirmanin  6nemi, aile kurumunun yalnizca 6zel alanla sinirli bir yapi
olmadigini, aksine toplumsal dizenin, cinsiyet rollerinin ve glven iligkilerinin
yeniden uretildigi merkezi bir yapi oldugunu vurgulamasidir. Mevcut literatiirde
aile temsili Gzerine ¢esitli ¢alismalar bulunsa da, her film kendi baglami ve
anlatimiyla farkh analizlere olanak tanimaktadir. Leyla'nin Kardesleri filminde
toplum, aile ve glivensizlik temalarinin bir arada incelenmesi, 6zellikle glivensizlik
olgusunun aile ve toplum baglaminda nasil islendigine dair bir analiz sunabilmesi,

¢alismanin 6zgiin katkisini ortaya koymaktadir. Bununla birlikte filmdeki aile igi
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catismalarin, glic micadeleleri ve bireylerin gliven arayislarinin, ekonomik ve
kiltirel baglamla i ice gegirilmis bicimde aktarilmasi literatiirdeki bir boslugun

doldurulmasina katki sunabilir.

Bu baglamda film (i¢ ana tematik vurgu lizerine analiz edilmistir. Bunlar toplumun
temsili, aile dinamikleri ve giivensizlik olgusudur. Toplumsal yapilarin temsili
baglaminda filmde ekonomik esitsizlikler, sinifsal gerilimler ve bireyin toplumla
kurdugu catismali iliskiler ne ¢ikmaktadir. Aile temsili ise, bireyin hem ait oldugu
ama ayni zamanda yabancilastigl bir yapi olarak kurgulanmakta, otorite
bosluklari, iletisimsizlik ve cinsiyet temelli tahakkiim gibi unsurlar Gzerinden
sekillenmektedir. Glivensizlik temasi ise yalnizca aile igi iliskilerle sinirli kalmayip,
toplumun tamamina sirayet eden ekonomik ve ahlaki bir ¢oziilis duygusuyla

iliskilenmektedir.

Calismada nitel arastirma yaklasimi benimsenmis, film ¢dzimlemesi igin betimsel
analiz yontemi kullanilmistir. Bu yontem, anlati 6geleri, karakter iliskileri, gorsel
yapi, mekan kullanimi ve olay 6rgiisi gibi filmde agik bicimde izlenebilen unsurlar
Gzerinden ¢6zliimleme yapmayi olanakl kilmaktadir. Betimsel analiz, elde edilen
verilerin daha dnceden belirlenmis kavramsal odaklara gére dizenlenmesini ve
bu cercevede yorumlanmasini miimkin kilmaktadir (Yildirrm & Simsek, 2011, s.
224). Ayrica, analiz sirecinde filmden secilen sahneler, karakter catismalari ve
diyaloglar Gzerinden ¢ézimleme yapilmig, anlatinin aile, toplum ve guvensizlikle
iligkili yonleri degerlendirilmistir. Bu yaklasim, film ¢alismalari alaninda anlati
¢ozlimlemesi (narrative analysis) olarak tanimlanan yontemle de benzerlik
gostermektedir. Coziimleme sireci, filmdeki aile yapisi, toplumsal yapi ve
glvensizlik iligkisini, sinematografik Ogelerle birlikte degerlendirerek

anlamlandirmayi hedeflemektedir.

Literatlirde sinemada aile temsiline yonelik ¢esitli calismalar bulunmaktadir.

Boggs ve Pollard (2003), postmodern sinemanin aile kurumunu ¢oéziilme, siddet
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ve glvensizlik ekseninde yeniden yapilandirdigini ileri sirmektedir. Wiedemann
(2022), Alman sinemasinda aile bireylerinin ¢atisma, yalnizlik ve basarisizlikla
kusatildigi temsilleri incelemekte, toplumsal yapidaki dontsimin aile baglarini
nasil zayiflattigini ortaya koymaktadir. Dharejo, Chandio ve Dayo (2023), iran
sinemasinda ailenin yalnizca 6zel alanla sinirh kalmayip ayni zamanda sosyo-
politik bir temsil aracina donisttglini vurgulamaktadir. Moghaddasi, Maadani ve
Kazemi Pour (2024), 1990-2000 dénemine ait iran filmlerinde bosanma, ihanet,
sug ve issizlik gibi aile butlnlGginu asindiran sosyal dinamiklerin temsillerini
icerik analizi yontemiyle karsilastirmali olarak incelemektedir. Batyari (2024) ise,
iran sinemasinda aile ici siddetin sansiir ve toplumsal normlar dogrultusunda
nasil bastirildigini ve dolayli temsiller araciligiyla nasil aktarildigini tartismaktadir.
Bu calismalarin ortak yoni, aileyi ¢oziilme, otorite kaybi ve norm erozyonu
baglaminda ele almalaridir. Ancak aile ile toplum arasindaki karsilikh etkilesim ve

glvensizlik olgusunun ¢ok diizeyli temsiline sinirl bicimde yaklagsmaktadirlar.

Bu calisma, s6z konusu literatiirdeki boslugu gidermeyi hedeflemekte, aile
icindeki ¢ozlilme ve gatismalari, ekonomik kirilganhk, kurumsal otorite kaybi ve
toplumsal giivensizlik ekseninde biitiinciil bicimde degerlendirmektedir. Ozellikle
Han ve Curtis’in (2021) calismasinda yer alan ¢ dizeyli glivensizlik modeli
(kisilerarasi, kurumsal, toplumsal), bu c¢6ziimlemenin teorik c¢ercevesiyle
ortusmekte, glivensizlik olgusunu yalnizca aile igi bireysel diizeyde degil, daha
genis toplumsal vyapilarla iliskili olarak ele almaktadir. Ayrica Beyaz Ozbey’in
(2020) modern toplumda bireysellesmenin aile baglarini nasil asindirdigina dair
sosyolojik yaklagsimi, filmdeki karakter iligkileri izerinden goriinir olmaktadir. Bu
baglamda galisma, yalnizca sinemasal bir icerigi betimlemekle kalmamakta, ayni
zamanda aile, toplum ve birey dlzeylerinde glvensizlik olgusunu temsil
bicimleriyle birlikte inceleyerek, yéntemsel acgidan ¢ok yonli bir ¢dziimleme

modeli ortaya koymaktadir.
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3. BiR TOPLULUK OLARAK AiLE

Aile kavraminin neyi ifade ettigi, gruplarin ve toplumlarin deger yargilarina bagh
olarak degiskenlik gosterebilir. Genellikle bu tanim, bireylerin birbirlerine ve
topluma karsi yerine getirmesi beklenen islevler Gzerinden yapilmaktadir. Bu
islevlerden bazilari, ekonomik ve duygusal destek saglama, lireme ve
sosyallesmedir (Tillman & Nam, 2008, s. 367—368). En genis anlamiyla aile, evlilik,
kan bagi, evlat edinme gibi yollarla baglanan, ayni evin iginde, birbirleriyle
etkilesim igerisinde olan, es, cocuk ve kardeslerin bir arada oldugu sosyal bir
birimdir. Aileler genel olarak yasadiklari Gilkenin kulturi tasiyor olsalar da sahip
olduklari aile gorgisl baglaminda benzesmeyenler yonleri de olabilir (Agdemir,

1991, s. 11).

Bireylerin 6grenmeye baslamalarinin ve gelisim siireglerinin ilk basamagini aile
kurumu olusturmaktadir.  iletisim  kurma  becerilerinin  gelistirilmesi,
yardimlagsmanin, sorumluluk alabilmenin, ahlakli olabilmenin, c¢aliskanhgin ve
vicdani yiakamluliklerin  kazanilmasi aile Gyelerinin karsilikli etkilesimiyle
saglanmaktadir (Kapur, 2022, s. 39). Aileye dair mahrem alanlarin
kamusallasmasinda ve olumsuz érneklerin mesrulastiriimasinda medya icerikleri
onemli bir rol oynamaktadir. Bunlara ailede yasanan siddet, bosanmalar ve aile
ici iliskilerdeki cesitli olumsuzluklarin aktarimi 6rnek olarak gosterilebilir. Toplum,
evlilik konusuna ve eg segimine nasil yaklagmasi gerektigiyle ilgili olarak olumsuz

etkilenimlere medya araciliglyla maruz kalabilmektedir (Bayer, 2013, s. 103, 105).

Aile, toplumda egitimin, ekonominin, sosyolojinin, psikolojinin ve kiltiirin pek
¢ok fonksiyonunun yerine getirilmesinde 6nem arz etmektedir. Esler agisindan
ele alindigindaysa fizyolojik ve biyolojik fonksiyonun saglanabilmesi yoniyle
onemlidir. Aile toplumda, giiven, hukuk, din ve egitim gibi temel yapilarin
surekliligine katkida bulunmaktadir. Lakin glinlimiiz insani bireysel tercihlerini 6n

plana almakta, rasyonel dislinceye siginmakta, paranin her seyi ¢ozebilecegine
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inanmakta ve iliskileri duygusalliktan uzaklastirabilmektedir (Sentirk, 2008, s.
10-12).

Aile, toplumsal anlamda kurumlagsmanin ve orgitlenmenin temelidir. Tarih
boyunca cesitli degisimler olsa da bu anlamdaki 6nemini kaybetmemistir. Bir
cocuk diinyaya geldiginde onun barinma, korunma ve bakimiyla ilgili ihtiyaglarini
ailesi karsilamaktadir. Bireyin sosyal glivenligini temin edebildigi ve
toplumsallastigi ilk asamayi aile saglamaktadir (Kir, 2011, s. 399-400). Aile igi
saglikli iletisim, ¢ocugun bilissel ve duygusal gelisimi agisindan belirleyici bir
faktordir. Bireyin benligini olusturmasi ve 6z saygisini kazanabilmesi aile igindeki
demokratik s6z hakkini alabilmis olmasiyla baglantilidir. Bu nedenle aile igindeki
sorunlarin ¢éziimuyle ilgili arastirmalar yapilabilmelidir (Sahin ve Aral, 2012, s.

64).

Aile kurumu, toplumsal hayatta aile bireylerini gesitli sorun, risk ve tehlikelere
karsi koruyan bir yapiya sahiptir. Lakin degisen toplumsal yapi ve bunun etkileri,
sosyal degerlerin asinmasina ve aile kurumun da bu durumlardan etkilenmesine
neden olmaktadir. Kirsal kesimlerden kentlere go¢, ekonomik problemler sonucu
yasanan yoksulluk, aile yapilarinda meydana gelen ¢6ziilmeler ve bosanmalar

aileyi olumsuz anlamda etkilemektedir (Erdal, 2014, s. 173).

Marksistler, modern diinyada ailenin rolind, ailenin kapitalizmle kurdugu iliski,
islev ve ona sundugu katki Gzerinden degerlendirmektedir. Bu yaklasimda aile
sanayilesme eksenli, ekonomik tabanl ve kapitalist bakis agisinda, ideolojik
kosullanmanin bir araci olmaktadir (Gékge, 2017, s. 54). Nihayetinde aile,
kaliciigin, giivenligin ve sirekliligin saglanabildigi bir 6rnek olmaktan ¢ikmaktadir
(Bauman, 2005, s. 295-296). Modern toplumun bireyselciligi ve tiiketimciligi,
ailenin gilvenli ve duygusal bir siginak olabilme niteligini zayiflatmaktadir.
Dolayisiyla artik modern toplumda aile, karsilikl glivenin ve duygusal baglarin

olmadigi, bireylerin kendi ¢ikarlarini 6nceledigi bir yapiya déntismektedir.
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4. SINEMADA AILENIN TEMSiLi

Sinemanin popdulerligi, filmleri ¢esitli amaclar icin kullanilabilecek bir arag haline
getirebilmektedir (Iglima, 2024, s. 30). Aile yalnizca bireylerin degil, ideolojilerin
de tremeye basladigi bir alan olmasi nedeniyle, sinemayla kurabildigi etkilesim
onemlidir. Bireyin kimliginin insasi ve toplumsal normlarin sekillenmesi ailenin
araciligindan uzak degildir. Bu vesileyle ailenin kamera lzerinden seyri veya

beyazperdeye yansima bigimi, kiltiirel ve politik alanlarla kesisim saglamaktadir.

Hollywood sinemasinin 1930’lu yillarda aileyle ilgili filmler lGretmeye baslamasi,
yalnizca yetiskin izleyiciler i¢in degil, herkesin izleyebilecegi tiirden filmlerin talebi
Uzerine ortaya c¢ikmistir. 1980°li yillarda Hollywood’un aile filmleri, ailedeki
uyumsuzlugu, bosanmalari, siddeti, ebeveynlerin rollerinde yasanan degisimleri,
cocuklarla ebeveynler arasindaki iliskinin zayiflamasini, baska kadinlarla iliskisi
olan kocalari ve topluma giliven veren ideal kadinin 6zelliklerinin gérilemeyecegi
es profillerini islemistir. Lakin 1990’ yillara gelindiginde geleneksel aileyi tekrar
temsil edebilecek olan Evde Tek Basina (1990) filminin yapilmasiyla Hollywood’da
aile hayati filmleri yeniden yukselise gecmistir. Bu donemde Baby’s Day Out
(1993) ve lJingle All The Way (1996) gibi aileyle ilgili gesitli populer filmler
yapilmistir (Harsia ve Adi, 2020, s. 13-15). Benzer bir bicimde, farkl toplumsal ve
kiltirel baglamlarda da sinema, aile yapisindaki donistimleri yansitan temsiller

Uretmeye devam etmistir.

Alman sinemasinda 6zellikle dijital cagda ailenin nasil temsil edildigini inceleyen
Wiedemann, son on yillik siiregte Alman sinemasinda ailenin temsiline odaklanan
20 filmi incelemistir. Ailenin nasil temsil edildigiyle ilgili olarak ilk izlenimde,
gerginlik, catisma, stres, asiri talepler, hayal kirikliklari ve mutsuzluklarla
cevrelenmis temsillerle karsilasiimaktadir. Orneklemindeki filmlerde ebeveynler
baska onceliklerini ailenin 6ninde tutmakta ve sorumluluk almaktan

kacinmaktadir. Bunun bir neticesi olarak yalniz birakilmis, ebeveyn destegini
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hissedemeyen ve psikolojik sorunlariyla miicadele etmek zorunda kalan resit
olmayan cocuklarla karsilasiimaktadir. Yine bu filmlerde muhta¢ duruma diisen
blylkanne ve biyikbabalara, birbirlerine kaybeden aile lGyelerine ve hastaliklar
ve 6lumler izerinden ortaya ¢ikan aile krizlerine rastlanilmaktadir. Fakat yine de
boylesi tasvirler, bu filmlerin bir sekilde dayanisma ile sonlanabildigi finallere

kavusturulmaktadir (Wiedemann, 2022, s. 5).

Hint sinemasina bakildiginda ise, altin ¢agi olarak adlandirilan 1960’li yillarda,
bagimsizligin cogskusu devam etmekteydi ve bu dénemde filmler, uysal, romantik
ve fazlasiyla sarki doluydu. Filmlerdeki kahramanlar genellikle doktor, miihendis,
O0gretmen ve hemsire gibi belirli bir olumlayicilik igerisindeydi. Aileyle ilgili
yansitilan ¢atismalar, aile ici beklentiler veya statl farkhliklarina dayanmaktaydi.
Genelde aileyi pargalamaya calisan ise, bati degerlerin temsil edildigi dis
etkenler olmustur. Gliiney Asya sinemasinda aile ¢atismalari, Dogu’ya karsi Bati,
gelenege karsi modern olma gibi ¢atiskilarla sekillenerek ulusun politik ve tarihsel
durumunu anlamaya dair bir perspektif de sunmaktadir (Deakin ve Bhugra, 2012,

s. 167-168).

Malayalam sinemasi filmlerinin ¢ogu aile ve iliski temalarini islemistir. 1950’li
yillarda cekilen toplumsal gercekci filmlerde aile, toplumsal elestirinin
yapilabildigi bir alani teskil etmistir. 1990’li yillarda ve 2000’li yillarin basinda
¢ekilen pek cok film duygusal derinligi olan ve igsellestirilebilen filmlerdir.
Vatsalyam (1993) ve Rappakal (2005) bu filmlerden bazilaridir. iliskilerin ask,
anlagmazliklar ve gesitli fedakarliklar Gizerinden anlatildigi bu filmlerde genellikle
filmin kahramani ailenin sorumlulugunu alabilmektedir. 1990’li yillarin
sonlarindaki romantik komedi tiriindeki filmlerinde bile aile, kusatici bir
konumdadir. 2010 o6ncesi filmlerinde genellikle anne, kocasini, gocuklarini ve
hayatini seven, idealize edilmis bir konumdadir. 2010’lu vyillardan sonra

Malayalam sinemasinda bir gecis donemi baslamistir. Yeni nesil sinemada
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geleneksel film yapim stratejilerinden uzaklasiimis, yeni teknolojilerin ve yeni
karakterlerin goriilmeye baslandigi bir doneme gecilmistir. Bu ddnemin
filmlerinde geleneksel alandaki aile temsilinde bir donliisim gerceklesmis ve
karakterlerin belirli alanlarla sinirlandigi anlatilardan uzaklasilmistir (Shafeeq ve

Kunhi, 2022, s. 322-323).

iran sinemasinda aile temali filmler iran’in sosyo-politik durumunu, tarihselligini,
dini yaklagimini, gelenekselligini ve normlarini sunabilmektedir. Bunun yani sira
ataerkil kurumlarin elestirisini, kentlesmenin karmasikligini ve iran’in sosyo-
kiiltiirel perspektifini aktarabilmektedir. Yine sinemanin araciligiyla iran’da
toplumsal siniflar temsil edilebilmektedir. Filmler {izerinden sosyo-ekonomik
degisimlerin elestirisi yapilabilmektedir. Bu vesileyle izleyiciler filmler tizerinden
iran’in hukuki yaklasimlarini, siyasi dokusunu, toplumsal cinsiyet meselelerini,
bireylerin adalet arayislarini ve kiltlrin izlerini deneyimleyebilmektedir
(Dharejo, Chandio ve Dayo, 2023, s. 107-109). Dolayisiyla aile temah filmler,

ailenin otesindeki durumlari aktarabilmenin de araci olabilmektedir.

Aile temsilleri vyalnizca kurmaca filmlerle sinirh kalmamakta, animasyon
sinemasinda da belirgin bicimlerde karsimiza cikmaktadir. Ozellikle Disney
animasyon filmlerinde aile yapisinin kurgulanisi, farkh anlatisal tercihler
Uzerinden sekillenmektedir. Zurcher, Webb ve Robinson (2018), Disney
animasyon filmlerinde bekar ebeveyn temsillerinin baskin oldugunu, ¢ekirdek ve
koruyucu aile yapilarinin ise daha sinirli bicimde temsil edildigini belirtmektedir.
Ayrica, 6nemli aile uUyelerinin hikdaye disinda birakildigi anlatilarda ebeveyn
koruyuculugu ve aile ici dayanisma gibi unsurlarin zayifladigi; tek ¢ocuklu aile

temsillerinde ise kardes iliskilerinin eksik kaldigi vurgulanmaktadir (s. 10-12).

5. TOPLUMDA VE AiLEDE GUVENSIZLIiK
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Modernlesmenin getirdigi teknolojik, siyasi, ekonomik ve kiltiirel anlamdaki pek
cok yenilik, toplumsal dizeyde degisimlere ve donlsimlere neden olmustur.
Modern toplum artik gecmisle kiyaslanamayacak diizeyde risk barindirmaktadir.
Belirsizliklerle 6rali bu diinyada insanlar glivensiz ve kaygili hissetmektedir.
Ailenin de bu glvensizlikten etkilenmeyecegi disiunilemez. Nitekim aile,
toplumun yapisindan ve donlsiimlerinden bagimsiz ilerlememektedir. Genis
ailelerin, ¢ekirdek ailelere donlisimi de modern toplumun getirilerindendir
(Beyaz Ozbey, 2020, s. 1740-1742). Dolayisiyla giiniimiizde toplumda ve ailede
yasanan catismalarin ana ekseninin modern ile geleneksel alan arasinda

gerceklestigi ifade edilebilir.

Aile dinamiklerinde glivenin insasi gocugun yetistirilme bigcimiyle baglantili olarak
kendini gostermektedir. Bir cocuk kendini degerlendirirken ¢evresindeki kisilerin
kendisiyle kurdugu etkilesime bakmaktadir. Kendisine yoneltilen yaklasim ve
yakistirmalar ¢ercevesinde benligini olusturmaktadir. Buradaki yaklasim olumsuz
ise, olumsuz bir benlik olusmaktadir (Kaya, 1997, s. 196). Bunun yani sira anne
babanin gecimsiz oldugu, bosanma esigine gelindigi ailelerde ¢ocuk glvensiz
hissetmektedir. Boyle bir ortamda ¢ocuk, diizensiz ve daginik bir yasamin iginde

savrulmaktadir (Aslan, 2002, s. 30).

Aile, modern diinyada yasanan degisimlerin ve karmasanin neticesinde, topluma
kargi mesafeli olmaktadir. Boylesi glivensiz bir ortamda, aile Uyelerinin sosyal
alanlardan uzaklasarak sigindiklari yer aile olmaktadir. Ancak kuralsizligin hiikiim
sirdigl glvensizlik ortaminda, bireyler ailesine yonelik sorumluluklari da yerine
getirememektedir. Bu durum ise aileyi dagilmaya géturmektedir (Turgut, 2017, s.
108, 110). Siddetin yasandigi ailelerde, cocuklarin biyiik bir kismi bu siddetin hem
farkindadir hem de sahididir. Yasanan siddet anlarinda c¢ocuklarda aglama,
ayirmaya c¢alisma veya ne yapacagini bilememe gibi haller gérilebilmektedir. Bu

tir durumlara sahit olmaya devam eden cocuklarla ilgili olarak anneler,
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cocuklarinda aglamalarin siklasabildigini, insanlardan uzaklastiklarini ve

glvensizlestiklerini aktarmaktadir (Bayindir, 2010, s. 8).

Kadina siddet, kadinin sosyal ve cinsel istismari, kiz cocuklarinin aile icindeki cinsel
istismarinin  gérmezden gelinmesi ve bu sorunun ehemmiyetle
degerlendirilmemesi (Danik, 2000, s. 86) modern toplumda aile ici glivensizlik
ortamini yaratan diger durumlar olarak gorulebilir. Bununla birlikte ebeveynlerin
kiz cocuklarina yonelik ayrimci tavirlari, herhangi bir alandaki basarisini
kiigimsemesi, takdir etmemesi veya asiri korumaci bir tutum sergilemesi bu
¢ocuklarin glivensiz hissetmelerine neden olmaktadir. Ayrica birden fazla
¢ocugun oldugu ailelerde ebeveynlerin uygun ve esit yaklasim goéstermemesi
¢ocuklarin ihmal edilmis ve glivensiz hissetmesine neden olabilmektedir (Raina

ve Bhan, 2013, s. 55-59).

Sorumluluk almaktan kaginarak aileyi dagitan esler, toplumun temel yapi tasi olan
aileyi ve dolayisiyla toplumu derinden sarsmaktadir. Ailelerin parcalanmasindaki
en biylk etkenler, karsilikh glivensizlik, anlayis eksikligi ve uyumsuzluk olarak
siralanabilir. internet kullanimi ve sanal iliskiler de toplum ve aile {izerinde gesitli
etkiler yaratirken, aile yapisini tehdit eden 6nemli bir unsur haline gelmistir. Sanal
iliskiler sebebiyle meydana gelen olumsuz etkiler; bagimhlik, aileden uzaklasma,
kotl aliskanliklar edinme, aile ici iletisimsizlik, yalnizlik, glivensizlik, sanal ihanete
ugrama korkusu olarak ifade edilebilir (Karaca, 2007, s. 133). Dijital medya
araglarinin kullanilmasi aile bireylerinin kendi igerisinde ve sosyal iligkilerinde
birbirlerine ayirmalari gereken sosyallesme zamanini da azaltmaktadir. Bunun
bagimliliga ve yasam tarzina donlismesi, sosyal iliskilerinden kopma ve esler arasi

glvensizlikle sonuglanabilmektedir (Karaboga, 2019, s. 2049).

Bunlarin yani sira ekonomik zorluklar ve buna bagl gerginlikler, evlilikte sorunlari
artirmaktadir. Ozellikle Tiirk toplumunda ekonomik gerginligin etkisi dolayli

yoldan degil, evlilik sorunlari tGzerinde dogrudan bir etkiye sahiptir. Geleneksel
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cinsiyet yaklasimlari bu durumu agiklayan 6énemli bir faktor olabilir. Ekonomik
sikint, kocanin gecim saglama rollinii vyerine getiremedigi seklinde
algilanabilmekte ve bu durum herhangi bir duygusal sikintiya bagh olmaksizin
dogrudan ¢atismaya neden olabilmektedir (Aytag ve Rankin, 2009, s. 763). Bunun
yani sira is glivencesizligi de, ¢calisan bireylerin aile igindeki rol ve sorumluluklarini
yerine getirmelerinde zorlanmalarina neden olmakta ve bu durum aile lyeleri
arasinda duygu paylasiminin azalmasiyla sonuglanmaktadir. is giivencesizliginin
yarattigi stres, hem rollerin netligini hem de duygusal etkilesimi olumsuz
etkileyerek aile kurumundaki isleyiste aksamalara yol agmaktadir (Larson, Wilson

ve Beley, 1994, s. 142).

6. LEYLA’NIN KARDESLERi FILMININ ANALIZi

Leyla’nin Kardesleri (2022) filmi, iranli ydnetmen ve senarist Saeed Roustaee
tarafindan yazilmis ve yonetilmistir. Yapimcihigini Javad Noruzbegi ve Saeed
Roustaee Ustlenmis, filmin gorintli yonetmenligini Hooman Behmanesh,
kurgusunu Bahram Dehghani, miziklerini ise Ramin Kousha tstlenmistir. Oyuncu
kadrosunda Taraneh Alidoosti (Leyla), Navid Mohammadzadeh (Ali Riza), Saeed
Poursamimi (ismail) ve Payman Maadi (Manugehr) gibi énemli isimler yer
almaktadir. Farsca olarak ¢ekilen ve siresi 165 dakika olan film, Iris Film ve The
Searchers NV ortak yapimidir. Diinya promiyerini 2022 Cannes Film Festivali’nin
ana yarisma bolimiinde gergeklestirmis, burada FIPRESCI Odiili’nii kazanmis ve

Altin Palmiye’ye aday gosterilmistir.

Film, sinematografisi, politik arka plani ve gilicli oyunculuklariyla dikkat
cekmektedir. Ayrica, ekonomik kriz ve ataerkil yapi altinda ¢6ziilmeye baslayan
bir aileyi merkezine alarak, iran toplumuna dair ¢arpici bir anlati sunmaktadir. Bu
yoniyle film, yalnizca bireysel bir dram degil, ayni zamanda aile kurumu

araciligiyla toplumun daha genis kirilganhklarini da goriinir kilmaktadir.
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Bu calismada Leyla’nin Kardesleri filmi, betimsel analiz ydontemiyle incelenmekte,
anlatiyapisi, karakter iliskileri ve temsiller araciligiyla filmdeki toplumsal gergeklik
yorumlanmaktadir. Analiz, toplumun temsili, aile dinamikleri ve glivensizlik
olgusu olmak tzere (g tematik bashk altinda yapilandiriimistir. Basliklar altinda
flmden alinan sahne ornekleri, diyaloglar ve goérsel unsurlar Uzerinden

¢Ozlimleme yapiimistir.
6.1. Filmde Toplumun Temsili

Filmde ekonomik kriz, sinifsal esitsizlik ve istihdam glivencesizligi tzerinden
toplumsal yapiya dair c¢esitli gostergeler sunulmaktadir. Bu baglamda,
karakterlerin sosyal ve ekonomik konumlari ile yasadiklari sikintilar izerinden
toplumun isleyisine dair bir panorama ¢izilmektedir. Ornegin, Ali Riza’nin calistigi
fabrikada isgilerin isten gikarilmasi siireci, ekonomik giivencesizlik ve kurumsal
adaletsizlik baglaminda carpici bicimde aktarilmaktadir. iscilerden sorumlu kisi,
durumu “hammaddeler gelene dek fabrika kapali kalacak” diyerek gecistirmekte;
ardindan maaslarin 6denecegini séylemesine ragmen, is tulumlarinin g¢ikarilmasi,
esyalarin toplanmasi ve insan kaynaklarina basvurmamalari yoniinde tehditkar
bir Gslupla uyarida bulunmaktadir. Bu sirada 8 aydir maaslarin 6denmedigi ve 28
aydir sigortalarin yatirilmadigi, iscilerin attigi sloganlardan anlasiimaktadir.
Hammadde bahanesiyle yapilan agiklamanin gergekte bir isten ¢ikarma oldugu
daha sonra netlesmektedir. Ayrica ilerleyen sahnelerde de maaslarin hala
6denmedigi gorilir. Tum bu 6rnekler, kamusal alandaki kurumsal giivensizlikleri
ve sistematik adaletsizligi gorunir kilmaktadir. Nitekim Yetkiner ve Enser de
(2022, s. 123), sinemanin kendine 6zgu anlati diliyle toplumsal donistimleri ve

sorunlari yansitma kapasitesine sahip oldugunu belirtmektedir.

Ali Riza diger iscilerle birlikte fabrikadan cikarilirken gosterilmektedir. Bu planda
hikayesi anlatilacak olan ve seyircinin taniyacagi kisi Ali Riza’dir fakat oradaki

diger iscilerin hayati da Ali Riza’nin hayati gibidir. Dolayisiyla bu plan bireyden
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topluma, toplumdan da bireye bakilabilecek bir perspektif sunmaktadir.
Fabrikadan g¢ikan isciler bir planda ise karanlik bir siliiet olarak verilmektedir. Bu
durum ise iscilerin yaridiagi ve belirsizligini koruyan karanlik bir yasam yolu
olarak yorumlanabilir. isciler fabrikanin icinden ciktiklarinda eylemler baslar ve
glvenlik glicleriyle catisirlar. Yasanan kaos ve kargasa bu sahnede gercgekgci ve

etkileyici bicimde aktarilmistir.

Gorsel 1. Ali Riza’nin diger iscilerle birlikte fabrikadan gikisi ve eylemler

Babanin gosterildigi filmin ilk planinda fabrikadan geldigi diisiintlebilecek sesler
verilmeye baslanmisti. Fabrikada Ali Riza’nin da yer aldig1 catisma sahnelerinden
Leyla’nin gosterildigi plana gecildigindeyse Leyla’nin ylziinde aci ¢ektigi belirgin
bir ifade vardir ve sirtina masaj yapilan aletin sesi, arka arkaya ates eden bir
silahin sesine benzemektedir. Dolayisiyla filmin ve ailenin karakterlerinin
tanitildigi ilk sahneler birbiriyle baglantili ve benzer gerilimin ortak ses kusagiyla

kuruldugu sahneler olmaktadir.

Filmde bireylerin aile disindaki diinyada karsilastiklari ekonomik ve toplumsal
sorunlar da dikkat ¢ekmektedir. Toplumsal degisimler, ekonomik iliskiler,
sanayilesme, kentlesme, egitimin aile disindaki alanlara kaymasi, para kazanma
icin yine aile disina yonelme gibi faaliyetler aile ici iliskileri etkilemektedir
(Thornton ve Fricke, 1987, s. 769). Filmde de gorildugi lzere aile lyelerinin
ekonomik kaygilarla yoneldikleri gesitli tutunma ve para kazanabilme cabalari

onlari aile disinda bir kabul arayisina yonlendirmektedir.
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Toplumsal diizenin aile Gzerindeki etkisi yalnizca ekonomik kosullarla sinirh
degildir. Aile Gyelerinin sosyal bir katihma yani toplumsal alanda kabul gérmeye
ihtiyaclari bulunmaktadir. Giindelik hayattaki etkilesimleri, aldiklari destekler, bir
aile olarak kabullenildiklerini gorebilmek, ne tir kabullenme ve dislanmalara
maruz kaldiklari onlarin topluma ve aileye ait hissedebilmelerinde belirleyici
olmaktadir (Boelsma vd., 2018, s. 119). Film 6zelinde aile tyelerinin toplumsal
dislanma siireclerine maruz kaldigi gérilmektedir. ismail reislik icin kabul
goremedigi gibi ailenin diger bireyleri de aile disi alanlarda kabul
gorememektedir. Aile, toplumun insa edici unsurlarindan biri olarak

gorilebilecegi gibi toplumu yansitan bir unsur olarak da goérulebilir.

Gorsel 2. Karakterlerin sikismishigini betimleyen planlar

Filmde karakterlerin sikismisligini gosteren planlar vardir. Ali Riza’nin galistigi
yerde basinin Ustiinden gecen bolim onu hem calistigl alanda hem de planin
gorsel kompozisyonunda sikismis olarak gostermektedir. Leyla’nin basi, masaj
tedavisi icin gittigi salonda sikismis bir alan icerisinde gdsterilmektedir. ismail, reis
olmak istedigi toplumda kabul géorememektedir. Bu toplulukta yas sirecinde
olma durumu, siyah renkli giyinmek ve sag-sakal tirasi olmamak olarak kabul
edilmektedir. Bulundugu topluluk beyaz gémleklerini giyerken ismail odanin

uzaginda siyah gomlekle o toplulugun iginde sikismis olarak gorilmektedir.
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ismail’i fark eden Gardas Ali odanin kapisini kapatir. Sonraki planda ise ismail
kendisine kapanan kapinin ardindan, kapinin stitunlari arasina basi yerlestirilerek
ve onlnde kapanmis bir kapi olacak sekilde kadraja alinmistir. Karakterlerin
sikismighgi, filmin ilk sahnelerinde onlar tanitilirken, gorsel olarak da bu durumu

kompoze edecek bicimde diizenlenmistir.

Filmde ekonomik sikintilarin aile icinde gerilime ve huzursuzluga neden oldugu
gorilmektedir. Ali Riza’ya bir memur tarafindan igsizlik maasi alabilmesi igin her
gin sabah 8'den 14’e kadar evde olmasi gerektigi sdylenir. Rastgele yapilan
denetimlerde Ali Riza evde olmazsa bu hakkini kaybedecektir. Ote yandan
glndizleri anne-babasini hastaneye gotiirmesi veya kendisine yeni is aramasi igin
disari ¢itkmasi da gerekmektedir. Ali Riza’nin memurla goristigli esnada da bir
kargasa vardir. Bir yandan diger kisiler de, Ali Riza’nin islemi tam olarak bitmeden
evraklarini uzatmaktadir. Ali Riza kendisine evde olmasi gerektigi soylendigi icin,
gorevli memura ne zaman is aramaya ¢ikabilecegini sorar. Goérevli memur ise
bugiinlerde ¢ok fazla isten c¢ikariima oldugunu ve kurallarinin esnek olmadigini
soyler. Memur, Ali Riza ile konusurken bir yandan baska islerle de ugrasmaktadir.
Bu durumlar bireylere gerekli 6nemin verilmedigini, evde beklemek gibi kurallarin
uygulanabilir olmaktan uzak oldugunu, kamusal alanda da kaos iceren ve gliven
vermeyen durumlarin yasandigini seyircisine aktarmaktadir. Hali hazirda
ekonomik buhranin iginde olan insanlar bir yandan da verimsiz kosullar igerisinde

miicadele etmeye galismaktadir.

6.2. Filmde Aile Dinamikleri

Filmde aile yapisinin dinamikleri, 6zellikle baba figlrinin konumlandirihsi
Uzerinden belirginlesmektedir. Bu baglamda film ismailin sigara igerken
gosterildigi bir planla baslamaktadir. Baba bu sahnede yorgun, gelimsiz ve genel
anlamda daginik bir halde sunulmaktadir. Bu durum yalnizca yashliga degil, ayni

zamanda baba figlirlinlin otoritesinin zayifligina da isaret etmektedir. Yash bir
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karakterin glicli ve karizmatik bicimde sunulmasi sinemasal olarak mimkiindir
ancak burada bundan kaciniimistir. ismail’in oturus bicimi, ellerini ve ayaklarini
konumlandirisi dahi onun aile icindeki iktidar alanina uzak durdugunu
gostermektedir. Ayni zamanda bu plan ailenin yasadigi mekani da kadraja alarak,

izleyiciye ailenin sosyoekonomik konumunu gostermektedir.

Sinemada baba figlra, farkh kilttrel baglamlarda toplumsal diizenin, otoritenin
ya da koruyuculugun sembolii olarak cgesitli bicimlerde temsil edilmektedir.
Ornegin Kore sinemasinda baba, hukukun, adaletin ve disiplinin tasiyicisi olarak
gorulmektedir (Kim, 2012, s. 65). Turk sinemasinda baba, toplumsal anlamdaki
aile reisi roliiyle 6zdeslesmektedir (Ozgur, 2017, s. 261). Kuzey irlanda filmlerinin
bir kisminda ise babalk, erkekligi temsille iliskilendirilmekte, siddetten
uzaklasmayi ve aileye bagliligi 6ne gikaran bir figlir olarak yapilandiriimaktadir

(Farley, 2001, s. 203).

Elbette her film kendi anlati yapisi icinde baba figlirine farkli anlamlar
yukleyebilir. Ancak bu ornekler, baba figlriiniin genel olarak glicli ve dizen
kurucu bir pozisyonda temsil edildigini gostermektedir. Leyla’nin Kardesleri
filminde ise bu gelenege uygun bir baba temsilinden ziyade, otoritesini yitirmis,
aileyi bir arada tutamayan bir baba karakteri sunulmaktadir. Bu durum, yalnizca
bireysel bir basarisizlik olarak degil, ayni zamanda aile kurumunun toplumdaki
temsilinde yaganan otorite boglugu, korunma eksikligi ve giivensizlik duygusunun

simgesel bir yansimasi olarak da okunabilir.
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Gorsel 3. Filmin ilk plani tizerinden baba figrinin temsili

Baba figliriniin aile icindeki zayif konumuna ek olarak, onun toplum igindeki
iktidar arayisi da basarisizlikla sonuglanmaktadir. Baba ismail, biiyiik bir aileler
toplulugunun reisi olan Gulam’in vefat etmesinden sonra bu toplulugun yeni reisi
olmak istemektedir. Fakat Gulam’i anma ve devam eden yas siirecinde bu
topluluga gittiginde hem kabul géormedigi hem de bunun i¢in aciz bir durumda
oldugu gosterilmektedir. Topluluk Gulam’in halefinin kim olacaginin belirlenmesi
hususunda Bayram Aga’dan bir cevap beklemektedir. ismail bu topluluga gelerek
Bayram Aga’ya bir gdmlek hediye etmek ister ve sagini-sakalini kesme talebinde
bulunur. Bu esnada Gardas Ali yanlarina gelir, “Birden berber mi oldun basimiza?
Git otur sen. Biz onu ikna ederiz.” der ve hediye etmek istedigi gdmlegi de ismail’e

geri verir.

Ailedeki bireysel kopuslar ve ¢atismalar, yalnizca ev icinde degil, kamusal alanlara
da tasmaktadir. Sonraki sahnelerde Leyla ve Ali Riza, babalarini hastaneye
getirmistir. Ali Riza hastanenin tiklim tikis oldugunu soyler. Leyla da “Devlet
Hastanesi sonucgta ne bekliyordun ki?” diye cevap verir. Burada karakterlerin
devlete ve kurumlara olan givensizligi gérilmektedir. Filmde glivensizlik hem
toplumsal alanda, hem kamusal alanda, hem isyerlerinde, hem ailede, hem de
bireyler arasinda kendini géstermektedir. Glivensizlikle ilgili durum bireylerin

yasamlarini gepegevre kusatmis durumdadir.

Diyaloglar, aile igi iliskilerde yalnizca glivensizlik degil, zaman zaman nefrete
varan duygularin da ortaya ciktigini gostermektedir. Leyla, Ali Riza’yi yalan
soylemekle suglar ve isten gikarildigini bildigini agik¢a ifade eder. Ali Riza ise
kendini, “insan yanlis bir sey yaptiginda kovulur. Sahibi dolandiriciydi, fabrika iflas
etti. isimize son verildi, kovulmadik.” sdzleriyle savunur. Leyla ise bu aciklamaya,

. issizlik maasini kaybetmemek icin her giin evde olman gerektigini acikca

anlat.” diyerek karsilik verir. Diyaloglardan da anlasilacagi lzere, aile bireyleri
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arasindaki catisma siireklilik gostermektedir. Ozellikle Leyla’nin otoriter ve
gercekleri dile getirme konusunda israrci tavri, hem vyeni c¢atismalar
koriklemekte hem de ailedeki glvensizlik duygusunu goriinir kilmaktadir. Bu
konusma Uzerinden Ali Riza’nin bazi gercekleri gizledigi, aile icinde gliven
sorununun yayginlastigi ve gerilimin zaman zaman nefret boyutuna ulastigi

soylenebilir.

Ali Riza’nin bir is bulmasi yeterli bir ¢6ziim olmayacaktir. Clinkl boyle giivensiz bir
ortamda is bulmus olmak da kalici bir ¢6ziim saglamayabilecegi gibi, kardesleri de
Ali Riza ile benzer durumdadirlar. Ali Riza, sorumluluk almak istemezken, Leyla,
sorumluluk alinmasini 6nceleyen ve kardeslerini birlikte kalkindirabilmeyi
diisiinen bir tutum igerisindedir. Burada kendileri ve kardesleri Uzerine de
konusurlar. Bu yolla izleyiciler, karakterler hakkinda bilgi sahibi olur. Leyla,
“Manugehr’in kendine hayri yok! Hicbir sey yapmazsak, cevirdigi isler ylziinden
kodesi boylayacak. Beni desteklemen, benim tarafimi tutman igin sana
glveniyordum, i¢lerinde akilli olan bir tek sensin. Perviz kilolari yliziinden ayakta
duramiyor, sirekli oturacak bir yer ariyor. Ferhat beyni yerine karin kaslariyla
disinayor.” diyerek kardesleri icerisinde yalnizca Ali Riza’nin bir seylere 6nciliik

edebilecegini ifade etmeye calisir.

Leyla’nin Ali Riza ile hastane koridorunda yaptigi konusma, karakterlerin hem
bireysel g¢ikmazlarini hem de ailevi ve toplumsal sorunlarini dile getirmesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir. Leyla bu sahnede yasadiklari yoksullugun, toplumsal
glvencesizligin ve aile igi ¢dzlilmenin etkilerini su ifadelerle dile getirir: “Senin
maasini, benim maasimi ve babamin emekli maasini toplasak yine de yetmiyor.”
“Evdeki herkesin hali perisan. Birbirlerinden nefret ediyorlar. Ofkelerini
birbirlerinden ¢ikardiklarini gérmek canimi yakiyor.” “Kardeslerimi issiz
gormekten nefret etsem de kovulmana sevindim. Sonunda senden kardeslerini

terk etmemeni isteyebilecegim diye.” “Yoksulluk, 6zglvenlerini kaybetmelerine
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ve salak gibi gérinmelerine neden oluyor.” “Glvencesiz isler insanlari histerik
yapiyor. Ne kadar c¢ok calisirsan, o kadar fakir oluyorsun.” “Yoksulluktan
kurtulmak zordur. Bataklik gibi, debelendik¢e daha da batiyorsun.” “Bir formu
doldururken ‘meslegi’ kismina bir seyler yazabiliyor musun?” Bu diyaloglar,
yalnizca karakterlerin ruh halini degil, ayni zamanda filmin aile kurumuna ve

toplumsal yapiya iliskin elestirel bakisini da agik¢a yansitmaktadir.

Leyla’nin soylediklerine ve filmdeki genel tavrina bakildiginda, onun ailede
bireysel davranmayan belki de tek kisi oldugu soylenebilir. Filmin isminden de
anlasilacagi Gzere, Leyla’ya bir kapsayicilik atfedilmektedir. Leyla, aile olabilmenin
taraftaridir. Kardeglerini bir arada tutabilmenin, toparlayabilmenin ve onlari
miferreh bir yasam slrebilir hale getirebilmenin miicadelesini vermektedir.
Fakat her ne kadar onlari bir arada tutabilmeye calissa da bunda muktedir
olmakta zorlanmaktadir. Hastane koridorunda konustuklari sahnede Ali Riza ile
iki farkli koridorun kesisim noktasinda oturmaktadirlar. Oturduklari kisimda
aralarinda gorinen kirmizi ok Ali Riza'yl, mavi ok ise Leyla'yr gostermektedir.
Leyla’nin amaci ayni tarafta, filmin gorselligi Gzerinden ifade edilecek olursa ayni
koridorda olabilmektir. Lakin Ali Riza birlik olabilmeye yanasmakta
zorlanmaktadir. Leyla’nin sdylediklerinin karsisinda konumlanabilecek ifade
bicimleriyle ona cevap vermektedir. Dolayisiyla bir yoniyle sahnenin
kompozisyonda da oldugu gibi kirmizi renkle gosterilebilecek, ilerletmeyen,
destek olamayan ve durdurmaya yonelten bir tavri vardir. Buna ilaveten Leyla’nin
oldugu koridorun duvarina isik gelirken, Ali Riza’nin oldugu kisim daha karanliktir.
Dolayisiyla film, diyaloglarin yani sira isik kullanimiyla ve goriintii yénetimiyle de

hikayeyi destekleyecek bicimde diizenlenmistir.
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Gorsel 4. Leyla ve kardesi Ali Riza hastane koridorlarinin kesisiminde konusurken

Ailede Leyla disinda neredeyse herkesin kendi bireyselligine doéndugu
gorilmektedir. Bireysellesme, moderniteyle birlikte gelisen, 6zgilrliklerin yani
sira riskleri de icinde barindiran ve yasam bicimlerinde déniisimlere sebep olan
bir sirectir. Bireysellesmeyle birlikte geleneksel iliskiler ve baglar 6nemini
yitirmeye ve dagilmaya baslamistir. Bu sirecte birey, kendine 6zgl 6zgurliklerin
ve seceneklerin oldugunu fark etmistir. Artik o birey kendisi icin kararlar
verebilmeli ve hayatini tasarlayabilmelidir. Lakin bu yone gegisin de bir bedeli ve
uyulmasi gereken kendine &zgii normlari vardir. Ornegin emek piyasasinin
taleplerine uyabilmek, birokratik iliskilere ve gesitli mevzuatlara baglanmak

bunlardan bazilaridir (Beck-Gernsheim, 2012, s.3).

6.3. Filmde Giivensizlik Olgusu

Filmde aile lyeleri arasinda gliven iliskilerinin zayif oldugu goérilmektedir. Aile
Uyelerinin birlikte gosterilmeye baslandigi ilk sahnelerden itibaren kurduklar
diyaloglar araciligiyla surekli bir ¢atisma halinde olduklari anlasiimaktadir.
Gegmiste yasananlari dile getirmeleri, sitemleri, birbirlerini suglamalari ve gesitli
glivensizlikleri vardir. ismail’'in cocuklarindan Perviz’in bir oglu diinyaya gelir.
Vefat eden reis Gulam’in yerine gecmek isteyen ismail, torununa Gulam ismi
verilmesi hususunda aileye baski yapar. Bebege Gulam ismi verdiklerini sGyleseler
de ismail aile Uyelerine giivenmemektedir. Yasanan gerginlikler (izerine diger

odaya gecen baba, Gulam’in 6liim ilani yazili olan kagidi ¢ikarir ve bunu bebegin
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isminin yazili oldugu belgeyle kiyaslamaya baslar. Bebegin isminin Gulam
olmadigini fark ettikten sonra ailesine bagirarak evden gitmelerini ister. Onlara
hirsizlik ithaminda bulunur, gelinini ¢ekistirir. Perviz’'in Ustlini arar, bir cebinden
iki kiicik salam diger cebinden ise iki yumurta ¢ikarir. Yasanan bu durumlar
modern toplumda ailede yasanan giivensizlikleri gostermektedir. Modernlesme,
bireysellesmeyi 6n plana c¢ikartarak geleneksel aile yapisini zayiflatmakta ve bu
yolla ailede giivensizlik duygusu artmaktadir. Bireysellik vurgusunun artigi aile
icindeki rollerde karmasaya sebep olarak aile yapisindaki devamhhg
sarsmaktadir. Boyle oldugunda aile i¢i normlar, bireysel tercihlerle yer
degistirebilmekte veya yerinden olabilmektedir. Bu durum ise aile kurumunda
belirsizliklere ve giivensizliklere neden olmaktadir (Beyaz Ozbey, 2020, s. 1740).
ilerleyen sahnelerde altin meselesiyle ilgili yasanan krizler hem ailede yasanacak
gerilimi hem de tilkede yasanan ekonomik sikintilari aktarmasi yoniiyle 6nemlidir.
Bu kriz siireci Bayram Aga’nin, ismail’in yanina gelerek oglunun diigiiniinde yeni
bir halef belirleyecegini séylemesiyle baslamistir. Halef olacak kisinin digiinde en
pahali hediyeyi vermesi gerekmektedir. ismail, halef olabilmek igin bu durumu
kabul eder ve 40 altin verecektir. Baba, 40 altini oldugunu ailesine sdylememistir,
soyleseydim alirdiniz diisiincesiyle gizlemistir. Aile Gyeleri ise strindGgimiizi
gordigiin halde hicbir sey soylemedin diyerek bu duruma sitem etmistir. Leyla ve
kardeslerinin bir diikkani alabilmek icin paraya ihtiyaclari vardir. Lakin baba bu
parayi ¢ocuklarina vermek yerine halef olabilmek ugruna diigiin hediyesi olarak
vermeyi tercih etmektedir. Diguin glint geldiginde hediye paketi iginde altinlarin
olmadigi anlasilir. Bu altinlari Leyla ve kardesleri bozdurarak, Ali Riza’ya ilk etapta
bilgi vermeyerek, dikkanin alimi igin kullanmislardir. DGgun glnd bu durum
ortaya c¢iktiginda, halef olarak ilan edilmis olan ismail yerinden indirilerek onun

yerine Gardas Ali gegirilir. Parasi olmayan aile reisi de olamamaktadir.

Baba da aileden bir sey gizlemistir. Biriktirdigini soyledigi 40 altin onun degildir.

Evi ipotek ettirerek almistir. Bu ylizden diikkan alimini iptal ederek paralarini geri
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alirlar. Babalarina tekrar altinlarini geri almaya gittiklerinde altinin fiyatinin bir
giinde 1.5 milyondan 2.5 milyona ¢iktigini 6grenirler. Bunun sebebini
sorduklarinda, ABD niikleer anlasmadan cekilmek istedigi icin, cevabini alirlar.
Burada kardeslerden biri “istiyorlar ama heniiz ¢ekilmediler.” der. Baska bir
diikkana gittiklerinde altin fiyatlari 3 milyona, kisa bir siire sonra da 5 milyona
¢ikar. Bir giin sonra ise 8 milyon olur. Kuyumcu, “Din bir altin 6 milyondu,
Trump’in konusmasinin ardindan 7’ye ¢ikti. Tweet attiktan sonraysa 8’e firladi.”
diye bilgi verir. Baba sasirarak, “Tweet mi atmig? Tweet bomba mi?” diye sorar.
Ali Riza, “Hayir ama bomba bile atsa boyle olmamasi gerekiyordu.” yanitini verir.
Bir sonraki sahnede altinin fiyatinin 14 milyon oldugunu 6grenirler. Ferhat'in 19

milyona sattigi arabanin degeri ise 100 milyon olmustur.

Filmde, llkenin ekonomik durumu giiven arz etmedigi gibi, gerek toplumda
gerekse ailede benzer giivensizlikler devam etmektedir. Babanin tekrar gizledigi
bir sey ortaya cikar. Altinlari almak icin aslinda evi rehin géstermemistir. Leyla,
evin tapusunu babasinin sakladigi koltuk désemesinin igcinden ¢ikarir. Belgeleri
gostererek, babasinin 20 yildir gizli hesabi oldugunu ve altinlari kendi parasiyla
biriktirdigini sdyler. Bunun yani sira aile icinde yasanan benzer baska glivensiz
durumlar da vardir. Leyla’nin sigara ictigini gizlemesi, annelerinin 6 aylik
hamileyken evlendigini ylziine vurmalar, Leyla’nin talibi Majid’in birden
vazgegmesinin sebebinin babanin gizlice Majid’e Leyla’nin bir hastaligi oldugunu
soylemis olmasi bunlardan bazilaridir. Manugehr’in de gizledigi bir sey vardir. 915
arabayi tanesi 20 milyondan satmistir, simdi tanesi 116 milyon olmustur, teslimat
icinse 10 glin sliresi kalmistir. Bu durum nedeniyle kardesleri, Manugehr’in llkeyi

terk etmesi gerektigine karar verirler.

Filmin en 6nemli sahnelerinden biri, filmin sonundaki babanin 6lim sahnesidir.
Bu sahnede Ali Riza dogum glinii eglencesi icin ¢ocuklarla birlikte balon sisirirken

babasinin hareketsiz bir sekilde durdugunu fark eder. Cocuklara fark ettirmeden
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babasinin yanina giderek kalbini dinler. Bu durumu Leyla’da fark etmistir ve
uzaktan babasiyla Ali Riza'yi izlemektedir. Babasinin 6ldigini anlayan Ali Riza,
yanina oturur ve babasinin elinde yanmaya devam eden sigaray alarak onu
kendisi icmeye baslar. Babasinin elini 6per. Bir yandan evdeki aktiviteler devam
etmektedir. Beyaz giyimli yeni cocuklar eve girerler, babanin 6ldGgliniin farkinda
degillerdir. Ali Riza’nin sirtina dokunarak onu ayaga kalkmaya ve dans etmeye
davet ederler. Ali Riza bir yandan ayakta yavas hareketlerle oynamakta bir
yandan da babasina dogru bakmaktadir. Babanin bu diinyadan gidisi kutlamayla
hlzin arasi bir ortamda ilerletilmektedir. Onu uzaktan izleyen Leyla’nin yiziinde

yer yer hiiziin yer yer ise hliziinle karisik bir tebessiim vardir.

Bu sahnede olim, onun etrafinda yasanmaya devam eden eylemleri
sonlandirmaz. Ali Riza’nin babasinin yarim kalan sigarasini icmeye devam etmesi,
onunla kurdugu bagi surdiirme cabasi olarak okunabilir. Babanin biraktigi etki,
miras ve bellek devam edecektir. Dolayisiyla bu sahnenin tasvirinden de yola
¢ikarak 6limin kesin bir veda icermedigi sdylenebilir. Elini 6pmesi ve sarilmasi,
tim gizlenenlere ve yasanan sorunlara ragmen aile olabilmenin 6nemini
vurgulamaktadir. Dolayisiyla aile olmayla ilgili bu bag, 6lime ragmen
sonlanamayabilecek tiirdendir. En hiizinli aninda c¢ocuklarla dans etmesi,
hayatin, acilara ragmen yasanmaya devam etmesidir. Beyaz kiyafetli cocuklarin
melekleri andirdig1 ifade edilebilir. Leyla oturdugu yerden kalkamamaktadir.
Orada naslil bir hesap ve yorumlama yapabilecegiyle ilgili muhakemesine ket
vurulmus gibidir. Dolayisiyla 6limiin pek ¢ok hesaplagsmayi sonlandirabilen bir

dogasinin oldugu da soéylenebilir.

7. SONUC

Bu calisma ile Leyla’nin Kardesleri filmi Uzerinden sinemada aile, toplum ve
glvensizlik temalarinin nasil temsil edildigi incelenmistir. Film araciligiyla aile

kurumunun doéndsimi ve bu dondsimin toplumsal yapidaki karsilig
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irdelenmistir. Film, yalnizca bir aile trajedisini konu edinmekle kalmamis, bireysel
¢Ozllmelerin toplumsal yapiyr nasil sarstigini ve ailenin, toplumun kigik bir
yansimasi olarak nasil bir ¢okis metaforuna donlstigini de gorandr kilmistir.
Bu baglamda film c¢6ziimlemelerinin, sosyal yapinin kirilma noktalarina dair

onemli ipuglari sundugu da géralmistr.

Aile ve toplum arasindaki iliski, film boyunca birbirinden ayrilamayacak bir bag
Uzerinden insa edilmektedir. Ailedeki ¢dzilme, toplumun yapisal bozumunu
simgelerken, toplumun iginde bulundugu ekonomik ve kulturel krizler de
dogrudan aile ici iliskilere sirayet etmektedir. Bu yonuyle film, ailenin yalnizca
Ozel bir alan degil, ayni zamanda kamusal degerlerin, gliclin ve statiniin yeniden
Uretildigi bir zemin oldugunu ortaya koymaktadir. Aile bireylerinin her birinde
gozlemlenen gliven sorunu, ikiylzliilik ve pragmatizm, toplumsal dokunun da ne

derece asindigini gostermektedir.

Filmde dikkat ¢eken bir diger durum, giiven duygusunun yerini maddi ¢ikarlarin
almasidir. Karakterler, ekonomik glic kazanmak ugruna birbirlerine karsi sliphe
duyabilmektedir. Duristlikten ve ailevi baglihktan 6din verilebilmektedir. Bu
durum, toplumsal statiiniin artik ahlaki degerler veya sosyal rollerle degil,
yalnizca parayla ol¢lldugi bir dizenin isleyisini temsil etmektedir. Para, filmde
sadece bir gecim araci degil, kurtulusun, varolusun ve kimligin anahtari haline
gelmektedir. Bu nedenle bireyler, ‘paraya ulagsmak’ adina gliven gibi temel insani
degerleri ikinci plana atmakta, bu durumda aile, ¢ikar temelli iligskiler yuvasina
doniismektedir. Bu yoniiyle aile, kurtarilmayi bekleyen, dagilmaya meyletmis ve

glvensizlikle cevrelenmis bir yapi olarak temsillenmektedir.

Film, izleyiciyi gordigline inanmamaya tesvik etmektedir. Karakterlerin her biri
disaridan erdemli, hakli ya da magdur goriinse de, zamanla her birinin gizledigi
seyler ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum, sinemanin “géstererek anlatma” ozelligi ile

gercek yasamin ¢ogu zaman goérinenden farkh bicimde ilerlemesi arasindaki
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ikiligi de imlemektedir. Toplum, giderek hakikatin bulaniklastigi, herkesin “kendi
haklihgina” sikistigi bir yapi halini almistir. Bu yoniyle Leyla’nin Kardesleri, sadece
bir aileyi degil, bir toplumun genel dizenini veya dizensizligini sorgulayan ¢ok

katmanh bir anlatiya déniismektedir.

Sonug olarak, bu film Uzerinden yapilan analiz, sinemada aile temsillerinin
yalnizca mikro olgekte degil, makro vyapilari da icerecek sekilde
¢O6zUmlenebilecegini ortaya koymaktadir. Aile ile toplum arasinda simbiyotik bir
iliski bulundugu, birindeki bozulmanin digerine yansiyabildigini gdstermektedir.
Leyla’nin Kardesleri, sinemada glivensizlik temasinin nasil cok katmanli bir anlati
haline getirilebileceginin bir 6rnegi olmustur. Ailenin gegirdigi donlisiim, sinema
araciligiyla, toplumsal yapinin ideolojik, kiltirel ve psikolojik boyutlari tizerinden
degerlendirilebilmistir. Bu yonlyle Leyla’nin Kardesleri filmi, aile yapisinin
¢Ozllmesi, otoritenin dagilmasi, bireysel catismalar ve toplumsal giivensizlik gibi
meseleleri ele almasi bakimindan énemli bir 6rnek teskil etmistir. Dolayisiyla
sinema, yalnizca bir eglence bicimi olmaktan 6te, toplumsal yapinin ideolojik,

kilttrel ve psikolojik katmanlarini gértiniir kilan bir anlati alani olabilmektedir.

Cikar Catismasi Bildirimi: Bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya

yayinlanmasina iliskin herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢gatismasi yoktur.

Destek/Finansman Bilgileri: Bu makalenin yazarligi ve / veya yayinlanmasi igin

herhangi bir finansal destek alinmamustir.

Etik Kurulu Karari: Bu arastirma igin etik kurul kararina ihtiyag yoktur.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

In modern societies, the institution of the family has evolved from being a
structure that merely regulates interpersonal relations to becoming a central
arena where social values, power relations, and a sense of trust are continuously
reproduced. This institutional domain—where individual experiences intersect
with collective structures—has increasingly lost its traditional characteristics
such as solidarity, belonging, and continuity. Instead, it is being replaced by
dynamics of fragmentation, individualization, and insecurity. This transformation
is prominently reflected in cultural mediums with strong narrative capacities,
especially cinema. Far beyond its aesthetic function, cinema serves as a powerful
tool for representing the ideological, cultural, and psychological fractures
embedded within society. In this context, Leila’s Brothers (2022), directed by
Saeed Roustaee, stands out as a striking cinematic work that portrays the
transformation of the family in conjunction with the broader disintegration of
social structures.

This article aims to examine how the themes of family, society, and distrust are
represented in the film Leila’s Brothers. The film reveals how key issues in Iranian
society—such as economic crisis, class inequality, patriarchal dominance, and the
collapse of authority—are manifested in the daily experiences of a single family.
The male-dominated family structure is challenged by the economic
independence sought by the female protagonist, while the father figure, instead
of guiding the family, becomes a source of conflict and ultimately a symbol of
collapse. Trust among the siblings deteriorates, giving way to strategies rooted in
self-interest and manipulation. In this sense, the disintegration of the family is
not only emotional but also structural and ideological.
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Method

The originality of this research lies in its focus on the representation of family
through the concept of social insecurity, an area that is underexplored in existing
cinema studies. While numerous studies have examined family representations
in film through lenses such as generational conflict, parental roles, or the tension
between tradition and modernity, Leila’s Brothers presents a more complex and
multi-dimensional portrayal. It illustrates how the erosion of trust transforms the
family into a site of ongoing crisis. Thus, the study approaches the family-society
relationship as a symbiotic structure, the study approaches the family-society
relationship as a symbiotic structure, arguing that cinematic representations can
make visible the structural dimensions of trust breakdown.

A qualitative research design was employed in this study. The film was analyzed
using descriptive analysis, with a focus on narrative structure, character
dynamics, spatial organization, visual metaphors, and dialogue patterns. The
findings were organized around three main thematic axes: the representation of
society, the disintegration of the family, and the phenomenon of insecurity.
These themes are communicated both explicitly through plot developments and
implicitly through symbolic imagery. One powerful example is the concealment
of the father’s dead body within the home and the attempts to derive material
gain from it—this not only signals a moral decay within the family but also
functions as a metaphor for the erosion of broader social values.

Findings (Results)

Each character in the film appears—on the surface—to be justified, morally
upright, or victimized. Yet over time, it becomes evident that all of them are
concealing certain truths. This narrative strategy leads the audience to question
appearances and embrace a stance of skepticism—"not believing what is seen."
The film thus challenges the presumed transparency of cinematic realism,
aligning its visual narrative with the idea that what is shown may not always
reflect deeper truths. In doing so, it presents a world in which “everyone is right,”
yet no one is entirely trustworthy. This reflects a symbolic breakdown of trust
that extends beyond the family and permeates society as a whole. Additionally,
the film employs spatial tension—such as cramped living spaces and closed
interiors—to reinforce the psychological suffocation experienced by each
character, subtly linking domestic instability with societal collapse.
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Conclusion and Discussion

In conclusion, Leila’s Brothers offers a compelling lens through which to analyze
society via the institution of the family—and vice versa. It strongly illustrates how
economic instability, self-interest, patriarchal authority, and value disintegration
collectively undermine familial cohesion. The narrative reveals that the erosion
of trust has far-reaching implications, affecting not only interpersonal relations
but also the foundational structures of social order. By highlighting the symbolic
and structural disintegration of the family, Leila’s Brothers invites a reevaluation
of how social institutions are depicted in Middle Eastern cinema. This study
underscores the potential of cinema not only as a vehicle for entertainment but
also as a critical space for reflecting and analyzing the complex crises of
contemporary life.

Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 18, Sayi: 50, Adustos 2025



