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Oz

Bu calisma, Edward Johnston‘un (1872-1944) Latin alfabesinin
modernlesmesindeki rolinli ve bu etkinin Tirkiye'nin 1928 Harf
Devrimi’'ndeki tipografik yansimalarini incelemektedir. Calismada, Harf
Devrimi’nin gorsel insa slirecindeki dolayli etkileri, dokiimanlar odaginda
karsilastirmal olarak analiz edilmektedir. Johnston’un geleneksel
kaligrafiyi endustriyel ihtiyaglarla bulusturan yaklasimi; sadelik,
okunabilirlik ve islevselligi vurgulayarak Bati'da bir devrim yaratmistir.
1916'da tasarladigi London Underground vyazi tipi, sans-serif
karakterlerin kamusal alanda yayginlasmasini sadglamis; modern
tipografinin evrensel ilkelerini sekillendirmistir. Johnston’un gizgisel
sadeligi, Cumhuriyet’in kiltirel modernlesme hedefleriyle uyumlu bir
tipografik kimlik yaratmada etkin rol oynamistir.

Anahtar Kelimeler: Edward Johnston, Latin alfabesi, tipografi, Harf
Devrimi, gorsel kimlik
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Abstract

This study examines the role of Edward Johnston (1872-1944) in the
modernization of the Latin alphabet and explores how his influence was
reflected typographically in Turkey’s 1928 Alphabet Reform. The
research conducts a comparative analysis of the reform’s indirect effects
on the visual construction process, focusing on historical documents.
Johnston’s approach, which bridged traditional -calligraphy with
industrial needs, sparked a typographic revolution in the West by
emphasizing simplicity, legibility, and functionality. His 1916 design for
the London Underground typeface led to the widespread adoption of
sans-serif characters in public spaces and helped shape the universal
principles of modern typography. Johnston’s linear simplicity played a
significant role in establishing a typographic identity aligned with the
cultural modernization goals of the Turkish Republic.

Keywords: Edward Johnston, Latin alphabet, typography, Letter
Revolution, visual identity
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1. GIRIS

Yazi, yalnizca bir iletisim araci dedil; ayni zamanda bir medeniyetin
ruhunu bicimlendiren gorsel bir dildir. Her harf formu, icinde dogdugu
cagin estetik anlayisini, teknik imkanlarini ve ideolojik yodnelimlerini
yansitir. Yirminci ylizyilin baslarinda, Ingiliz kaligraf ve tipograf Edward
Johnston, bu sessiz dili yeniden yapilandirarak modern dinyanin yazi
anlayisina yon veren kokllu bir donlsim baslatmistir. Onun gelistirdigi
sade, okunabilir ve islevsel harf bicimleri, Bati dlinyasinda oldugu kadar,
modernlesme sancilariyla kendi kimligini insa etmeye calisan Turkiye
icin de 6nemli bir esin kaynadi olmustur.

Cumbhuriyet’in kurucu iradesi tarafindan 1928’de gerceklestirilen Harf
Devrimi, yalnizca Arap alfabesinden Latin alfabesine gecisin 6tesinde
anlamlar tagsimaktadir. Bu devrim, ayni zamanda yeni bir kaltldrel kimlik
insasinin, egitim reformunun ve Batililasma idealinin gorsel bir
manifestosu niteligindedir. Bu silirecte Latin harflerinin yalnizca aktarimi
degil, bicimsel tasarimi da blylk 6nem kazanmis; harfler, birer estetik
ve ideolojik arag olarak yeniden yorumlanmistir.

Bu noktada Edward Johnston’un tipografik devrimi, Turkiye’'deki yazi
reformuyla kesisen evrensel bir arka plan sunmaktadir. Onun kaligrafiyle
yogrulmus vyazi stilleri ve sans-serif anlayisi, Tirkiye'nin erken
Cumhuriyet dénemindeki grafik uygulamalarda sessiz ama belirgin bir
yanki bulmustur. Bu galisma, Johnston’un yazi ilkeleri ile Turkiye'deki
tipografik modernlesme arasinda gorsel ve dustnsel bir kdpri kurmayi
amacglamakta; Latin harflerinin  Turkiye'ye 6zglu serlveninde,
goériinmeyen ama hissedilen izleri titizlikle takip etmektedir.

2. LITERATUR TARAMASI
2.1. Edward Johnston: Kaligrafiyle Modern Tipografinin Mimani

Yirminci ylUzyilin baglar, yazinin salt bir ileti tasiyicisi olmaktan cikip
anlam Ureticisi olarak kavranmasiyla tipografi tarihinde dénim noktasi
olmustur. Bu dénlsimin 6ncilerinden Edward Johnston (1872-1944),
kaligrafi ile tipografi arasindaki sinirlari yeniden tanimlayan 6zgin
yaklasimiyla hem Bati yazi kdaltirini hem de modern tasarim
paradigmalarini sekillendirmistir.

Johnston, zanaatkar titizligiyle ele aldigi harf formlarini, endistriyel
cadgin okunabilirlik, sadelik ve islevsellik gereklilikleriyle
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batinlestirmistir. Howes (2000, s. 112), bu sentezi “el emegdi hassasiyeti
ile seri Gretim mantiginin tarihsel uzlasisi” olarak nitelendirir. En ikonik
eseri Johnston Sans (1916, s. 67), Kinross’un (2004) vurguladigi gibi,
“kaligrafik gelenekle kentsel ulasim ihtiyacglarini bagdastiran ilk batincdl
tipografik sistem” olarak sans-serifin kamusal alandaki rolini kdkten
degistirmistir.

Johnston’un estetik vizyonu, instlar mintskul ve karolingen yazilari gibi
Orta Cag stillerine duydugu derin ilgiden beslenmistir. 1906'da
yayimladigi Writing & Illuminating & Lettering adl eserinde, tarihsel
stillerdeki ritim, oran ve mekan iliskisinin endustriyel cagin islevsel
formlariyla sentezlenmesi gerektigini vurgulamistir (Johnston, 1906, s.
94). Onun asll radikal katkisi, bu geleneksel stilleri modern toplumun hiz
ve netlik ihtiyaglarina cevap verecek sekilde yeniden yorumlamasi
olmustur. Johnston (1906, s. 112), yazinin guzelligi ile okunakhlik
arasindaki dengenin ancak disiplinli bir egitimle saglanabilecegdini
savunarak kaligrafiyi modern bir sanat ve egitim disiplinine
dénlstirmastair.

Johnston’un yazi anlayisi, yalnizca Bati'daki tipografik reformlara degil,
modernlesme sirecindeki cesitli cografyalara -6zellikle yeni alfabe
sistemleri kuran toplumlara- ilham vermistir. Gelistirdigi harf formlari ne
geleneksel stslemeci kaligrafi ne de mekanik modern yazi tipleridir; bu
ikisi arasinda denge kuran, hem gelenegdi hem de cadin gerekliliklerini
kucaklayan zamansiz bir tipografi felsefesidir.

Yirminci ydzyilin baglarinda Johnston (1872-1944), kaligrafi ve tipografi
alaninda kékld bir déndsimin 6nclslu olarak édne ¢ikmistir. Simons‘un
(1934, s. 112) belirttigi gibi, Johnston’un galismalari Orta Cag kaligrafi
gelenekleri ile modern enduUstriyel tasarim ihtiyacglari arasinda “benzersiz
bir kdpri” olusturmustur. Modern kaligrafinin kurucu ismi olarak anilan
Johnston, yalnizca geleneksel teknikleri canlandirmakla kalmamis, ayni
zamanda sans-serif yazi karakterlerinin gelisimine de éncllik etmistir.
Simons (1934, s. 115), Johnston’un Londra Metrosu yaz tipinin hem
endistriyel ihtiyaglara yanit verdigini hem de tarihsel kaligrafi bilgisinin
bir yansimasi oldugunu vurgulamaktadir.

Johnston’un en 6nemli katkilarindan biri, 1913'te Londra Metrosu igin
tasarladigi sans-serif yazi tipidir. Ovink (1973, s. 154), bu tasarimin
“ulasim sistemlerinde okunabilirlik ve gdrsel tutarlilik agisindan devrim
niteliginde bir standart” olusturdugunu belirtmektedir. D6nemin yaygin
grotesk sans-seriflerinden farkli olarak, bu yazi tipi insan eliyle yazilmis
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kaligrafik hareketlerin inceliklerini tagsimaktadir. Johnston, Roma’nin
Trajan Suatunu’ndaki kare yazi bagharflerinden ilham alarak harf
oranlarini klasik formlarla modern cizgileri harmanlayarak yeniden
yorumlamistir. Ovink (1973, s. 156), bu yaklasimin sans-serif yazi
tiplerine “insani bir sicakhk” kattigini ve mekanik algiyi kirdigini ifade
eder.

Johnston'un yenilikgi yaklasimi, yazi karakterlerinin otesine gegerek
gorsel kimlik sistemlerini de dénustirmustidr. Whalley (1980, s. 145),
onun tasarim felsefesinin “yazi ve sembollerin kentsel mekani bitliinsel
olarak sekillendirebilecedi” vizyoner bir anlayisa dayandigini
belirtmektedir. Londra Metrosu’nun ikonik yuvarlak ambleminin de
Johnston tarafindan yeniden tasarlanmasi, Whalley’in (1980, s. 147)
deyisiyle “endustriyel cagda kamusal alan tipografisinin ilk kapsamh
uygulamasi” olmustur.

Sans-serif yazi karakterlerinin tarihsel evriminde, on dokuzuncu
yuzyillda William Caslon IV'Un ilk 6rneklerinden sonra Johnston’un
tasarimi insan merkezli bir yaklasimla bu gelenegi zenginlestirmistir.
Geometrik ve klasik formlari birlestiren Johnston sans-serifi, modern
tipografinin okunabilirlik ve estetik standartlarini yeniden tanimlayarak
kurumsal kimlik ve vydnlendirme sistemlerinde yayginlasmasini
saglamistir.

Edward Johnston’un calismalar, kaligrafi ile modern tipografiyi
birlestirerek yazi tasariminda hem sanatsal hem de islevsel bir devrim
yaratmistir. Sans-serifin evrimindeki bu dénim noktasi, ginimuzde
hala modern tipografinin temel referanslarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Johnston’un mirasi, cagdas tasarim diinyasinda kaligrafi
ve tipografinin i¢ ice gegmis dodgasini anlamak igin vazgecilmez bir
kaynak olmay strdirmektedir.

2.2. Edward Johnston’un Yaz Felsefesi: Sadelik, Islevsellik ve
Estetik Denge

Edward Johnston, modern kaligrafi ve tipografinin kurucularindan biri
olarak, yaziya dair dislUncesini sadelik, islevsellik ve estetik denge
Ugldst Gzerine insa etmistir. Montgomery’nin (2015, s. 89) belirttigi gibi,
Johnston’un yaklasimi, gevresel tipografi anlayisini dnceden sezebilen
bir 6ngoriye sahiptir. Ona gére yazi, yalnizca gorsel bir siisleme degil;
anlam tasiyan, okunabilir ve yoénlendirici bir iletisim aracidir. Bu anlayis,
bicim ve igerik arasindaki uyumu esas alir ve gorsel bittinliga 6n planda
tutar.
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Johnston’un 1906’da yayimlanan Writing and Illuminating, and Lettering
adli eseri, yazi sanatinin temel prensiplerini sistemli bicimde ortaya
koyar. Montgomery (2015, s. 92), bu kitabin, kentsel ortamlarda
okunabilirligi onceliklendiren tipografik anlayisin erken bir bildirisi
oldugunu ifade eder. Johnston’un bu galismasinda 6n plana cikan ilk ilke
sadeliktir. Ona go6re iyi bir yazi duzeni, abartih slslemelerden
arindirnlmali, net ve dodgrudan bir mesaj iletmelidir. Sadelik, gorsel
berrakligi saglarken, okuyucunun dikkatini dagditmadan iletisimi
glclendirir.

Islevsellik, Johnston’un tasarimlarinda yalnizca okunabilirlik degil; ayni
zamanda badglama uygunluk ve bilgi aktariminin kolaylastiriimasi
anlamina gelir. Yazinin, bulundugu ortama rehberlik etmesi ve kullanim
amacina hizmet etmesi gerektigini savunur. Bu nedenle tasarimlarinda
her detay -cizgiler, bosluklar, harf araliklari— bilingli tercihlere dayanir.
Ancak islevsellik, estetikten feragat etmek anlamina gelmez. Aksine,
onun icin gorsel denge, pratikligin tamamlayicisidir.

Estetik boyut ise Johnston’un yaziya getirdigi en sofistike katkilardan
biridir. Harf oranlari, ritim, kalinlik-incelik dengesi gibi bigcimsel unsurlari
titizlikle ele alarak, yazinin gérsel armonisini kurar. Kaligrafik gizgileri,
klasik Roma harflerinin dizenli zarafetiyle elin akiskanligini harmanlar.
Bu yaklasim, yaziya tarihsel bir derinlik ve c¢agdas bir dinamizm
kazandirir.

Johnston’un yazi anlayisi, tasarim ile zanaat arasindaki baga da dikkat
ceker. Ona gore, iyi bir tasarim, ustalikla yurttilen uygulama sureciyle
birlesmelidir. Malzeme, arag ve tekniklerin bilingli segimiyle bigim
kazanan yazi hem islevsel hem de estetik olarak nitelige ulasir. Yazi
yalnizca “go6ze hitap eden” degil, ayni zamanda “anlam tasiyan” bir
varhktir.

Johnston’un yazi felsefesi; yalinlik, kullanim dederi ve goérsel dengeyi
bltlincll bir yapi icinde ele alr. Bu yaklasim, onun Kkaligrafi ve
tipografiye kazandirdigi devrimci katkilarin temelini olusturur ve
glinimuz yazi tasarimina hala ilham vermeyi sirdirmektedir.
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2.3. Feodalizmden Moderniteye Gegis: Devrimlerin Tasarim ve
Sanat Anlayisina Yansiyan Elestirisi

Tarihsel slirecte feodal toplum yapisindan modern ulus-devlet anlayisina
gegcis, yalnizca siyasi ve toplumsal dedisimleri degil, ayni zamanda sanat
ve tasarim alaninda da kokli dénusumleri beraberinde getirmistir. Bu
dénusum, 6zellikle yirminci yuzyil baslarinda gerceklesen devrimlerle
ivme kazanmis ve gorsel kiltlrin bigimlenmesinde belirleyici bir rol
ustlenmistir. Sanat ve tasarim anlayisi, bu strecte hem ideolojik hem de
estetik acidan yeniden tanimlanmistir.

Feodal donemde sanat, ¢ogunlukla dini ve aristokratik giglerin etkisi
altinda sekillenmis; tasarimin bigcimsel ve anlamsal zenginligi, geleneksel
kaliplara badgli kalmistir. Ancak moderniteyle birlikte bireysellik,
islevsellik ve evrensellik gibi kavramlar 6n plana gikarak, sanat ve
tasarimda daha sekiler ve toplumsal islevleri dnceliklendiren anlayislar
gelismistir. Atabek (2003), Tiurkiye'de Harf Devrimi'nin bu baglamda
tipografide bir kirllma noktasi oldugunu vurgular. Harf Devrimi, sadece
alfabenin dedisimi degdil, ayni zamanda gorsel iletisim araclarinin
modernlesmesi ve kamusal alanda yeni bir estetik dizenin kurulmasi
anlamina gelmistir. Bu slireg, Osmanl’nin geleneksel yazi sanatindan
kopusu ve Latin temelli tipografinin benimsenmesini tetiklemistir
(Atabek, 2003, s. 52).

Cumhuriyet’in kurucu devrimleri kapsaminda gergeklesen bu kultlrel
dénusum, yerel estetik birikimle evrensel modern tasarim ilkeleri
arasinda bir gerilim yaratmistir. Kipdemir ve Yilmaz (2023), kaligrafi
egitimi ile grafik tasarim arasinda sekillenen bu gegisin, egitim
materyallerinden kamu afislerine kadar genis bir alanda etkili oldugunu
belirtir. Bu etki, modern tipografinin islevsellik ve sadelik gibi temel
ilkeleriyle birleserek, geleneksel tasarim anlayisinin sorgulanmasina ve
yeniden bicimlenmesine zemin hazirlamistir (Kipdemir & Yilmaz, 2023,
s. 40).

Ancak bu dénlisim, bazi elestirmenlerce yerli kiltirel degerlerin ihmal
edilmesi ve modernitenin kosulsuz bir sekilde benimsenmesi olarak da
yorumlanmaktadir. Sanat ve tasarim alanindaki bu hizli modernlesme,
kimlik ve estetik algilarinda karmasaya yol acmis, 6zellikle tipografi
alaninda 6zgun yerel karakterlerin korunmasi tartismalarini gindeme
getirmistir. Béylece, Turkiye'de devrimlerin tasarim ve sanat anlayisina
yansiyan elestiriler, yalnizca teknik bir degisimi degil, ayni zamanda
kdltlrel bir yeniden tanimlamayi da ifade etmektedir.

46

MUJAD / Cilt:16 Sayi:1 / Haziran 2025
Kipdemir, S. / Edward Johnston’un Yaz Stilleri ve 1928 Sonrasi Turk Tipografindeki
Yansimalari / ss. 40-81 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.54



3. YONTEM

Bu calisma, nitel arastirma yéntemlerine dayali olarak tasarlanmistir.
Sanat tarihi, tipografi, grafik tasarim ve kultirel modernlesme alanlarini
kesistiren disiplinlerarasi bir perspektifle hazirlanan arastirma, Edward
Johnston’un tipografik yaklasimlari ve yaz stilini ¢cok boyutlu olarak
incelemektedir. Calismada, tarihsel belgeler, orijinal tipografik érnekler
ve déneme ait tasarim uygulamalar detayl sekilde analiz edilmis; bu
veriler, Turkiye'deki 1928 Harf Devrimi sonrasinda gelisen grafik dili ile
karsilastirmali olarak degerlendirilmistir.

Johnston’un yazi karakterlerinin bicimsel 6zellikleri, tasarim ilkeleri
baglaminda derinlemesine analiz edilerek; Turkiye’de Harf Devrimi
sonrasi Uretilen kamu afisleri, egitim materyalleri ve basili belgelerdeki
tipografik vyapilarla goérsel benzerlikler ve kavramsal paralellikler
sistematik sekilde arastinimistir. Bu kapsamli incelemede, gérsel analiz,
tarihsel dokimantasyon ve literatlir taramasi yontemleri bir arada
kullaniimis; yorumlayici bir yaklasimla Johnston’un etkisinin dolayli ya
da dogrudan izleri titizlikle ortaya konmustur.

Ayrica calisma, tipografi tarihine dair birincil kaynaklar ve Harf
Devrimi’'nin kulttrel boyutlarini ele alan glncel akademik literatirden
beslenerek, goérsel kultirin ideolojik insa surecindeki kritik rollinU
tipografi Uzerinden vyenilikgi bir bakis acisiyla ¢dzimlemeyi
amaclamaktadir.

3.1. Amag

Bu makalenin temel amaci, Edward Johnston’un kaligrafik mirasi ile
tipografik yaklasimlarini, Tldrkiye Cumbhuriyeti'nin 1928 Harf Devrimi
sonrasinda gelisen yazi kiltlrd ve tipografik uygulamalar baglaminda
kapsamli bir sekilde degerlendirmektir. Johnston’un 6zellikle sans-serif
yazi karakterleriyle somutlasan sadelik, okunabilirlik ve islevsellik
ilkelerinin; Tlrkiye'de Latin harflerinin kabuli ve kullanim bicimleri
Uzerinde nasil bir etki biraktigi sorusuna yanit aranmaktadir. Bu soruya
hem tarihsel hem de gorsel belgeler 1siginda metodolojik bir yaklasimla
cevap verilecektir.

Makale, Johnston’un Bati'da sekillendirdigi tipografik devrimin
Turkiye'deki yansimalarini karsilastirmali bir bicimde analiz ederek,
tipografi tarihini yalnizca teknik bir donlisim olarak degil; ayni zamanda
kdltlrel, estetik ve ideolojik bir yapr tasi olarak ele almayi
hedeflemektedir. Bu baglamda, yazinin bigimi ile toplumun dénisimi
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arasindaki karmasik iliski, Johnston’un ilkeleri Gzerinden yeniden ve
derinlemesine yorumlanmaktadir. Cumhuriyet’in erken dénem grafik dili
ile modern Bati tipografisinin kesisim noktalari, bu calismada 6zgln bir
bakis acisiyla belirginlestiriimektedir.

Bu calisma, Johnston’un tasarim prensiplerinin Tirk tipografisindeki
somut etkilerini sistematik bicimde ortaya koyan ilk kapsamli analiz
olma 6zelligi tasimakta ve alanyazina énemli bir katki sunmaktadir.

3.2. Arastirmanin Sinirhhklari

Bu calisma, Edward Johnston’un yazi anlayisi ile Turkiye'de 1928
sonrasinda gelisen tipografik uygulamalar arasindaki iliskiyi tarihsel ve
gorsel veriler 1siginda kapsamlh sekilde ele almayr amaclamaktadir.
Ancak arastirmanin kapsami, bazi 6énemli sinirhiliklar cergevesinde
sekillenmistir. Oncelikle, Johnston’un 6zgiin eserlerinin blyiik kismi Bati
Avrupa arsivlerinde yer aldigindan, dogrudan birincil kaynaklara erisim
ne yazik ki sinirlh olmustur. Bu durum, analizlerin blyuk 6élctde ikincil
kaynaklar ve belgelenmis gdrsel materyaller lzerinden yuratidlmesini
gerektirmistir.

Ayrica, Turkiye’de Harf Devrimi sonrasindaki doneme ait tipografik
Uretimlerin  6nemli bir kismi kurumsal dedil bireysel cabalarla
sekillendiginden, dénemsel belgelerin sistematik bir arsiv dlizeni iginde
bulunmasi 6énemli o&lglide gliglesmistir. Bu daginikhk, karsilastirmali
analiz slirecinde zaman zaman 6rnek temininde ciddi zorluklara yol
agmistir.

Arastirmanin  bir diger o6nemli sinirliigi, Johnston’un etkisinin
Tarkiye'deki tipografi Uzerindeki yansimalarini dogrudan belgeleyen
yazili ifadelerin ve acik referanslarin bulunmayisidir. Bu nedenle, galisma
blylk o6lciide gorsel analiz, bicimsel karsilastirma ve tarihsel baglamla
desteklenen yoruma dayali bir ¢ézimleme yaklasimini benimsemek
durumunda kalmistir.

Tam bu sinirlihklara ragmen, bu arastirmanin ulastigi sonuclarin yalnizca
belirli bir tarihsel baglam ve érneklem dahilinde gecerli oldugunun alti
cizilmelidir. Ancak calisma, ayni zamanda daha genis kapsamli ve
derinlemesine arastirmalar icin saglam bir metodolojik zemin
hazirlayabilecek niteliktedir.
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4. BULGULAR

Bu calismanin analizleri, Edward Johnston’un tipografik yaklasiminin
1928 Harf Devrimi sonrasi Turkiye’'deki yazi tasarimlarina dolayli ancak
belirgin yansimalarini kategorik bicimde ortaya koymaktadir. Baslica
bulgular sunlardir:

4.1. Minimalizm ve Islevsellik

Johnston’un London Underground yazi tipinde benimsedigi sans-serif
(cubuk) formlar, harflerin yalin geometrisi ve okunabilirlik 6nceligi,
Tarkiye'deki erken dénem Latin harfli basih materyallerde (6rnedin,
1930’larin resmi yayinlarinda ve ders kitaplarinda) benzer bir estetikle
uygulanmistir. Ozellikle Milli E§itim Bakanhdi’'nin ilk alfabe kitaplarinda,
Johnston’un “insanistik oranlar” (harf ylksekligi-genisligi dengesi)
anlayisina paralel tasarimlar dikkat ceker.

4.2. Kamusal Tipografide Johnston Etkisi

Cumbhuriyet’in  erken ddéneminde tasarlanan tabela, afis ve
banknotlardaki Latin harfleri, Johnston’un “endistriyel kaligrafi” dedigi,
el yazisindan ziyade mekanik netlikteki formlara yakindir. Ornegin, Zeki
Muren’in 1950°lerdeki konser afislerinde kullanilan blok harfler veya
Istanbul’daki erken Cumhuriyet dénemi sokak levhalari, Johnston’un
Railway Type (1916) tasarimindaki sematik sadeligi yansitir.

4.3. Egitim Materyallerinde Adaptasyon

Johnston’un 6grencisi Eric Gill'in Gill Sans (1928) yaz tipi, Turkiye'de
1940’larda basilan teknik el kitaplarinda siklikla kullanilmistir. Bu durum,
Johnston ekolinin Turk tipografisindeki dolayli izlerini kanitlar
niteliktedir. Ayrica, harf devrimi sonrasi hattatlar (6rnegin Emin Barin)
tarafindan uretilen yeni tipografik formlarda, geleneksel hat sanati ile
Johnston‘un  “modern romen” harfleri arasinda sentez arayisi
gbézlemlenir.

4.4, Ulusal Kimlik Insasi ve Tipografi

Johnston‘un tipografideki “evrensellik” wvurgusu, Cumbhuriyet’in
Batililasma hedefleriyle ortismastdr. Ancak, Turkiye’'deki
uygulamalarda harflerin kivrimlari (6rnegin, ‘a’veya ‘g’nin el yazimsi
varyasyonlarl), Johnston’'un kati geometrisinden ziyade vyerel bir
yumusakhk kazanmistir. Bu da evrensel ilkelerin yerel pratiklerle nasil

uyumlandigini gosteren énemli bir bulgudur.
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Edward Johnston’un mirasi, Tirkiye’de dogrudan taklit edilmese de
tipografinin modernlesmesinde bir referans cercevesi olusturmustur.
Ozellikle okunabilirlik, kamusal islevsellik ve ulusal kimlik insasi
baglaminda, Johnston’un ilkeleriyle paralel adimlar atildigi tespit
edilmistir.

5. TURKiYE BAGLAMINDA TARTISMA
5.1. 1928 Harf Devrimi: Kiiltiirel Doniisiimiin Tipografik Yiizi

1928 Harf Devrimi, Tarkiye Cumhuriyeti’'nin modernlesme slirecini
yalnizca siyasal ya da toplumsal dizeyde degil; gorsel klltlir ve yazi
sistematigi Uzerinden de yeniden bicimlendiren tarihsel bir esiktir.
Ozkafa’nin (2019) ifadesiyle, “1 Kasim 1928 tarihli Harf Inkilabi, yalnizca
bir yazim devrimi dedil; ayni zamanda ait olunan medeniyetin ve
kaltdrdn glglt bir géstergesidir” (s. 1877). Bu reform, Mustafa Kemal
Atatlrk’in onderliginde, Arap harflerinden Latin alfabesine gecerek
okuryazarligi artirma ve ulusal kimligi cagdas normlarla yeniden
tanimlama amacini tasimistir.  Selamet (2012, s. 180), bu gegisin
basarisini “¢ok hizli ve net uygulanmasiyla” aciklar. Turan (2002) ise,
Harf Devrimi’ni “sadece teknik degil, ayni zamanda kdltirel bir yeniden
insa girisimi” olarak degerlendirir (s. 215).

Bu dedisimin ardindaki gerekgeler, dilsel uygunlukla birlikte, Batili
dederlerle uyumlu bir milli kimlik olusturma cabasina dayaniyordu.
Ulkitasir’in (2009) ifadesiyle, “Latin harfleri hem dodgal bir tercih, hem
de Tilrkge icin daha uygun bir yapiya sahiptir” (s. 30). Bu goris, Harf
Devrimi’nin yalnizca yaziya degil, siyasal ve kiltlirel modernlesmeye de
kapi araladigini gosterir. Aktas (1999) da bu sireci, “Tlrkgeyi fonetik
acidan standardize eden ve Cumhuriyetin laik, Batici kimligiyle
butlnlesen” bir hamle olarak yorumlamaktadir (s. 713).

Harf Devrimi, yazinin yalnizca bir aktarim araci olmasinin 6tesinde,
goérsel kimlik insasinda da 6nemli bir rol oynamistir. Tipografi bu
donemde salt bir yazi bigimi degdil, modernlesme ideolojisinin tasiyicisi
olarak gorudlmustlr. Bati kaynakh Latin harflerinin kabullyle birlikte,
Bati'daki tipografik yaklasimlar da Turkiye'ye aktariimistir. Selamet
(2012, s. 176), bu durumu “yeni bir kaltirin insasina olanak saglayan
bir esik” olarak degerlendirir.

Edward Johnston’un sadelik, okunabilirlik ve dengeye dayali yazi
anlayisi, dogrudan olmasa da Cumhuriyet’in tipografik vizyonuyla
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Ortismustlr. Johnston’un Foundational Hand ve sans-serif karakterleri,
Latin harflerinin modern bicimde sunumunu kolaylastirmis; bu etki,
1930’lardan itibaren ders kitaplarinda, kamu afislerinde ve resmi
belgelerde kendini gdstermeye baslamistir. Oztirk’in (2015, s. 34)
belirttigi Uzere, “Erken Cumhuriyet doénemi tipografisi, Bati
modernizmiyle yerel ihtiyaclar arasinda bir sentez kurmaya calismistir”.

Tipografinin bu yeni dili, yalnizca bicimsel diizeyde degil; gorsel kimlik
olusumunun bir araci olarak da islev gérmustir. Oztiirk (2015, s. 37),
Harf Devrimi sonrasi yazl tasarimini, “evrensel tasarim ilkeleriyle ulusal
kimlik arayisi arasinda bir ara form” olarak tanimlar. Johnston’un
ilkeleriyle paralellik gb6steren bu anlayis, yeni alfabenin halka
benimsetilmesinde estetikle islevselligi bir araya getirmistir.

Harf Devrimi ile baslayan tipografik dénisim, Edward Johnston’un
Bati'da sekillendirdigi modern yazi anlayisinin yerel baglama kdltirel bir
uyarlama olarak eklemlendigi bir strectir. Johnston’un mirasi, sadece
Bati tipografisini degil, ayni zamanda yeni ulus-devletlerin gérsel kimlik
kurma stratejilerini de etkilemistir.

5.1.1. Harf Devrimi’nin Tipografik Boyutu

1928 Harf Devrimi, Turkiye'nin kudltirel ve entelektiel déntsimunun
yani sira tipografik kimliginin olusumunda da belirleyici bir donim
noktasidir. Latin kokenli yeni alfabenin kabull, yalnizca bir yazi
sisteminin dedisimini dedil; ayni zamanda gorsel iletisimin bicimsel
temelini olusturan tipografik dilin yeniden insasini beraberinde
getirmistir. Bu dénustm, Edward Johnston’un modernist ve islev odakh
tipografi anlayisiyla 6rtisen yodnler tasimaktadir. Johnston’un yalinhk,
okunabilirlik ve estetik butlnltk ilkeleri, Cumhuriyet’in erken dénem
yazi denemelerinde dolayli bigcimde yanki bulmustur. Tipografinin
tarihsel gelisimi incelendiginde, antik Yunan ve Roma dénemlerinden
itibaren harf anatomisinin strekli evrildigi; bu evrimin zamanla kaligrafik
gelenekle birleserek cagdas yazi karakterlerinin bicimsel altyapisini
olusturdugu gorilir. Kaligrafi, bu slirecte yalnizca estetik degil; ayni
zamanda yapisal bir kaynak olarak tipografinin bigimlenmesinde temel
bir rol tGstlenmistir (Kipdemir & Yilmaz, 2023, s. 108).

Cumbhuriyet sonrasinda sekillenen milli tipografi arayislari, Johnston’un
geometrik saflida dayal sans-serif formlarindan ve yapisal sadelikten
ilham alarak yerellestirilmis bir yazi dili Gretme gabasina yonelmistir. El
yazisindan mimari yaziya, kamu afislerinden sinemanin hareketli

basliklarina kadar bircok alanda bu arayisin izleri gértlmektedir (Becer,
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2007, s. 14). Bu donemde tasarlanan vyazi karakterleri, Bati
tipografisinin teknik disiplini ile Anadolu’nun geleneksel hat sanatindan
miras alinan bicimsel unsurlarin bir sentezini yansitmaktadir. Ozellikle
Ihap Hulusi Gérey gibi grafik tasarimcilarin afis ve ilanlarinda kullanilan
yazi karakterleri, Johnston’un “insani oranlara dayali” anlayisinin yerel
bir yorumu olarak degerlendirilebilir (Gérey, 1935; akt. Oztiirk, 2015, s.
42). Bu yaz karakterleri hem modernlesme ideolojisinin tasiyicisi hem
de kultlrel surekliligin gorsel ifadesi olarak dikkat ceker.

Harf  Devrimi'nin tipografik  yondq, yalnizca okuryazarligin
yayginlastirilmasi gibi islevsel amaclarla sinirli kalmamis; ayni zamanda
cok katmanli, 6zglin ve modern bir tasarim dili olusturma gayretine
dontsmustir. Johnston’un evrensel ilkeleri, bu yeni tipografik kimligin
bicimlenmesinde yapi tasi niteligi kazanmistir.

5.1.2. Johnston’un Mirasi ve 1928 Devrimi'nin Estetik-islevsel
Analizi

1928 Harf Devrimi, yalnizca bir alfabenin degisimi degil; ayni zamanda
yazinin gorsel kaltlr icerisindeki temsiline yonelik radikal bir dénisim
surecini temsil etmektedir. Bu donlisim hem dilsel hem de bigimsel
anlamda sadelesmeyi amaclamis; yazinin estetik ve islevsel ydnlerini
cagdaslastiran yeni bir anlayisa zemin hazirlamistir. Bu baglamda
Edward Johnston’un tipografiye yonelik felsefesi, dogrudan aktariimasa
da Cumbhuriyet déneminde yazi sisteminin yeniden bicimlenmesinde
onemli bir ilham kaynadi olmustur.

Johnston’un yazi anlayisi; sadelik, okunabilirlik, oran ve ritim gibi temel
tasarim ilkeleri etrafinda sekillenen disiplinli bir yaklasima dayanir.
Jacksonin (1981, s. 78) vurguladigi gibi, Johnston’'un yontemi,
stslemeci kaligrafi gelenegini modern tasarim ilkeleriyle uzlastiran bir
paradigma degisimini temsil eder. Ozellikle Foundational Hand ve Londra
Metrosu igin tasarladigi yazi tipi, yazinin kentsel baglamda sade ve etkili
bir iletisim aracina donlsebilecedini somutlastirmistir. Jackson (1981, s.
82), bu tasarimlar “endistriyel cadin gorsel karmasasi icinde insani
dokuyu koruyabilen nadir ¢éziimler” olarak tanimlar.

Johnston’un 6ne cikan ilkeleri sunlardir:

e Geometrik diizen: Altin oran ve modller daire/gizgi sistemine
dayali harf yapilar,
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Gorsel 1. Edward
Johnston’in 26
Haziran 1930
tarihinde Bayan G.M.
Dawson igin kaleme
aldigi ve 10. ylzyila
ait Winchester el
yazmasina dayanan
Foundational Hand
(Temel El) 6rnedi

Kaynak:

Johnston'un Writing &
Illuminating &
Lettering (1906/1944,
S. 135) adli eserinden
uyarlanmistir.

o« Okuma kolayhgi: Kalinlik-incelik kontrastlarinin dengelendigi,
ritmik ve akici yaplilar,

« Kamusal islevsellik: Yazinin kent yasaminda rehberlik edici ve
erisilebilir bir arac olarak kullanimi.

Johnston’un “kamu igin okunabilirlik” anlayisi ile Harf Devrimi’nin genis
halk kitlelerine ulasmayi amaclayan editim politikalari arasinda gucli
paralellikler goze carpar. Her iki yaklasim da sade, islevsel ve 6grenmesi
kolay bir yazi sistemine dayanir. Johnston’un Foundational Hand
tasarimi, Carolingian minuscule gelenedini cagdaslastirarak, yapisal
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Johnston’un harf oranlarina iliskin cizimleri (Writing, Illuminating &
Lettering, 1906/1944, s. 135), Cumhuriyet dénemi tipografisinin sade
ve Olgulu estetik anlayisina 6nculik etmistir. Bu gizimler, Serdar
Kipdemir’in “Latin Kaligrafi Sanatina Dair” arsivinde korunmaktadir.
Erken Cumhuriyet doneminin editim materyallerinde g6zlemlenen
tipografik duzenlilik, Johnston’un “kitap yazisi” anlayisiyla értisen bir
bicimsel disipline sahiptir.

4

Harf Devrimi, Johnston’'un savundugu “okunabilirlik ve estetik denge”
ilkelerini benimseyerek, tipografiyi yalnizca bir yazi bigimi degil; kultirel
kimligin gorsel tasiyicisi  olarak  yeniden  konumlandirmistir.
Cumbhuriyet’in olusturdugu yazi karakterleri, Bati’'nin tipografik disiplinini
yerel kultirel dederlerle harmanlayan bir goérsel sistem ortaya
koymustur. Boylece yazi hem iletisim araci hem de kdltdrel bir yapi tasi
olarak islev gérmeye baslamistir.
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5.1.3. Johnston’un Tiirk Tipografisine Dogrudan/Dolayh Etkileri

Cumbhuriyet’in kurulus sureciyle birlikte Tlrkiye’de baslatilan dil ve yazi
reformlari, yalnizca alfabenin dedistirilmesini dedil, ayni zamanda
yazinin toplumdaki islevinin yeniden tanimlanmasini da beraberinde
getirmistir. Bu yeniden insa slrecinde, Bati'daki modern tipografi
hareketlerinin 6nciisi kabul edilen Edward Johnston’un yazi estetigi ve
felsefesi, Turkiye'deki tipografik yapilanmalarda dolayli fakat belirgin bir
etki alani olusturmustur. Walters’in (2013) belirttigi gibi, “Johnston’un
tasarim felsefesi, islevsel sadeligi ve evrensel okunabilirligiyle ulusal
sinirlari asan bir etki yaratmistir” (s. 156). Johnston’un yaziya yaklasimi,
bicimsel bir glzellikten cok, iletisimsel bir netlik ve islevsel sadelik
Uzerine kuruludur. Nitekim Walters (2013, s. 158), bu yaklasimin
Ozellikle geng uluslarin modern tipografik kimlik arayislarinda referans
noktasi oldugunu vurgulamaktadir.

Ozellikle Foundational Hand yazi stilinde goériilen bu yaklasim, Tiirkiye’de
Latin harflerinin egitim sireclerine entegre edilmesinde 6nemli bir
referans noktasi olarak benimsenmistir. 1928 Harf Devrimi'nin ardindan
acilan millet mekteplerinde ve devlet dairelerinde kullanilan yazi
karakterleri, Johnston’un sistematik kaligrafik prensipleriyle értisen bir
yapi sergilemistir. Harflerin ritmik dengesi, 6lgtlu bosluk kullanimi ve
okunabilirlik kaygisi, bu dénemin yazi 6érneklerinde Johnston’un etkisini
acikca ortaya koymaktadir.

Johnston’un sans-serif karakterleri ile klasik kaligrafi anlayisi arasinda
kurdugu denge, Tirkiye’de modernlik ile gelenek arasinda bir kopri
islevi gormistir. Harf Devrimi’nin yalnizca teknik degil, ayni zamanda
klltlrel ve estetik bir reform olarak gergeklestiriimesi, Johnston’un
yaziya yukledigi sosyal anlamlarla da 6rtismektedir. Onun sadelesmeyi
ve anlam tasiyan bigimi 6nceleyen yaklasimi, Tark tipografisinin bigimsel
standartlarinin ve goérsel anlatim dilinin olusmasina katki saglamistir.

Bu etki yalnizca yazi egitimiyle sinirh kalmamis; kamu kurumlarinin
belgelerinde, egitim kitaplarinda ve ydnlendirme levhalarinda da kendini
g6stermistir. Ozellikle erken Cumhuriyet déneminde kullanilan tipografik
orneklerde, harflerin bicimsel sadeligi ile tasidigi anlam arasinda gigli
bir uyum gdéze carpmaktadir. Johnston’un yazi tasarimindaki bu yalinlik,
Tirkiye'de yazi karakterlerinin hem 6dretilebilir hem de gindelik hayatta
uygulanabilir hale gelmesini kolaylastirmistir.

Edward Johnston’un tipografi alanindaki 6nclligt  dogrudan

aktarilmamis olsa da Harf Devrimi’'nin gorsel dilinde ve yazi sisteminin
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islevsellestiriimesinde ilham verici bir zemin olusturmustur. Onun yazi
felsefesi, Turkiye'de yeni alfabenin hem pedagojik hem de estetik
dizlemde kabulinl kolaylastirmis; yazinin yalnizca bir iletisim araci
degil, kulttrel bir tasiyici olarak yeniden insa edilmesine katki
sunmustur.

Johnston’un harf tasariminda vurguladigi ritmik yapi ile Cumhuriyet
doneminde hazirlanan editim materyalleri arasinda dikkat gekici
benzerlikler bulunmaktadir. Bu benzerlikler, evrensel tipografik ilkelerin
cografi ve kiltarel sinirlar asarak islevsel estetigi nasil sekillendirdigini
gbéstermektedir:

e Harf yapisindaki geometrik sadelik ve oranlama, 6grenme slrecini
kolaylastirmak amaciyla 6n plana gikariimistir.

e Satir hizasI ve uzantilar (ascender/descender) arasindaki tutarhlik,
gorsel dizenin ritmini saglamistir.

e Bosluk ve satir araligi dizenlemeleri, okuma akisini optimize etmistir.

e Tekrarlayan formlarin (6rnedin, ‘n’, ‘m’) yapisal uyumu, Johnston’un
Foundational Hand sistemindeki moddler yapiy! yansitmaktadir.

Bu ilkeler, tipografinin yalnizca estetik dedil, ayni zamanda 6gretimsel
bir arag olarak da ne kadar donistirici olabilecegini gostermektedir.
(bkz. Gorsel 3a-b: Cumhuriyet dénemi alfabe kitaplarindan &6rnek
sayfalar).

Bu paralellikler, islevsel tipografinin evrensel dilini yansitir. Edward
Johnston'un Foundational Hand vyazi stilinin Bati tipografisinde
modernizme katkisi neyse, Tulrkiye’de Latin esaslhi yeni alfabenin
pedagojik materyallerdeki uygulanisi da (bkz. Goérsel 2) benzer bir
rasyonel ve insan odakli tasarim anlayisini temsil eder. Johnston’un
kaligrafik disiplinden beslenen organik formlar - 6zellikle *a’, *g’, *n’ gibi
karakterlerin x-ytksekligi ile ascender/descender dengeleri ve cift uglu
kalemle olusturulan homojen mirekkep dadiimi- ile 1930’lar
Tarkiye’sinin ilkokul alfabe kitaplarindaki standartlastiriimis geometrik
hatlar (*a’, 'b’, ‘g’ gibi harflerin tutarli sekilleri ve optimize edilmis satir
araliklar) (Gorsel 3a-b), okunabilirlik ve estetik biatlnlik adina ayni
temel prensipleri paylasir: her iki 6érnekte de harf anatomisi pedagojik
ihtiyaclara gore optimize edilmis (Pevsner, 2005, s. 181) ve cografi
farkhliklara ragmen tipografik armoni (6lgeklendirme, bosluk oranlari)
kurallari benzerlik gdstermistir (Izer, 2018, s. 47). ki farkli baglamda
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Gorsel 2. Tipografik
paralellikler: (a)
Johnston'un
Foundational Hand
ornegdi (Victoria &
Albert Museum,
1916), (b) 1930'lar
Turkiye'sine ait
ilkokul yazi defteri

Kaynak:
MEB Arsivi, 1934).

Uretilen bu yaklasimlar, modern tipografinin egitim materyallerindeki
doénusturici gucini kanitlayan ideal érneklerdir.

The essentials of
good handwriting
are: sense of letter-
ring or design, an
shapeleness and
proportion of let-
ters individually,
and in their relatio
to others

Bu yil okula

basladim.
Adim Ata’dir.

Guler yuzlq,
caliskan bir
gocugum.

5.1.4. Kiiltiirel ve Toplumsal Yansimalar

1928 Harf Devrimi'nin kiltirel etkileri incelendiginde, bu reformun
yalnizca teknik bir degisim degil, cok katmanh bir kultirel yeniden
yapilanma oldugu gortlmektedir. “Harf Devrimi’nin sembolik anlami,
yazinin ulusal kimligin temsiline blrtiinmesi olarak yorumlanmistir” (Ttrk
Hat Sanati, 2012, s. 173). Bu gergevede, Latin esasli alfabe yalnizca yeni
bir yazi sistemi degil; ayni zamanda Cumhuriyet’in Batili, laik ve modern
dederlerinin gorsel bir temsili haline gelmistir.

Edward Johnston’un tipografi kuramlarinin bu slrecteki etkisi,
geleneksel estetik ile modern tasarim ilkeleri arasinda bir kdpru islevi
Ustlenmistir. Johnston’un yaziya dair yaklasimi, bireyin bilgiyle kurdugu
gorsel iliskiye duydugu sorumlulukla sekillenir. Onun harflerde aradigi
ritmik ahenk, Tlrkiye'de Latin harflerinin ilk kez halka tanitildig
donemde vyalnizca okunabilirligi degdil, ayni zamanda yazinin halk
nezdinde sayginlik kazanmasini hedefleyen bir estetik anlayisla
ortismasgstdr.

Atabek (2003, s. 58), yeni alfabenin tipografik etkisini su soézlerle
Ozetler:
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Yeni alfabe ile birlikte tipografi, yalnizca kitaplarda, tabelalarda ya da
afislerde degil; bizzat gindelik hayatin her satirinda yer bulmaya
baslamis; harfler kamusal alanin estetik aktérlerine doénismiustir.
Gazetelerdeki basliklardan okul kitaplarinin bas harflerine, devlet
dairelerinin levhalarindan sokak tabelalarina kadar her ylzeyde, yazi
modern bir yliz tasimaya baslamistir. Bu ylGzin bigimsel kilavuzlarindan
biri, hic stphesiz Johnston’un yaziya ylkledigi sadelik ve duruluk
idealidir.

Johnston’un kaligrafiden beslenen ancak cadin ihtiyaclarina da cevap
veren tasarim anlayisi, Turkiye’de Harf Devrimi sonrasi sekillenen
tipografik ydnelimlerde sessiz fakat glcli bir iz birakmistir. Bu etki,
yalnizca harflerin gizim bicimlerinde dedil; ayni zamanda yazinin gbze
ve zihne nasil hitap etmesi gerektigine dair bir duyarliikta kendini
gOstermistir. Zira harf, sadece okunmak icin degil; hissedilmek,
benimsenmek ve toplumun kolektif hafizasinda yer edinmek igin de
vardir.

Dolayisiyla, Edward Johnston’un bigimsel ilkeleri -6zellikle estetik
sadelik, islevsel netlik ve ritmik butdnlik- Tlrkiye'de yazi kaltdrintn
yeni ylzinU sekillendirmede 6nemli bir esin kaynagdi olmustur. Harf
Devrimi, sadece bir alfabe degisikligi degil; tipografinin kultlrel bir dil
olarak yeniden kurulmasi anlamina gelmektedir. Bu baglamda harf,
yalnizca bigimsel bir unsur degil; ayni zamanda anlamin, hafizanin ve
kimligin tastyicisidir.

5.2. Cumhuriyet Dénemi Tipografisinde Johnston’un izleri

Yirminci ylzyil baglarinda Avrupa’da yazi ve bigcim anlayisina yeni bir yén
kazandiran Edward Johnston, yalnizca harf bigimlerini degil, yazinin
dusunsel ve estetik temellerini de yeniden kuran énci bir figlrdtr. Onun
fonetik sadakate dayanan, sade ve estetik dizeye hitap eden yaz
karakterleri; yalnizca grafiksel bir devrimi degil, ayni zamanda kdlttrel
ve iletisimsel bir reformu da beraberinde getirmistir. Bu ydniyle
Johnston’un yaziya yaklasimi, Bati'da sekillenmis olsa da Cumhuriyet
Tarkiye’'sinin  tipografik  vizyonuyla dikkat c¢ekici benzerlikler
gdstermektedir.

Tlrkiye'de 1928 Harf Devrimi ile baslatilan alfabe degisimi, yalnizca Arap
harflerinden Latin esasl bir sisteme gecis degil; ayni zamanda yeni bir
gorsel kiltlirin insasidir. Bu yeni kiltirde harfler, yalnizca sesin degil,
ayni zamanda caddaslk, ilerleme ve laik bir ulus-devletin gérsel
temsilcisi olarak kabul edilmistir. Bu badlamda, Johnston’un yaziya
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ylkledigi aciklik, sadelik ve islevsellik ilkeleri, Turkiye'deki tipografik
yobnelimlerle oOrtismis ve onun tasarim anlayisi, Cumhuriyet
tipografisinin dislnsel zemininde sessiz fakat etkili bir ilham kaynadi
olarak yer almistir.

Johnston’un Foundational Hand Uzerine insa ettigi yazi disiplini, bicimsel
sadelik ve bigimler arasi uyum arayisini temel alir. Bu anlayis, Harf
Devrimi sonrasi Tlrkiye'de editim materyallerine, okuma kitaplarina ve
kamu belgelerine yansiyan yazi karakterlerinde de kendini géstermistir.
Yeni harflerle halki bulusturma cabasi, yalnizca okuryazarlik oranini
artirmakla kalmamis; yazinin halkin gézlyle ve zihniyle yeniden temas
kurmasini da saglamistir. Johnston’un yaziyi bir estetik iletisim araci
olarak ele almasi, bu yénuyle Cumhuriyet’in yazi reformuyla o6rtisen
dusunsel bir paralellik tasir.

Cumbhuriyet’in ilk yillarinda gelistirilen tipografik uygulamalar, yalnizca
Bati’dan kopyalanan bigcimsel unsurlar degil; ayni zamanda yerel dile ve
klltire adapte edilmis, evrensel bir estetik arayisin Anadolu’ya terciime
edilmis bicimidir. Atabek’in (2003, s. 49) belirttigi gibi, “Latin harflerine
gecis, basili kdltiri yeniden bicimlendirirken tipografik estetigi de
donidstlren bir sire¢ olmustur.” Bu baglamda, Johnston’un harf
tasarimlarinda éne c¢ikan ahenkli oranlar, harfler arasi dengeli bosluklar
ve ylksek okunabilirlik hassasiyeti; Cumhuriyet dénemi Tlrk
tipograflarinin bilingli ya da sezgisel olarak benimsedigi temel ilkeler
haline gelmistir. Johnston’un yaziya dair kavrayisi ile Cumhuriyet’in
gorsel dili arasinda kurulan bu bag, modern Tuirk tipografisinin yalnizca
sekilsel degil, dusinsel derinligini de beslemistir. Clinkl burada yazi, bir
aractan cok daha fazlasidir. Modernlesmeye, bilime, esitlige ve ulusal
bilingle yogrulmus bir gelecege dair bir durus, bir cagri ve bir davettir
denebilir. Bu cagrinin gorsel sesi, Edward Johnston’un sessiz ama derin
etkileriyle bicimlenmis harflerde, Atabek’in (2003, s. 49) ifadesiyle
“iletisim bicimlerini kokten dedistiren” bir dontsimin izleriyle
yankilanmaktadir.

5.2.1. Johnston’un Ilkelerinin Tiirkiye’deki Yansimalari

Edward Johnston’un tipografiye yaklasimi, yalnizca yazinin bigimiyle
dedil; ayni zamanda ruhu, anlam katmanlari ve toplumsal isleviyle
iliskilidir. Meggs ve Purvis’in (2016) vurguladigi lzere, “Johnston’un
devrimci katkisi, kaligrafiyi Orta Cag zanaati olmaktan cikarip modern
tasarim disiplininin temel tasi haline getirmesiydi” (s. 243). Onun igin
yazl, bir ylzeydeki cizgiler batininden ibaret dedildir; yazi, zihinsel
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dizenin, toplumsal temasin ve estetik dengenin tasiyicisidir.
Johnston’un bu bakis acisi, form ile islevi, sanat ile dlislinceyi bulusturan
bir yazi felsefesini beraberinde getirmistir. Nitekim Meggs ve Purvis
(2016, s. 245), onun calismalarini “endlstriyel cagin mekaniklesen
dinyasinda insani bir denge arayisi” olarak yorumlamaktadir.
Johnston’un 1906 tarihli Writing & Illuminating, & Lettering adli yapiti,
bu felsefenin en berrak ifadesi olarak kaligrafiyi yalnizca guzel yazi
sanati dedil; bir disiplin, bir ifade araci ve kiltirel miras bigiminde
konumlandirir.

Bu yaklasim, Tlrkiye’de 1928 yilinda gergeklesen Harf Devrimi'yle
dusinsel bir paralellik kurar. Harf Devrimi, yalnizca alfabe degisimi
degil; yazi aracilidiyla halkla yeniden bag kurma cabasidir. Bu slirecte,
Johnston’un Londra Metrosu icin tasarladigi ve 1916’da kullaniimaya
baslanan sans-serif yazi karakteri -okunabilirligi, sadeligi ve modern
gérinimuyle- Cumhuriyet’in yeni yazi dlizenine dair arayislarla dolayh
ama etkili bir értiisme sergilemistir.

Johnston’un tipografide benimsedigi “sade ama anlamli” gizgi anlayisi,
Tlrkiye'de Latin harflerinin halka ulastirimasinda esas alinan ilkelere
blyilk oOlglide yakindir. Simsir'in (2008, s. 82) belirttigi gibi, “Osmanlh
alfabesinin hat sanatina dayali, estetik ama halk igin erisimi zor
yapisindan uzaklasmak isteyen Cumhuriyet kadrolari, yeni harflerle
yalnizca yazinin seklinin degil, zihinsel altyapisinin da doénidsmesini
istemistir”. Bu baglamda Johnston’un o6nerdigi okunabilirlik, denge,
bosluklarin orani ve harfler arasi iliskinin matematigi gibi prensipler,
Tarkiye'deki ilk Latin esasli yazi karakterlerinin ruhunu da
sekillendirmistir.

Cumbhuriyet’in yazi reformu, gorsel kiltir ile ideolojik donlisim arasinda
glcla bir koprt kurmustur. Harfler artik yalnizca seslerin tasiyicisi degil,
laiklik, halkcilik ve egitim reformu gibi temel ilkelerin gorsel temsili
haline gelmistir. Bu temsilin insasinda, Johnston’un sanata ickin sadelik
anlayisi ve yazinin herkese ulasmasi gerektigi yonindeki demokratik
yaklasimi, Turk tipografisine bicim vermede sessiz ama etkili bir rol
oynamistir.

Johnston’un tipografi anlayisi ile Cumhuriyet donemi Tlrkiye’sinin yaziya
ylikledigi anlam arasinda kurulan bu paralellik, iki ayri cografyada ancak
benzer ideallerle sekillenen bir yazi kilttrtndn izini strer. Johnston’un
incelikli ve disunsel olarak zengin mirasi, Harf Devrimi'nin dusunsel
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zemininde yankilanarak Turkiye'nin goérsel modernlesme serlivenine
kalici bir katki sunmustur.

5.2.2. Johnston’un Izlerinin Tiirk Tipografisine Yansimalari

Edward Johnston’'un yaziya getirdigi devrimci yaklasim, vyalnizca
Ingiltere'de degil, tipografinin evrensel dili (izerinde de derin etkiler
birakmistir. Dindar’in (2010, s. 45) belirttigi gibi, Jan Tschichold’un Yeni
Tipografi manifestosuyla sistemlesen bu anlayis, ulusal tipografik
kimliklerin insasinda referans noktasi olmustur. Johnston’un etkisi, 1928
Harf Devrimi sonrasinda TUrkiye'nin tipografik dontisimiinde de dolayli
ancak belirgin bir bicimde hissedilir. Onun yalinlik, oran ve ritim ilkeleri;
Cumbhuriyet'in sadelesme ve halkla dogrudan iletisim kurma
yonelimlerine katki sunmustur. Nitekim Didndar (2010, s. 48), modern
tipografinin "geleneksel kaligrafi disiplinleriyle diyalog kurarak evrensel
bir forma ulastigini" vurgular.

Latin alfabesine gecis, yalnizca harflerin bigcimsel degisimini degil;
zihniyet, estetik ve iletisim bicimlerinin donlisimunli de beraberinde
getirmistir. Gaur (1994, s. 178), yazi sistemlerindeki bu tiir degisimlerin
kiltirel kimligin yeniden insasinda kritik bir rol oynadigini, kaligrafinin
ise bu slrecte gorsel bir kopri islevi gordiglnd belirtmektedir. Bu
baglamda Johnston’un yaziya yaklasimi, yalnizca estetik bir dnerme
degil; ayni zamanda Kkiltlrel bir sanat felsefesi olarak da Tirk
tipografisinde ydnlendirici bir etki yaratmistir.

Johnston’un 6grencisi Eric Gill tarafindan tasarlanan Gill Sans gibi yazi
karakterleri, dlnya tipografisinde modernizmin simgeleri haline
gelirken; Turkiye'deki tasarimcilar ve egitimciler de bu sade ama anlam
yukli karakterlere ilgi duymustur. Tlarkiye'nin modernlesme sirecinde
tipografinin Ustlendigi ideolojik ve estetik rol dlisinuldiginde,
Johnston’un katkisi yalnizca bigimsel bir yansima degil; ayni zamanda
kultirel bir yol haritasi olarak degerlendiriimelidir. Harf Devrimi
sonrasinda sekillenen goérsel dil, birey ile devlet ve birey ile bilgi
arasindaki yeni iletisim yapilarinin estetik temelini olusturmustur. Bu
cercevede Johnston’un “harfin ruhuna” duydugu saygi, Tlrkiye'de
harflerin yeniden anlamlandirilmasina paralel digser.

Tipografi, bir milletin kendini ifade etme aracidir. Johnston’un
ogretileriyle sekillenen modern yazi anlayisi, Turkiye’de yalnizca estetik
bir yenilik degil, ayni zamanda cadgdas bir diisiince bigiminin tasiyicisi
olarak kabul edilmistir. Okunabilirlik ve sadelik ilkeleriyle halki harflerle,

bilgiyle ve gelecekle bulusturma arzusu; Johnston’un vizyonuyla
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Gorsel 3. Herkese
Mahsus Yeni Harflerle
Resimli Ttirkce Alfabe,
ibrahim Hilmi

Kaynak:

Hilmi Kitaphanesi,
Istanbul: Marifet
Matbaasi, 1928.
Serdar

Kipdemir, 1928 Harf
Devrimi Arsiv
Kitaplari [Kisisel
koleksiyon].

kesiserek yeni bir sanat dili olusturmustur. Bu dil, sessiz ama etkili bir
bicimde Cumhuriyet’in  tipografik kimliginin temelini atmstir.
Johnston’un izleri, Tlrk tipografisinde yalnizca bicimsel degil; distnsel,
klltdrel ve estetik bir sureklilik olarak kalici bir etki birakmistir.

5.3. Egitim Materyalleri, Kamu Afisleri ve Kitap Kapaklarinda
Bicimsel Analiz

1928 Harf Devrimi, yalnizca alfabenin degisimiyle sinirli kalmayip, ayni
zamanda koklUu bir kdlttirel déonlisim slrecinin de baslangicini teskil
etmistir. Dilek’in (2010) ifadesiyle, “bu devrim, yaziyi basit bir iletisim
aracl olmaktan cikarip modern ulusun simgesel temellerinden biri héline
getirmistir” (s. 90). Bu dénisim slrecinde yazi, sadece bilgi aktaricisi
olmaktan c¢ikmis; ayni zamanda kimlik ve estetik tasiyicisi olarak
toplumsal hafizanin sekillenmesinde merkezi bir rol Gstlenmistir. Nitekim
Dilek (2010, s. 91), gorsel dilin bu dénemde “Cumhuriyet’in kalturel
hedeflerini yaymanin en etkili araglarindan biri” oldugunu vurgular.

Bu kapsamda, donusimin somut ornekleri 6zellikle halki Latin
harfleriyle tanistirmak amaciyla hazirlanan egitim materyallerinde
acikca gobzlemlenmektedir. 1928'de yayimlanan Herkese Mahsus Yeni
Harflerle Resimli Tiirkce Alfabe (ibrahim Hilmi), bu badlamda kritik bir
oneme sahiptir (bkz. Gorsel 1). Eserin kapadinda kullanilan sade
tipografi ile iceriginde yer alan goérsel destekli pedagojik yaklasim, yeni
yazi sisteminin hem 6gretilmesini kolaylastirmayi hem de estetik bir dil
olarak benimsetmeyi amaclamistir. Ticcarzdde Ibrahim Hilmi
[Cidiracan] tarafindan Marifet Matbaasi'nda basilan bu 40 sayfalik
(15x23 cm) eser, Osmanlica karsilastirmali icerigiyle donemin gegis
surecine 1sik tutar.

HER KESE MAHSUS
res S b

YENI HARFLERLE
Resimli

TURKCE ALFASE

SPeasli U0 0

STy P gt Gl e p w2 cojouS cofigmyn

YAZAN:

A/ . 0o /%3 -
HILMI KITAPHANES]
18 TANBUL 1928

el S syt G dye A
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Edward Johnston’un kaligrafi temelli tipografi anlayisinin Cumhuriyet’in
erken dénem gdrsel diline dolayli etkileri g6z ardi edilemez. Johnston’un
harflerin oranlarina, yapisal sadelie ve okunabilirlige vurgu yapan
disiplini; kamu afislerinden okul kitaplarina kadar uzanan genis bir
yelpazede yeni bir estetik zemin olusturmustur. Devletin alfabe
ogretimini sistematik bir politikaya dontstirdigt bu slrecte,
tipografinin islevselligi kadar gorsel gekiciligi de 6n plana cikmistir. Elifba
kitaplari ve okuma-yazma kilavuzlarinda benimsenen dengeli ve ritmik
harf formlar, yalnizca 0dgrenme sirecini kolaylastiran bir arag
olmamakla kalmamis; ayni zamanda modern bir yasam tarzinin simgesi
haline gelmistir.

Johnston’un etkisi, kamuya ydnelik afislerde daha belirgin sekilde
hissedilmektedir. Bu afislerde yazi, sadece bilgi aktariminin 6tesinde
toplumu doénidstirme islevi Ustlenmis; kullanilan karakterler hem
modernlik algisi yaratmis hem de halkin glvenini kazanmayi
amaclamistir.  Ornedin, okuma-yazma seferberlidi veya sadlk
kampanyalar gibi devlet destekli afislerde tercih edilen sans-serif yazi
stilleri, Johnston’un temiz ve yalin gizgi anlayisiyla értismis; Batililasma
ve toplumsal dedisimin glicli simgeleri olarak 6ne gikmistir.

Kitap kapaklarindaki yansimalar ise daha incelikli bir boyut tasimaktadir.
Geleneksel hat sanatinin sisli ve karmasik uslubunun aksine, yeni
dénem tasarimlarinda Johnston’un “her harfin i¢ disiplini” felsefesi
benimsenmistir. 1940-1950'lerin ders kitabi kapaklarinda gdérilen
hizalama dlzeni, bosluk kullanimi ve oransal uyum, bu estetik
matematik arayisinin somut érnekleri olarak degerlendirilebilir.

Tarkiye’'nin modernlesme slirecinde harflerin bicimi, tasidigi ideolojik
mesajlarla da 6ne c¢ikmistir. Johnston’un tipografiye kattigi ahenk ve
disiplin, yalnizca sanatsal bir tercih olmaktan ziyade, egitim ve kamusal
iletisim politikalarinin bigimlenmesinde etkili bir ara¢ olmustur. Harf,
artik bir ses karsihidindan 6te, kultlrel bir niyetin gorsel ifadesidir.

5.3.1. Egitim Materyallerinde Tipografik Doniisiim

Cumbhuriyet’in erken déneminde egitim, yalnizca bireysel gelisimin dedgil,
ayni zamanda toplumsal yeniden yapilanmanin en stratejik aracglarindan
biri olarak konumlandinimistir. Bu dénemde gergeklestirilen Harf
Devrimi, sadece bir alfabe degisikligi dedil, ayni zamanda bir zihniyet

dénusuminin tipografik duzlemdeki yansimasi olarak
degerlendirilmelidir. Latin harflerine gecis, cagdaslasma idealinin somut
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Tablo 1.
Cumbhuriyet’in erken
déneminde
hazirlanan editim
materyallerinde
tercih edilen
tipografik 6zelliklerin
Ozeti

bir gostergesi olurken, egitim materyalleri bu idealin hem tasiyicisi hem
de yayicisi niteligini Gstlenmistir (Atabek, 2003).

Edward Johnston’'un vyaziya kazandirdigi sadelik, okunabilirlik ve
islevsellik ilkeleri, Turkiye'deki egitim materyallerinin tasariminda dolayl
ama etkili bir bicimde yer bulmustur. Ozellikle ilkokul diizeyindeki
okuma yazma kitaplarinda, harflerin anatomik yapilari; karmasiklhiktan
uzak, Ogrenmeyi kolaylastirici ve 0Odgrencinin goérsel belledinde iz
birakacak bicimde duzenlenmistir. Johnston’un pedagojik tipografi
anlayisi, harf formunun yalnizca estetik dedil; ayni zamanda egitsel
islevle buitinlesmesi gerektigi ilkesine dayanir (Pevsner, 2005;
Bringhurst, 2012).

Tipografik tasarimda “harf” yalnizca bir sembol degil; ayni zamanda bir
algl nesnesidir. Bu baglamda, her harfin boyutu, kalinhigi, bosluklarla
kurdugu iliski ve satir aralidi gibi bicimsel unsurlar, editim slirecinin
etkinligini dogrudan etkileyen faktorler haline gelmistir. Tiarkiye'de
Cumbhuriyet’in ilk vyillarinda hazirlanan alfabe kitaplari ve okuma
materyalleri, bu bilin¢cli ya da sezgisel tipografik ydnelimlerle
sekillendirilmistir. Tablo 1’'de Kipdemir ve Yilmazin (2023) da
vurguladigi gibi, yaz karakterlerinin bicimsel dili, 6grencinin ses-harf
iliskisini kavramasina olanak taniyacak sekilde tasarlanmistir.

Kriter Harf Devrimi Oncesi | Harf Devrimi Sonrasi (Latin
(Osmanlica) Temelli)

Alfabe Yapisi Arap harfleri, bitisik | Ayrik ve bagimsiz harfler
yazim

Tipografik Karmasik, sagdan Yuksek okunabilirlik, soldan

Okunabilirlik sola, karma sada

bitisikler

Yazi Karakteri

Hat sanati esasli,
estetik dncelikli

Johnston etkili sans-
serif/roman harf yapisi

Egitsel Uygunluk

Cocuklara 6gretim
igin zor

Harf bigimleri gocuklarin
kavrayisina uygun sade yapi

Materyal Tasarimi

Estetik ama
islevsellikten uzak

Okunabilir, sistematik, modern
tipografi ilkelerine uygun

Pedagoijik Iligki

Gorsel degil, ezbere
dayali

Gorsel kavrayis, ses-harf iliskisi
6n planda

Johnston Etkisi

Yok

Dolayl etkiler: sadelik, ritmik
yapl, islevsellik
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Ayrica, bu tipografik donlisim vyalnizca 0drenme sirecini
kolaylastirmakla kalmamis; ayni zamanda yeni birey tipinin -yani
cagdas, dusinen, sorgulayan ve estetik degerleri taniyan yurttasin-
olusumuna katki saglamistir. Harflerin gorsel sadeligi, Cumhuriyet’in
ideolojik olarak benimsedigi “aciklik, anlasilirlik ve ilericilik” ilkelerinin
gorsel dizlemdeki temsili olmustur (Bringhurst, 2012; Atabek, 2003).

Harf Devrimi sonrasinda Uretilen egitim materyalleri, yalnizca igerik degil
bicim bakimindan da modernist bir anlayisla yeniden kurgulanmis;
Edward Johnston’un tipografik felsefesi ise bu yeni goérsel dilin temel
taslarindan birini olusturmustur. Bu durum, tipografinin yalnizca bir
iletisim araci degdil, ayni zamanda pedagojik ve kilttrel bir temsil formu
olarak islev kazandigini géstermektedir.

5.3.1.1. Govde Metinlerin Ozellikleri

Cumbhuriyet’in erken ddonem egitim ve yayin materyallerinde govde
metinler, islevsel okunabilirlik ile estetik sadeligi 6rnek bir dengeyle
birlestiren 6zgln bir tipografik yaklasim sergiler. Bu dénemin metin
tasarimi, Johnston’un “insan eliyle sekillenen harf” felsefesinden
hareketle, kaligrafik detaylardan arindirilmis geometrik temelli
karakterlerle bigimlendirilmistir. Feodal dénemin sislU yazilarina bilingli
bir tepki olarak benimsenen sans-serif (grotesk) yazi tipleri, moderniteyi
simgeleyen diz cizgili ve yalin formlarla 6ne gikmaktadir.

Okunabilirlik odakli bu yeni dizen, 10-12 punto araligi ve genis satir
bosluklariyla 6grenciler ile yeni okur-yazarlar icin maksimum
erisilebilirlik saglamay! hedeflemistir. Metin bloklari, soldan sada yazim
devrimiyle uyumlu olarak tasarlanmis; simetrik ve soluklu (justify
edilmemis) yapilariyla gdz yorgunlugunu en aza indirgeyen bir yaklasim
benimsenmistir. Bu teknik tercihler, pedagojik islevi 6n planda tutan bir
anlayisin tranadar.

Renk ve kontrast kullaniminda da bilingli secimler géze carpar. Siyah-
beyaz baskilarda ylksek kontrast tercih edilirken, cocuk kitaplarinda
pastel tonlu arka planlarla desteklenmis metin alanlar kullaniimistir.
Harf Devrimi'nin gerektirdigi adaptasyon slrecinde, “a, g, €” gibi Latin
harflerinin ayirt edici formlarn o6zellikle standardize edilerek okuma
kolayhgi saglanmustir.
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5.3.1.2. Baslik Hiyerarsisi ve Tasarimi

Cumhuriyet dénemi yayinlarinda bashk hiyerarsisi ve tasarimi,
pedagojik islevi 6n planda tutan sistematik bir yaklasimla ele alinmistir.
Ana bashk ve alt bashklar arasinda belirgin punto farklari
(18pt/14pt/12pt gibi) ve adirlik kontrastlarn (bold/regular) olusturularak
icerik yapisi goérsel olarak net bir sekilde ifade edilmistir. Madde
isaretleri, numaralandirma ve stratejik satir bosluklariyla bilgiye erisim
kolaylastiriimis; bu dizenleme Edward Johnston’un Londra Metrosu
isaretlerindeki katmanl okuma deneyiminden esinlenerek gelistirilmistir
(Burke & Halliday, 1997, s. 15).

Baslik tasarimlari, yeni rejimin tipografik kimlik insasinda kritik rol
oynamistir. Geometrik sans-serif fontlarin tercih edilmesi, “modern
Cumhuriyet” imajini  bilingli olarak vyansitan bir secimdir. Italik
kullaniminin sinirlandirilmasi ve blyudk harflerin 6ne cikarilmasiyla
otorite vurgusu giclendirilirken; “Yeni Harflerle Ik Ders” gibi sembolik
basliklar 6zel olarak tasarlanarak devrimin tipografik manifestolari
haline gelmistir.

Mekénsal organizasyonda titiz bir planlama géze carpmaktadir. Baslik ile
metin arasinda 1.5 satir boslugu birakilmasi gibi kurallar standart hale
getirilmis; sol kenara hizalanan bagsliklar “ilerleme” ideolojisiyle goérsel
paralellik kurmustur. Afis tasarimlarinda uygulanan baslik/beden metin
oraninin 1:3 kurali, gorsel-text dengesini bilimsel temellere oturtan bir
yaklasim sergilemistir.

Tarihsel sirecte bu uygulamalar, Osmanli’'nin sisli el yazmasi serlevha
gelenedginden radikal bir kopusu temsil etmektedir. Avrupa
modernizmiyle kurulan diyalogda, Bauhaus'un tipografik hiyerarsisiyle
benzerlikler tasirken, Turkgenin fonetik yapisina uygun 6zgun ¢ézimler
de gelistirilmistir. Ozellikle s, ¢, §” gibi harflerin 6zel glif tasarimlari,
yerel ihtiyacglara cevap veren yaratici uygulamalardir.

Bu dénemin ikonik &érnekleri arasinda 1930’larin Ulkii dergisi kapak
basliklarinin evrim sireci, ilkokul kitaplarinda konu basliklarinin renk
kodlamasi (mavi-tarih, kirmizi-matematik gibi) ve “Okuma Yazma
Seferberligi” afislerindeki tipografik militarizm dikkat cekicidir. Her biri,
Cumbhuriyet’in tipografik devriminin farkli boyutlarini yansitan 6énemli
belgeler olarak karsimiza gikmaktadir.
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5.3.1.3. Tipografik Orneklerin Egitimdeki Rolii ve Tasarim
Kriterleri

Tipografik 6rnekler, egitim slirecinde gorsel 6grenmeyi destekleyen ve
okuma-yazma becerilerinin gelisimine katki saglayan temel araclardir.
Harf ornekleri, alfabe tablolari ve okuma kartlari gibi materyaller,
ozellikle erken cocukluk déneminde ve ilkokul seviyesinde 6grencilerin
harfleri tanimasini, kelimeleri dogru sekilde okumasini ve yazi diline
asinalilk kazanmasini kolaylastinr. Bu tir gorsel unsurlar, 6grenme
slirecini daha etkili ve keyifli hale getirirken; farkli 6grenme stillerine
hitap ederek kapsayici bir egitim sunar.

5.3.1.4. Tipografik Orneklerin Egitimdeki Islevi

Tipografik orneklerin egitimdeki en onemli islevi, 6grencilerin gorsel
hafizalarini guglendirmesidir. Net ve duzenli bir sekilde sunulan harf
sekilleri, 6grencilerin zihinsel imgeler olusturmasina yardimci olur. Bu
sayede harflerin taninmasi ve hatirlanmasi kolaylasir. Okuma kartlar ve
alfabe tablolari, harflerin dogru seslendirilmesini ve birlestirilmesini
saglayarak okuma becerisinin gelisimine katkida bulunur. Ayni
zamanda, harf 6rnekleri sayesinde 6grenciler yazi yazarken dogru cizgi
yonlerini ve karakter yapilarini 6grenirler. Bu da diizgin ve okunakl yazi
yazma aliskanhgi kazanmalarini saglar. Renkli, ilgi cekici ve yasa uygun
tasarimlar, 6grencinin dikkatini cekerek motivasyonunu artirir. Ozellikle
klclk yas gruplarinda gorsel unsurlarin 6grenmeyi edlenceli hale
getirmesi, 6dgrencinin derse aktif katilimini tesvik eder. Ayrica, bu
materyaller gorsel, isitsel ve kinestetik 6grenme stillerine hitap ederek
her 6grencinin ihtiyacina uygun bir 6grenme deneyimi sunar.

5.3.1.5. Tipografik Orneklerin Tasarim Kriterleri

Tipografik 6rneklerin etkili olabilmesi icin belirli tasarim kriterlerine
dikkat edilmelidir. Oncelikle, harflerin net ve anlasilir olmasi gerekir.
Okunabilirligi artirmak icin genellikle sans-serif gibi basit ve diiz yazi
tipleri tercih edilmelidir. Yas grubuna uygunluk da tasarim sirecinde
onemli bir kriterdir. Okul éncesi cocuklar igin bliytk, renkli ve eglenceli
harfler kullanilirken, yetiskinler icin daha sade ve profesyonel tasarimlar
tercih edilmelidir (Walker, 2001, s. 72). Renk seciminde yuksek
kontrastli kombinasyonlar (siyah-beyaz, koyu mavi-acik sari gibi)
okumayi kolaylastirir ve goérsel algiyi guglendirir.

Alfabe tablolarinda harflerin mantikli bir sirayla (A'dan Z'ye) ve
gruplandirilarak (sesli-sessiz harfler gibi) sunulmasi, 6grenmeyi
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kolaylastirir. Ayrica, o6zellikle kuguk vyas gruplarinda kullanilan
materyallerin dayanikli olmasi gerekir. Laminasyonlu kartlar veya sert
karton gibi malzemeler, materyallerin uzun sire kullanilabilmesini
saglar. Etkilesimli 6geler, 6drenme sirecini daha dinamik hale
getirebilir. Kabartmali harfler, manyetik harf setleri veya dokunsal
materyaller, 6grencilerin harfleri dokunarak 6grenmesine imkan tanir.
Son olarak, kdulttrel ve dilsel uyum da géz énidnde bulundurulmahdir.
Ozellikle Tirkge gibi 6zel karakterlere (§, s, ¢ vb.) sahip dillerde bu
harflerin dogru sekilde temsil edilmesi bliylk édnem tasir.

5.3.1.6. Pedagojik islev ve Gorsel Biitiinliik

Cumbhuriyet’in erken donem egditim materyallerinde pedagojik islev ile
gorsel bltlnlik arasindaki dengeli iliski, yeni harflerin 6gretiminde
devrim niteliginde bir yaklasim ortaya koymustur. Bu ddénemde
tasarlanan ders kitaplari ve egitim araglari, yalnizca okuma yazma
ogretmekle kalmamis, ayni zamanda modern bir ulus insa etme idealini
de gorsel olarak temsil etmistir (Frutiger, 1989, s. 94).

Metin ve gorsel 6gelerin bltinlesik kullanimi, 6zellikle yeni okur-yazar
olacak yetiskinler ve cocuklar igin 6zel olarak kurgulanmistir. Sayfa
dlizenlerinde, her bir harfin tanitildigi bélimlerde, harfin yazilis yonuni
gbsteren ok isaretleri ve el hareketlerini resmeden illistrasyonlar
kullanilmistir. Bu yaklasim, goérsel hafizaya hitap ederek 6grenmeyi
kolaylastiran pedagojik bir yenilikti.

Gorsel batianlik baglaminda, metin bloklari ile resimler arasinda organik
bir iliski kurulmustur. Ornedin “a” harfi dgretilirken, harfin yaninda
“araba” resmi yer almakta ve bu resimle metin arasinda renk, cizgi
kalinhgi ve kompozisyon bakimindan uyum saglanmaktadir. Pastel
tonlardaki arka plan renkleri, g6z yorgunlugunu onlerken; siyah
murekkeple basilan harfler maksimum kontrast saglayarak okunabilirligi
artirmaktadir.

Pedagojik acidan en dikkat cekici uygulamalardan biri de harf 6gretim
siralamasidir. Kolaydan zora dogru kurgulanan bu sistemde, 6nce diiz
cizgilerden olusan harfler (E, L, T gibi), sonra egrisel formlar (O, C, S)
ogretilmistir. Bu siralama, Johnston’un yazi sistematigi ile paralellik
gbstermektedir.

Gorsel butunluk ilkesi, yalnizca estetik kaygilarla degil, 6grenme
psikolojisi dikkate alinarak uygulanmistir. Sayfalarin alt kisimlarinda yer
alan alistirma bdélumleri, Ust kisimlardaki &érneklerle ayni tipografik
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Gorsel 4. Yeni Tirk
Harfleri egitim
levhasi [Fotograf].

Kaynak:

Cemal Azmi Matbaasi,
1930. Serdar
Kipdemir, 1928 Harf
Devrimi'ne Ait

Afisler [Kisisel
koleksiyon].

karakterde ancak daha biyik punto ile tasarlanmis; bdylece 6grencinin
dikkati dogru noktaya yonlendirilmistir. Bu detaylar, Cumhuriyet’in
egitim materyallerini, dénemin pedagojik anlayisinin en ileri érnekleri
haline getirmistir.

5.3.2. Kamu Afislerinde Gorsel ve Tipografik Yenilikler

Cumbhuriyet’in kurulus déneminde kamu afisleri, yalnizca bir iletisim
araci olarak degil, ayni zamanda yeni toplum vizyonunun gorsel
temsilcisi olarak kritik bir rol Gstlenmistir. Geleneksel hat sanatindan
radikal bir kopusu simgeleyen sans-serif devrimi, geometrik ve
monolinear harflerle kamusal alani ddeta fethetmis, siyah-beyaz veya
kirmizi-beyaz gibi glicli kontrastli kompozisyonlarla ylksek gérsel vurgu
saglanmistir. Bu estetik yaklasim, Edward Johnston’un Londra Metrosu
afislerindeki netlik arayisinin Tilrkiye'deki yansimasi olarak o6zellikle
“Okuma Yazma Seferberligi” afislerinde kendini géstermistir (Twyman,
1990; Burke & Halliday, 1997).

Cumbhuriyet’in kurulus déneminde sekillenen yeni toplum vizyonu,
yalnizca yasal dlizenlemeler ve kurumsal yapilar aracihdiyla degil, ayni
zamanda gorsel iletisimin glclyle de insa edilmistir. Bu yeni gorsel dilin
en etkili tasiyicillarindan biri hig kuskusuz kamu afisleri olmustur.
Dénemin matbaalari ve 6zellikle Cemal Azmi Matbaasi gibi yayincilar
tarafindan Uretilen egitim materyalleri ve alfabe levhalari, bu sirece
onemli katkilar saglamistir. 1930’larda basilan ve siniflarda kullanilan
Yeni Tirk Harfleriyle Ilk Okuma Yazma Levhalar, blyik punto, renkli
resimler ve hece ornekleriyle (e-1-e, a-I-a gibi) yeni alfabenin 6gretimini
kolaylastirmistir (Atabek, 2003). (bkz. Gorsel 4).

Cemal Azmi Malsaast Turkee Alfabe ft'r«':.}.,'
SN (] | g

a//b/c AL
a e’ 1/
uviay

3/l f1 /myr

n/eo0d p T4

r;s.Js .)'t Al
ul//iiy(lvﬂx }"//z.}‘
aoulieoui’
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Harf Devrimi sonrasinda afislerde kullanilan yazi karakterleri, yeni
alfabenin tanitimi gérevini asarak gérsel modernlesmenin de simgesine
dondsmistir. Osmanh’nin girift ve kivrimli hat gelenegdinden radikal bir
kopusu temsil eden bu yeni tipografik yaklasim, daha yalin, anlasilir ve
geometrik formlarla bicimlenmistir. Edward Johnston’un sans-serif
estetigi bu badglamda o6nemli bir referans noktasi olusturmustur.
Johnston’un kaligrafik kdkenli ancak islevsellik odakli modern tipografi
anlayisi, kamu afislerinde ve dénemin tipografi galismalarinda tercih
edilen yaz karakterlerinin sade ancak etkileyici yapisinda kendini
gostermistir (Garfield, 2012). Ozellikle harf oranlarindaki matematiksel
tutarhlik ve okunabilirlik vurgusu, her iki kaynakta da ortak bir dil olarak
karsimiza gikar.

S6z konusu dénemin afislerinde tipografi, salt metin dizenleme araci
olmanin Otesinde, mesajin 6zUnl tasiyan temel bir tasarim 6desi islevi
gormustir. BlUyluk punto dederleriyle kullanilan, ritmik araliklarla
dizenlenmis ve negatif alanlarla dengelenmis vyazilar; hem goérsel
cekicilik sunmus hem de bilissel diizeyde dogrudan etki yaratmistir.

Donemin egitim materyallerinde de benzer bir yaklasim gorilir: Kirmizi-
mavi-siyah renk kombinasyonlari, net kompozisyonlar ve pedagojik
vurgular, kamu afigleriyle paralel bir estetik dil olusturur. Kamu
afiglerinin temel islevi olan bilgiyi hizli ve etkili bicimde iletme amaci,
Johnston’un “okunabilirligin estetigin temelini olusturdugu” yénitndeki
dislncesiyle ortisen bicimsel ¢ozimler dodurmustur (Johnston,
1906/1995). Donemin kamu afislerinde ve egitim materyallerinde goze
garpan renk secgimleri, kompozisyon dengesi ve tipografik yalinlik;
izleyiciye yoneltilmis dogrudan bir gorsel hitap niteligi tasir. Bu doneme
ait alfabe levhalarinda oldugu gibi, harf formlar ile iletilen mesaj
arasinda kurulan bu uyum, halk nezdinde glven ve seffaflik izlenimi
yaratmayi basarmistir. Bu durum, yeni devletin dizenli, acik ve modern
yuzunu gorsel olarak temsil eden bilingli bir stratejinin GrtGnadar.
Afislerdeki ve egitim materyallerindeki tipografik sadelik, aslinda yeni bir
sOylemin, yeni bir iletisim tarzinin ve yeni bir estetik duyarlihdin
simgesel ifadesidir.

Cumhuriyet dénemi afislerinde ve bu ddnemin tipografi Urlnlerinde
tipografi, yalnizca yazih icerigi aktarmakla kalmaz; gérsel bir disiplinin
sesi olarak islev gorir. Johnston’un etkisi dogrudan alintilanan bir
referans olmaktan cok, bicimsel bir felsefe olarak kendini gdsterir: Her
harf, islevselligi kadar anlam yukltdir; sadeligi kadar glclu bir ifadeye
sahiptir. Bu perspektifle bakildiginda, kamu afisleri ve alfabe levhalari
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salt propaganda veya edgitim aracglan dedil, ayni zamanda geng
Cumbhuriyet’in gorsel kuiltirind ve caddas sanatla kurdugu diyalogu
belgeleyen estetik tanikliklardir. Gérsel 4'te yer alan 6érnek, bu sentezi
en iyi 6zetleyen calismalardan biridir.

Renk kodlamalarindaki bilingli tercihler -kirmizinin devlet otoritesini,
mavinin egitim ve ilerlemeyi, siyah-beyazin ise resmiyeti temsil etmesi-
gorsel iletisimin etkinligini artirmistir. Tirkceye 6zgi “S, G, G” gibi
harflerin 6zel glif tasarimlari ve satir sonu heceleme kurallarinin goérsel
bltlnlik lehine esnetilmesi, yerel ihtiyaclara 6zgt ¢ézimler sunmustur.

Donemin egitim materyalleri ve kamu afisleri arasindaki paralellik dikkat
cekicidir. Kirmizi-mavi-siyah renk kombinasyonlari, net kompozisyonlar
ve pedagojik vurgular, ortak bir estetik dil olusturmustur. Bu tutum,
Johnston'un “okunabilirligin estetigin temelini olusturdugu” diisiincesiyle
tam bir uyum icindedir.

Cumbhuriyet’in kamu afisleri, yalnizca propaganda veya egitim araclari
degil, ayni zamanda gencg devletin diizenli, acik ve modern ylzini temsil
eden goérsel manifestolar olarak islev gérmustir. Johnston’un etkisi,
dogrudan bir taklitten ziyade, bicimsel bir felsefe olarak benimsenmis;
her harf, islevselligi kadar anlam ylkll, sadeligi kadar glclu bir ifade
araci olarak kullanilmistir. Bu perspektifle, kamu afisleri ve alfabe
levhalari, Cumhuriyet’in gorsel kiltlirini ve cadgdas sanatla kurdugu
diyalogu belgeleyen estetik tanikliklar olarak tarihteki yerini almistir.

5.3.3. Kitap Kapaklarinda Estetik ve Fonksiyonel Yaklasimlar

Cumhuriyet’in erken doéneminde kitap, salt bir bilgi aktarim araci
olmanin 6tesinde, yeni bir kiltirel kimligin tasiyicisi ve gorsel bir anlatim
platformu islevi gérmdistir. Harf Devrimi’nin beraberinde getirdigi yazi
sistemindeki degisim, kitap kapaklarini da dodgrudan etkileyerek
tipografik ve estetik agidan yeni bir dénemin baslangicini isaretlemistir.
Bu donisliim, Edward Johnston’un yazi tasariminda temel aldigi yalin,
dengeli ve islevsel yaklasimin Tuarkiye'nin goérsel kiltiriine yansimasi
olarak dederlendirilebilir (Burke & Halliday, 1997).

1928 sonrasinda tasarlanan kitap kapaklarinda harf artik yalnizca bir
sembol degil, ayni zamanda gorsel bir ifade aracina dondsmdistir. Latin
alfabesinin sundugu yalin ve geometrik olanaklar, Osmanli'nin dekoratif
gelenedinden uzak; daha sade, okunakli ve sistematik bir kapak tasarim
anlayisinin gelisimine zemin hazirlamigtir. Johnston’un modern tipografi
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felsefesinde 6ne cikardigi sadelik ve ritim duygusu, bu dénem kapak
tasarimlarinin en karakteristik 6zellikleri arasinda yer almistir.

Yeni dénem kitap tasarimlarinda yazi karakterleri yalnizca icerikle
uyumlu secilmekle kalmamis; ayni zamanda okuyucuda belirli
cagrisimlar uyandiracak sekilde stratejik olarak konumlandiriimistir.
Baslhk puntolar dikkat cekici ancak o6lgull; alt basliklar ise genel
kompozisyonu destekleyecek bicimde dlzenlenmistir. Harf araliklari,
satir hizalamalari, negatif alan kullanimi ve renk secimleri; her biri gorsel
denge unsuru olarak titizlikle ele alinmistir. Bu yaklasim, Johnston’un
kaligrafik disiplinden beslenen 06lclll sadeligin modern tasarima nasil
aktarilabilecegini gosteren 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir (Garfield,
2012).

Kitap kapaklarindaki bu tipografik sadelesme hareketi, ayni zamanda
yeni alfabenin toplum tarafindan benimsenmesini kolaylastiran gorsel
stratejilerden biri olmustur. Karmasik hat kompozisyonlarinin yerini alan
yalin yazi dizeni, okurla metin arasinda dogrudan bir iletisim kanali
olusturmustur. Bu acidan kitap kapaklari, yalnizca estetik bir tercihi
degil; ayni zamanda yeni bir okuryazarlik anlayisini destekleyen kiltirel
bir yaklasimi da yansitmistir.

Ozellikle devlet destekli yayinevleri ve egitim kurumlarinin hazirladig
yayinlarda, bu tipografik anlayls c¢ok daha Dbelirgin sekilde
gozlemlenebilir. Kapak tasarimlarinin dili, sadeligi ve tipografik dizeni;
Cumhuriyet’in akilci, erisilebilir ve evrensel bir bilgi anlayisini temel alan
kaltdr politikalarinin sessiz ancak etkili bir temsilcisi konumundadir.

Sonug olarak, Harf Devrimi sonrasi donemde kitap kapaklari, estetik ile
islevselligin uyumlu bir sentezine taniklik etmistir. Johnston’un yazi
tasarimina iliskin gelistirdigi felsefe, Tiarkiye'nin bu yeni déneminde
yalnizca bir etkiden 6te, bicimsel bir referans noktasina dénidsmdustur.
Her bir harf, artik yalnizca bir sesin degil; ayni zamanda yeni bir gagin,
yeni bir toplumsal dlzenin ve yeni bir estetik bilincin gérsel izdlisimu
olarak karsimiza gikmaktadir.
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6. TURKIYE VE BATI TIPOGRAFISI ARASINDA KARSILASTIRMALI
ANALIiz

6.1. Edward Johnston Ekseninde Gorsel Benzerlikler

Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Tlrkiye, sadece siyasi ve toplumsal alanda
degil, gorsel kiltlrinde de kokll bir donlisim yasamistir. Atabek (2003,
s. 52), bu dénisimin en somut gdstergelerinden birinin, 1928 Harf
Devrimi sonrasi tipografide gerceklesen bicimsel yenilenme oldugunu
vurgular. Yeni alfabenin kabulli, sadece yazi sisteminin degisimini degil,
yaziyla kurulan goérsel iliskinin yeniden vyapilandirilmasini da
gerektirmistir. Bu silrecte Bati‘daki modernist tipografi anlayisi ile
Turkiye'de gelisen yeni tipografik dil arasinda dikkat cekici paralellikler
ortaya ¢ikmistir. Atabek (2003, s. 58-59), bu benzerliklerin temelinde
Edward Johnston’'un vyazi tasarimina iliskin felsefe ve bigimsel
yaklasiminin yattigini belirtir. Johnston’un savundugdu islevsel sadelik,
orantili bosluk kullanimi ve okunabilirlik dnceligi, Cumhuriyet’in erken
dénem tipografik tGrlnlerinde acikca goralir.

Johnston’un tipografi ve kaligrafi anlayisi 6zellikle yalinhik, okunabilirlik
ve islevsellik ilkeleri UGzerine kuruludur. Jackson (1981, s. 145) ise
yazinin evrim sirecinde islevsel ve estetik kaygilarin birlikte ele alinmasi
sonucu farkl kiltirlerde benzer tipografik yaklasimlarin ortaya ciktigini
ifade eder. Bu ilkeler hem Ingiltere’de gelistirilen yazi stillerinde hem de
Turkiye'de Latin harflerinin kabull sonrasi Uretilen tipografik eserlerde
benzer karsiliklar bulmustur. Kamu afisleri, egitim materyalleri ve kitap
kapaklari gibi alanlarda, Bati'nin sans-serif estetigine paralel yaln,
geometrik ve ritmik yazi dizenlemeleri tercih edilmistir.

6.2. Tipografik Devrim: ABC Harflerinin Johnston Uzerinden
Acgiklanmasi

Edward Johnston’un tipografiye kazandirdigi en blylk yeniliklerden biri,
geleneksel kaligrafik formlarin modern sans-serif bir anlayisla yeniden
yorumlanmasidir (Garfield, 2012, s. 47). 1928 Harf Devrimi’'nin esas
amaci, yalnizca bir alfabe degisimini degil; ayni zamanda gagdaslasma
yonindeki kulttrel bir sigrayisi gerceklestirmek olmustur. Bu baglamda,
tipografi yalnizca harflerin bicimsel diizeni degdil, ayni zamanda ideolojik
bir tasiyici olarak da islev gérmustir (Atabek, 2003, s. 53).

Johnston’un tasarladigi Johnston Sans hem okunabilirlik hem de gérsel
denge acisindan devrim niteligindedir. Ozellikle blyik harflerdeki
(majuskul) vyapisal o6zellikler, Latin harflerinin modern Turkiye
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Gorsel 6. A, B, C
Harflerinde Edward
Johnston’un
Tipografik Yaklasimi
[Fotograf].

Kaynak:

Johnston, E. (1944).
Writing & illuminating
& lettering (3. baski).
Pitman. “A, B, C
Harflerinde Edward
Johnston’un
Tipografik Yaklasimi”

tipografisindeki temsil bicimlerine isik tutar. ABC harfleri, bu sistemin
temel yapitaslari olarak asadidaki bicimsel yorumlarla 6ne cgikar:

A Harfi: Dikey ve Meyilli Kesimler

Johnston’un A harfindeki en dikkat ¢eken unsur, harfin her iki yana
acllan egimli cizgilerinde sagladigi simetrik denge ve yapisal aciklktir.
Klasik Roma harflerindeki dikeylik yerine daha hafif meyilli ve icbtukey
izlenim veren gizgilerle olusturulan bu yapi, harfe hem bir hareket hem
de bir zarafet katar. A'nin icindeki yatay ¢izgi (crossbar) harfin optik
agirhgini dengelemek Uzere ylksek konumlandiriimistir (Burke &
Halliday, 1997, s. 11).

B Harfi: Cift Govde Arasindaki Denge

Johnston’un B harfindeki tasarim tercihleri, iki yarim dairenin (Ust ve alt
gbvde) oranlamasiyla ilgilidir. Ust gévde genellikle daha kiigiik, alt gévde
daha genis cizilir; bu tercih, harfe gorsel bir agirlik merkezi ve dengeli
bir gérinim kazandirir. Bu yapi hem klasik Roma harflerinde hem de
Johnston’un insanist sans-serif anlayisinda bicimsel bir streklilik tasir.
Harfin i¢ bosluklari (counter) ise esit aciklikta tasarlandidi icin okuma
kolayhgi artiriimistir.

C Harfi: Acik, Yuvarlak ve Akici Yapi

C harfi, Johnston’un en karakteristik bicimlerinden biridir. Ust ve alt
uglari, klasik dénem yazitlarindaki gibi agik ugludur ve tam bir daireyi
tamamlamaz. Bu durum, harfe hem bir aciklik hissi kazandirir hem de
metin icinde nefes alacak bir alan yaratir. Harfin icbtikey ve yuvarlak
formu hem el yazisina génderme yapar hem de dijital tipografide ekran
uyumuna olanak tanir.

— Iki gbvde arasinda  — Acik ve yuvarlak
net kontrast sekil

— kaligrafik koklerin ~ — okunabilirlik
sans-serif’e yorumu vurgusu

— Dikey ve yatay
kesitlerde denge

— modern insanist
gorinim
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Gorsel Uygulama ve Katmanh Anlam

Bu Ug¢ harfin tasarimsal 6zellikleri, yalnizca bicimsel dedil; ayni zamanda
bir disiinsel devrimin de temsilcileridir. Harf Devrimi sonrasinda Latin
alfabesine gecgen Tirkiye icin bu tlirden tipografik okuma bigimleri,
yazinin yalnizca seslerin dedil ayni zamanda kdiltirel kimligin gorsel bir
temsili oldugunu gosterir. Johnston’un yaklasimi hem formu hem islevi
onceleyen bu cadgdas anlayisiyla, Harf Devrimi‘'ne benzer bir bigimsel
biling yaratir.

6.3. Gorsel Diizeyde Yakinsama

Bati’da Bauhaus ekoll ile Johnston’un izinden giden Gill Sans gibi yazi
karakterlerinin 6ne cikardigi geometrik sadelik, Tirkiye’de de benzer
gorsel egdilimle karsihk bulmustur. Tirkiye'de egitim materyalleri ve
kamu afislerinde kullanilan harf formlar, slUsten uzak, net ve
okuyucunun dikkatini dagitmayan diizenler sergilemistir. Tipki Bati’daki
islevsel tasarim anlayisinda oldugu gibi, Turkiye'de tipografi, slisleme
ogesi olmaktan ziyade mesaji dogrudan ileten bir ara¢ olarak
benimsenmistir.

6.4. islevsel ve Kiiltiirel Ortakliklar

Tlrkiye ile Bati tipografisi arasindaki iliski, basit bir kopyalama degil,
bicimsel prensiplerin yerel kultur ve Harf Devrimi'nin ihtiyaclariyla
yeniden yorumlanmasidir. Latin harflerinin Turkceye uyarlanmasi
surecinde, dilin fonetik yapisindan kaynaklanan ritim ve wvurgu
farkliliklari, 6zgiin tipografik ¢ézimler gerektirmistir. Ornedin s, ¢, §”
gibi harflerin glif tasarimlarn veya Tlrkgedeki Gnlid uyumuna uygun satir
sonu hecelemeleri, bu yorumun somut o6rnekleridir. Ancak iki taraf
arasinda, bigcimsel yalinhk, harf oranlarindaki matematiksel denge ve
tipografik dizim kurallarina gdsterilen titizlik gibi ortak paydalar da
bulunur. Bu benzerlikler, modernizmin evrensel dilinin tipografiye
yansimasi olarak okunabilir (Twyman, 1990, s. 18).

Edward Johnston'un “yazinin goériinmez olmasi gerektigi” felsefesi,
Tarkiye'deki tipografik yaklasimla ortisen temel bir ilke olmustur.
Bati'da islevselligi 6ne gikaran bu anlayis, Tlrkiye’de de metnin 6niine
gecen sislemecilikten kacginarak okunabilirligi merkeze almistir. Kitap
kapaklarindan ilkokul alfabelerine kadar uzanan bu tutum, mesajin
netligini ve pedagojik faydayi Onceler. Johnston’un Londra Metrosu
tasarimlarindaki insan odakh vyaklasimi ile Cumhuriyet'in egitim
materyallerindeki tipografik sadelik, ayni amaca hizmet eder: Tipografiyi
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bir iletisim araci olarak etkin kilmak. Bu nedenle, her iki cografyada da
tipografi, yalnizca estetik bir unsur dedil, ayni zamanda editici ve
dénlstlriaca bir islev Ustlenmistir. Bicimdeki ortakliklar, islevsel
gerekliliklerin evrenselliginden; farkliliklar ise kiltirel baglamin yarattigi
6zgin yorumlardan dogar.

6.5. Johnston'un Dolayl Izleri ve Yerellesme

Turkiye'de Johnston’un adi sikga anilmasa da onun 6grencilerinden Eric
Gill ve Bauhaus hareketi araciligiyla yayilan etkiler, 6zellikle grafik
tasarimcilar ve egitim politikalarn Gzerinden dolayh bicimde Ulkeye
ulasmistir. Boylece Johnston’un kaligrafik sadelik ile modernizmi
birlestiren anlayisi, Turkiye’'de caddas tipografinin gorsel ve islevsel
temelinin olusmasina katki saglamistir.

Tarkiye ile Bati tipografisi arasindaki gdrsel benzerlikler, sadece
modernlesme slrecinin ylzeysel yansimalari dedil; ayni zamanda ortak
bir gorsel dil insa etme arzusunun ifadesidir. Johnston’un bigimsel
felsefesiyle sekillenen Bati tipografik dlstncesi, Tlrkiye'de kiltirel
devrimlerle birleserek yeni bir estetik diizen kurmustur. Bu agidan Turk
tipografisi, Bati ile paralel bir gizgide ilerlerken, kendi dilsel, kiltlrel ve
tarihsel baglaminda 6zgln bir zemin U{zerine oturmustur. Gorsel
benzerlikler, vyalnizca tasarim anlayisinin dedil, ayni zamanda
cagdaslasma ideallerinin de ortak paydada bulustugu simgesel
alanlardir.

7. BICIMSEL ORTAKLIKLAR VE TIPOGRAFIiK DIYALOG
7.1. Cumhuriyet Tipografisinde Johnston ve Modern Bati Etkisi

Yirminci yuzyil baslarinda Bati‘da ylkselen modernist tasarim akimlari,
yalnizca bigimsel bir dontisimi degil; ayni zamanda zihniyet diizeyinde
bir estetik devrimi beraberinde getirmistir. Bauhaus ve yeni tipografi
hareketlerinin 6ne cikardidi yalinlk, islevsellik ve geometrik temelli yazi
bicimleri, salt bir tasarim tercihi olmaktan 6te, dénemin ruhunu yansitan
gorsel bir dil niteligindedir. Edward Johnston’un kaligrafik kdkenli ancak
modern sadeligi merkeze alan tipografik yaklasimi, bu dénlisimin en
sakin ama en etkili aktérlerinden biri olmustur (Meggs & Purvis, 2016,
s. 134).

Harf Devrimi sonrasinda Turkiye'de gelisen yeni tipografik anlayisin,
Bati'daki modernist gizgiyle kurdugu bigimsel yakinlik dikkat gekicidir.
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Turkiye’de Arap harflerinden Latin alfabesine gegis, sadece bir yazi
sistemi dedisimi degil; aynmi zamanda kokli bir estetik yodnelim
degisikligidir. Geleneksel Osmanli hat sanatinin sislemeci Uslubundan
siyrilan yeni tipografi anlayisi, yalin ve islevsel olana ydnelmis ve bu
ybénelim Johnston’un yazi vizyonuyla bicimsel dlizeyde értismustur.

7.2. Geometrik Dilin Yiikselisi

Aktas (1999, s. 713), Cumhuriyet’in erken dénem tipografik pratiklerini
incelerken, kamu afisleri ve devlet yayinlarinda kullanilan vyazi
karakterlerinin “sadelik ve okunabilirlige 6ncelik verdigini; harflerin
kivrimli sislemelerden arindirilarak mesaji dogrudan iletecek aciklikta
tasarlandigini” vurgular. Bu estetik yonelim, Johnston’un sans-serif
formasyonlariyla paralellik gosterir. Harflerin gizgisel sadeligi, orantil
bosluk kullanimi  ve kompozisyon ritmi, Turkiye'deki tipografik
modernlesmenin Bati’daki modernist hareketle paylastigi bigimsel
ortakliklari yansitir. Ayni dénemde gerceklesen alfabe degisikligi, bu
sireci desteklemis ve “Dil Inkildbi”na giden yolu belirleyerek cadin
gereklerine uygun bir dilin yaratilmasi icin 6nemli bir zemin hazirlamistir.

7.3. Fonksiyonel Estetigin Evrensellesmesi

Cumbhuriyet déonemi kitap kapaklari, Johnston'un “bigim, islevin izidir”
ilkesinin Turkiye'deki yansimasini somutlastirir. Bu tasarimlarda yazi,
salt bir bashk unsuru olmanin 6tesine gecgerek igerik ve kimlik tastyicisi
islevi Ustlenir. Renk paletinin dengeli kullanimi, abartidan kaginan
tipografik tercihler ve gdrsel hiyerarsiye duyarli kompozisyonlar, Bati'da
Gill Sans veya Futura gibi yaz tipleriyle Uretilen modernist kapaklarla
dikkat gekici bir eszamanllik sergiler (Lupton, 2010, s. 122).

Bu benzerlik, ylzeysel bir taklitten ziyade ddnemin ortak ruhunu
yansitan estetik bir arayisin sonucudur. Latin harflerinin yeni bir toplum
insasindaki rolli, Johnston'un harflere yukledigi felsefeyle —her glifin
insan elinin ritmini, niyetini tasidigi distncesiyle- Tlrkiye'de kesisir.
Cumbhuriyet’in tipografisi, okunabilirligin 6tesinde; goérsel bir manifesto,
kdltlrel déndsimun sessiz bir temsilcisidir. Tipki Johnston’un kaligrafide
arindirdigi formlar gibi, Tark tasarimcilar da harfleri ideolojik bir durusun
araclarina donlstirerek evrensel fonksiyonel estetige yerel bir soluk
kattilar.
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8. TIPOGRAFI VE KULTUREL KIMLIK iLISKiSI
8.1. Tipografinin Kimlik Insasindaki Rolii

Tipografi, yalnizca harflerin dizenlenme bicimi degdil; ayni zamanda bir
toplumun estetik anlayisini, tarihsel birikimini ve gelecege dair
vizyonunu somutlastiran guigcll bir kultirel géstergedir. Turkiye'de 1928
Harf Devrimi sonrasi Latin harflerine gegis, salt teknik bir degisim
olmayip; yeni ulusal kimligin gorsel temsilinin ingasinda kritik bir dénim
noktasidir.

Bu sirecte tipografi, modern bir “biz” bilincinin olusturulmasinda sessiz
ancak derin bir islev Ustlenmistir. Harflerin bicimi, araliklari, agirliklari
ve ritimleri; modernlesme, Batililasma ve sekilerlesme gibi kavramlarin
gorsel ifadelerine déntsmdustlr. Edward Johnston’un yaz stillerinde
somutlasan yalinhk, netlik ve islevsellik ilkeleri, Turkiye'de de yeni
alfabenin ruhuna nifuz etmis; gegmisin susli ve karmasik yapisindan
uzak, daha akilci ve okunabilir bir gorsel sistemin temellerini atmistir.
Bu acidan tipografi, yeni Turkiye'nin klltirel kimliginde hem estetik bir
yenilenme hem de zihniyet donlisimidndn araci olmustur.

8.2. Bati-Tiurkiye Tipografisinde Karsilastirmali Okumalar

On dokuzuncu yuzyilin sonlarinda Bati tipografisi, Sanayi Devrimi’‘nin
getirdigi kitlesel retim ihtiyaclarina paralel olarak sistematik bir
dénusum gegirirken; Arts and Crafts gibi sanatsal akimlarin estetik etkisi
altinda kalmistir. Bu dénidsim slrecinde Edward Johnston gibi isimler,
el yazisinin ruhunu ve zanaatkarligin poetikasini koruyarak modern
tipografinin temellerini atmayi basarmistir.

Johnston‘un Roma Majiskil formlarindan beslenen vyalinlik anlayis,
yalnizca bir yeniden dogus dedil; ayni zamanda endustriyel cagda insani
dokuyu koruma cabasli olarak dederlendirilebilir. Tlrkiye'nin 1928 Harf
Devrimi ile bu birikime eklemlenme sireci ise, Bati'nin ylzyillara yayilan
tipografik evriminin aksine, zamanda sikistirimis bir modernlesme
ornedi sunar. Oysa tipografi, tasarlanmis yazinin sanati olarak, her
alfabenin kendine 06zgl ifadesine ragmen, grafik tasarimin énemli
unsurlarindan biri olarak ortak tekniklerle bigimlenir (Ucar, 2004, s. 95).
Bu evrensel ilke, Turkiye'nin erken dénem tipografik pratiklerinde g6z
ardi edilmis bir boyut olmustur.

Johnston’un Oncilik ettigi estetik duyarhlik, Turkiye'de harf devriminin
oncelikli hedefi olan “okur-yazarligin yayginlasmasi” pragmatizmi
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karsisinda ikinci planda kalmistir. Nitekim Cumhuriyet’in erken dénem
tipografik Urlnlerinde, fonksiyonel ihtiyaglarin gélgesinde kalan estetik
arayls, ancak 1950’lerden sonra tasarim disiplininin kurumsallasmasiyla
kendine yer bulabilmistir. Bu farklilasma, tipografinin Bati‘da kultarel
kodlarla ic ice gecmis bir disiplin olarak gelisirken; Tlrkiye'de dncelikle
modernlesmenin godrsel bir godstergesi olarak algilanmasindan
kaynaklanmaktadir.

8.3. Gorsel Ifade ve Kiiltiirel Aidiyet

Tipografi, kilttrel kimligin en kalici ve sessiz taniklarindan biridir. 1928
sonrasl Turkiye'sinde sokak tabelalarindan resmi belgelere, ders
kitaplarindan gazete basliklarina kadar uzanan genis bir alanda, yeni
alfabenin bigimsel dili modern Tirkiye'nin kimligini bigimlendirmistir.
Ancak burada énemli bir ayrim ortaya cikar: Tipografi, Bati’da bireysel
estetik arayislarin sonucu olarak incelikle islenirken; Turkiye’'de kolektif
bir toplum projesinin parcasi olarak pragmatik bir yaklasimla ele
alinmistir.

Edward Johnston’un yalinhik ve okunabilirlik Gzerine kurulu anlayisi,
estetik kaygi ile islevselligin dengelendigi bir bakis acisini yansitir.
Tarkiye'de ise tipografi, ilk yillarda devlet 6nclliginde ydritilen gorsel
dénlsim projesi olarak sekillenmis; bireysel tasarimcilar ve vyazi
sanatgilarinin katkilari ancak zamanla belirginlesmistir.

Johnston'un “seffaf yazi” (transparent lettering) kavrami, yani yazinin
kendini degil, anlami 6ne cikarmasi gerektigi fikri, Tlrkiye'de ancak
Cumhuriyet’in ikinci yarisinda grafik tasarim ve afis sanatinda etkisini
gostermeye baslamistir. Tipografi, kiltlirel kimligin yalnizca yansiticisi
degil, ayni zamanda yodnlendiren bir ara¢ olmustur. Tirkiye, harf
bigimleri Gzerinden kendi modernligini tanimlarken; her bir karakter, bir
zihniyetin, bir devrimin ve yeni bir kilttrel kimligin gorsel temsilcisine
dénusmaustiar (Meggs & Purvis, 2016, s. 186).

9. SONUC

1928 Harf Devrimi, Turkiye’nin kultirel tarihinde yalnizca bir alfabe
degisimi degil; ayni zamanda kokll bir zihniyet donidsiminin baslangici
olarak da 6nem tasir. Bu radikal degisim, yazinin biciminden tipografinin
yapisina, ulusal kimligin gorsel ifadesine kadar uzanan derin izler
birakmistir. Harflerin ve yazinin yeniden bigcimlenisi, bir toplumun
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modernlesme arzusu ile geleneksel hafizasi arasinda kurdugu koprinin
en somut estetik ifadesi haline gelmistir.

Edward Johnston’un yaz stillerinde somutlasan yalinlik, islevsellik ve
estetik denge ilkeleri, Turkiye'de yeni alfabenin ruhuna dogrudan nifuz
etmese de tipografik biling alaninda dolayli bir esin kaynagi olmustur.
Johnston’un harf formlarina yaklasimindaki arilik ve ritim duygusu, geng
Cumbhuriyet’in sadelesme ve anlasilir olma idealiyle sessiz bir uyum
sergilemektedir. Ote yandan, Tirkiye’nin tarihsel ve kiiltiirel 6zgiinliga,
bu estetik anlayisi oldugu gibi benimsemek yerine, 6zgin bir tipografik
dil gelistirmesine yol agcmistir.

Tipografi, bu slrecte yeni bir ulusun kendini diinyaya ve halkina anlatma
aracina donidsmdistlr. Her yazi karakteri, yalnizca bir sesi degil, ayni
zamanda bir dinya goérisund ve kaltlrel durusu gorsel olarak temsil
etmigstir. Tipografinin satir aralarinda, geng Cumhuriyet’in modernlesme
kararlihgi ile cok katmanl kiltirel miras arasindaki gerilim ve denge
okunabilmektedir.

Gunimizde Tirkiye'de tipografi egitimi veren kurumlarda ve grafik
tasarim uygulamalarinda, Johnston’un kaligrafi ve tipografi felsefesinin
temel ilkeleri hala 6gretilmekte ve referans alinmaktadir. Onun yazi
karakterlerinin anatomik kurallari, oranlari ve ritmi lzerine gelistirdigi
sistematik yaklasim, modern Turk tipografisinin bicimsel hafizasinda
onemli bir yer tutmaktadir. Ayrica Johnston’un 6grencisi Eric Gill'in
tasarimlarinin kiresel 6lgekte yayginlagsmasi, Turkiye'deki tasarimcilarin
modern sans-serif anlayisini benimsemesinde dolayli bir rol oynamistir.

Johnston‘un mirasi, vyalnizca yazi karakteri tasarimlariyla sinirh
kalmayip, kaligrafi sanatinin modern grafik tasarim igindeki yerini
saglamlastirmasiyla da glinimizde yasamaktadir. Tlrkiye'de kaligrafi
ve tipografi alaninda duzenlenen uluslararasi etkinlikler ve akademik
calismalarda Johnston’un calismalarn sikga atif almaktadir. Bu durum,
onun c¢addas tasarim kulttrindeki strekliligini acikca gostermektedir.

Edward Johnston’un mirasi, Tlrkiye’de modern tipografinin bigimsel ve
felsefi temellerini olusturan gériinmez ama gigli bir bag olarak varligini
strdlirmektedir. Harf Devrimi'nin getirdigi kilttrel ve gorsel dontsimle
uyumlu bicimde, sadelik, islevsellik ve estetik denge ilkeleri, Tlrkiye'de
tipografinin gagdas kimliginin sekillenmesinde vazgegilmez bir referans
noktasidir.
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Edward Johnston'un yazi anlayisi ile Turkiye'nin tipografik déntsumu
arasinda dogrudan bir bag kurmak mimkin olmasa da ortak bir estetik
duyarhlik ve cagdaslasma hedefi bulundugunu ileri sirmek mimkuindur.
Turkiye'de tipografi, salt teknik bir yazi meselesi olmanin 6tesinde;
kalttrel hafizanin yeniden insasinda ve yeni kimligin gorsel temsilinde
etkin bir arag olmustur. Tipografi ve yazi sanati, Turkiye'nin kulturel
kimligini yeniden kurgulama silrecinde hem estetik hem ideolojik bir
zemin yaratmistir. Edward Johnston gibi ustalarin dolayh etkileri, bu
surecin daha incelikli, bilingli ve evrensel bir sanat diliyle ilerlemesine
katki saglamistir.

Tipografi ile ilgili dederlendirmelerde, vyalnizca harflerin bicimsel
ozelliklerine degil, tasidiklar tarihsel ve kiiltirel anlam katmanlarina da
dikkat etmek gerekir. Yazinin sessiz bir sekilde anlattigi bu blylk
dondsimin hikayesi, gecmisle gelecek arasinda kurulan estetik
kdpruleri anlamak acisindan énemlidir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karar gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile gikar gatismasi
yoktur.
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