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ir kiiltiirii, bir diinyay:1 anlamanin en kisa, en

kolay yolu sanattan gecer. Hakikat anlayiginin
ve bununla gok siki baglantist bulunan estetik du-
yarliligin disa vurumu olarak sanat bu konuda gok
biiyiik imkanlar sunar. Islam’in hayat ve hakikat an-
layiginin, kisaca, diinya goriisiiniin gesitli dil ve ifa-
de diizeylerindeki bir tezahiirii olan Islam Sana-
t1'min da Islam’1 anlaminin en dolaysiz yollarindan
biri oldugunu sdyleyebiliriz. Islam veya genel ola-
rak din, sanatla biitiin insanliga hitap eden somut bir
ifade kazanir. Giizel sesle okunan bir ezan veya Sii-
leymaniye Camii gibi, ait oldugu diinyay: temsil
edici bir mimari eser bunun giizel bir 6megidir. Zi-
ra Islam sanat ve estetigini, Islam’in insan, dlem ve
hayat telakkisinden bagimsiz diisinmek miimkiin
degildir. Bagka bir ifade ile Islam Sanati, Islam ilke
ve inanglar {istiinde yiikselen bir medeniyetin ifa-
desidir. Zaten medeniyet, bir toplumun disiince,
duygu, edebiyat, sanat, fen bilimleri, teknik ve ah-
lak gibi, maddi ve manevi alanda aym yond, ayni
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hiz1 ve aym duyarlilig1 veren bir gii¢ ya da diinya
olarak tammlanmaktadr.

Dogrusu, imanin hakikati ya da inanma olgusu, salt
zihni akil yiiriitmenin veya sadece mantiki yargilarin
gecerliligi ile anlatilip agiklanacak bir husus degil-
dir. islam akla son derece biiyiik bir 6nem vermekle
birlikte, insamn duygu ve tecriibelerine de ayni dlgii-
de deger verir. Kur’an, tekrar tekrar, bildirdigi haki-
katin akilla kavranabilecegini soyler. Oyle ki, eger
dinler akla gosterdikleri sayg1 bakimindan siralana-
cak olsa, [slam en basta yer alir. Mevlana ve Yunus
gibi bilyiik sanatgi-diisiiniirler askla akli bir potada
eritircesine uyumlu hale getirmislerdir. Gergekten,
en giizel bir bigimde yaratilmig olan insanin 6nemli
hasletlerinden biri de onun bedii (estetik) bir duyar-
liliga sahip olmasidir. Evrendeki diizen ve dengenin

san olarak, pargalanmaktan kurtulup biitiinligimii-
zii korumamiz agisindan da Onemlidir. islam sanati
ve estetik duyarhiligs bu biitiinliigiin saglanmas: ko-

nusunda ¢ok biiyiik imkanlar sunar.

islam’da dinle sanatn iliskisi daha bagindan beri
muazzam bir denge i¢inde olmustur. Daha agik bir
sdyleyisle, din Islam Sanat igin tikenmez bir ilham
kayna@ olmus ve sanat higbir zaman dini kullanmak
gibi bir ciir’ete kapilmanustir. Bu durumun Islam
Medeniyeti’ne 6zgl bir ayricalik oldugunu syle-
mekte higbir sakinca yoktur. Mevland’nin Mesne-
vi’si ile Yunus’un Divan’i gibi, dinle sanatin i¢ ice
gectigi eserlerde bu hususun nasil dikkatle ve titiz-
likle korundugu agik¢a goriilmektedir. Islam’da, ta-
rih boyunca din, din olarak ve sanat da sanat olarak,
birbiriyle iligkili ama yine de bagimsiz kurumlar
olarak gérevlerini icra etmiglerdir.! Yani sanat, sanat
oldugunun siirekli bilincinde olmus, asla dinin yeri-

islam Sanat, islam ilke ve inanclan iistiinde
yiikselen bir medeniyetin ifadesidir. Zaten
medeniyet, bir toplumun diisiince, duygu,
edebiyat, sanat, fen bilimleri, teknik ve ahlak
gibi, maddi ve manevi alanda ayn yonii, ayni
hiz1 ve aymi duyarhiligy veren bir giic ya da

ni almaya veya onun kargisina bir muhalefet unsuru
gibi dikilmeye yeltenmemistir. Kald: ki, Islam’da di-
ni-diinyevi ayriminm bulunmamas: onun ayirt edici
bir 6zelligidir. Bu bakimdan, burada ‘din-sanat ilig-
kisi’ tabirinin yersiz bir tabir oldugunu s6ylemek bi-

diinya olarak tamimlanmaktadir.

idraki, insana daha Oteleri, kisaca biitiin varhigin ga-
yesini telkin eden estetik bir algilayis iginde gergek-
lesir.

Bilindii tizere, kokli bir dini duyus ve kavrays, bir
bulus ve bulunus tecriibesiyle birlikte gelisir. Bagka
tiirlii sdyleyecek olursak, dini tecriibe ve yasantida
kalp ve vicdanin son derece biiyiik bir yeri ve dnemi
vardir. Bedahet (apagiklik) duygusunun agir bastig
bdyle bir tecriibede isleyen sey, sonuca gotiiriicii akil
yiiriitme ya da bilimsel diigiinme bigimi degil, ‘bu-
lusma mantig’ denen mantiktir. Burada akil, gok
onemli olmakla birlikte, tek yol ya da ara¢ degildir.
islam diisiince ve ilahiyatinda akla gok biiyiik bir yer
verilmesine ragmen, basiret ve bedahet duygusunun
dnemini vurgulayan ve kalp goziinii on siraya koyan
diisiince okullarin1 goz oniine getirdigimizde, dini
duyarhhgm ifadesi ve inkisafinda veya hakikate er-
me konusunda salt zihni tefekkiiriin en genis, en kes-
tirme yol oldugunu sdyleyemeyiz. Burada en iyisi
kafa ile gonlii bir yerde bulugturmaktir. Bu bizim, in-
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le miimkiinddr..

Elbette din, sanat degildir; ama duyarak, disiinerek
ve zevk alarak yagamak bir sanattir. Bu da Islam’m
ihsan boyutunu, yani imamn giizellik, incelik ve de-
rin algilayssla ilgili yniinii biitiin boyutlariyla haya-
ta gegirerek muhsinlerden biri olmakla mimkiindir.
Bu baglamda Islam estetigini, metafizikle ilgisini as-
la kesmeyen bir estetik olarak gormek durumunda-
yiz. Bu estetigin derinligi, ruha isleyen giicii ve mo-
dern estetiklerden farki, dolayisiyla 6nemi onun bu
ozelliginden kaynaklanmaktadir. islam estetigi md-
nd ile siiret’in mitkemmel uyumunu sergiler, bu uyu-
ma yaslanir ve bunu duyurmaya galigir. Siir boyle
bir estetigin, denebilir ki iist diizeyde ve dnemli te-
zahiirlerinden birini olusgturur. Kendisini sozle disa
vuran siirin, bir sekilde diigiinceyi ifade etme giici
ona islam Sanatlan i¢inde imtiyazli bir yer kazandur-
mustir.

Dogrusu, dogal olgu ve olaylarda oldugu gibi, her
tiirlii is ve iligkilerde de estetik unsurun gériilmesi
fslam Sanat1 icin oldugu kadar genel Islam diisiince-
si, yani Islam ilahiyat1 i¢in de son derece dnemlidir.
Hz. ibrahim’in tavrim dile getiren, “Ben sonip gi-
denleri sevmem” (En’dm: 76) ve “Allah size imant



sevdirdi” (Hucurat: 7) dyetleri, imanin baglhibagina
estetik bir konu, bedii bir hayat tarzi oldufunun
Kur’ani bir ifadesidir. Gergekten, sekil ve mahiyet
bakimindan belli baz: farkliliklar goriilmekle birlik-
te, denebilir ki, biitiin dinlerde iman, ahlak, sanat ve
diisiince birlikte yiiriimiigtiir. Islam’da da, estetik ve
sanatla ilgili goriis ve yaklagimlar heniiz biitin ay-
rintilanyla ortaya konmamig olmakla birlikte; siir,
mimari, hiisniihat ve tezhiple ilgili nefes kesen sanat
eserlerini, daha da ileride, biiyiik metafizik¢i ve dii-
siiniirlerin getin metafiziksel konular anlatirken me-
cazi ya da siirsel bir dil kullandiklarin1 ve hatta siir
yazdiklarim goz oniinde bulunduracak olursak, du-
rumun {slam agisindan da farkli olmadigim rahatlik-
la sdyleyebiliriz. Her tiirlii eylem ve etkinlikte oldu-
gu gibi, sanatta da estetik duygu ya da duyarliligin
irade giiciiyle birlesmesi son derece 6nemlidir. Bu

riibe yasar ve bunlar iizerinde diisiiniir. Iste bu du-
yus, sezig ve kavrays estetik tecriibeyi olustururken
bu durumun duyusal diizeyde algilanacak sekilde ve
sanatsal formda ifadeye kavusturulmasiyla da ‘sanat
eseri’ dedigimiz somut bir sey ortaya gikar. Bir siir,
mimari bir eser veya bir musiki pargasi boyle bir sii-
recin sonunda ortaya ¢ikmis bir liriindiir.

Insan hayatinda son derece 6nemli bir yeri olan gii-
zellik duygusu veya daha genis anlamda bedi-
i zevk, sanat eserleriyle somut bir ifadeye kavusur.
Sanat eserleri, hayatin her yoniiyle ilgili ve bu ba-
kimdan da alabildigine genis boyutlan olan estetik
tecriibenin belli bir dil ve iislup iginde somutluk ka-
zanmi§ halidir. Dahas, estetik, sanat eserleri veya
sanat felsefesiyle sinirlanamayacak kadar genis bir

durum ilahi armagana sahip bir sanatginin ilhamiyla islam’da, tarih boyunca din, din olarak ve
ifadeye birtindnce toplumsal bir hiiviyet kazanir. Bu  gapnat da sanat olarak, birbiriyle iliskili ama
bakimdan, ilham aliciun, yani sanatgin sahsiyeti  yine de bagimsiz kurumlar olarak gérevierini
“"'Plum h_a}{a“ i¢in son dcff’ce ".nemh"i“- .I_Qsaca’ icra etmislerdir.1 Yani sanat, sanat oldugunun
eger benligin kurulus ve gelismesinde din, ilim, sa-  givakli bilincinde olmus, asla dinin yerini

nat ve siyaset birlikte bir rol oynarsa anlamly, tutarli almaya veya onun karsisina bir muhalefet

ve tatmin edici gergek bir hayata ulagihr.

Aslinda hayati, insami ve diinyay1, onlara gesitli ag1-
lardan bakarak anlamlandirmak miimkiindiir. Bu ba-
kis agilarin, ayirt edici 6zellikleriyle, bilimsel, ahla-
ki, estetik ve dinf bakis agilan seklinde genel bir s1-
niflandirmaya tabi tutabiliriz. Bu bakig agilarin es-
tetik, bilimsel, dini vs. diinya goriisleri olarak nite-
lendirmek de miimkiindir. Ama bdyle bir ayirim,
acik konugmak gerekirse, belli bir konuya derinle-
mesine niifuz etmek, o konunun bagka alanlarla olan
iliskisini gozden kagirmadan, saglikli ve giivenilir
sonuglara ulagmak igin bilgi diizeyinde yapilmus, bii-
yiik 6lgiide zihni bir ayirmdir. Bu yiizden, bu tiir s1-
miflandirmalann, bir anlamda gegici, sun’1 bir simf-
landirma oldugunu kabul etmek durumundayiz. Zi-
ra, eger bu bakig agilan sonunda bir yerde bulusup
biitiinliik arz etmezse; fert, toplum, kiiltiir ve son de-
rece karmagik olaylar sahnesi olan tarih agisindan
vahim sonuglar dogurabilecek yanhigliklara yol agil-
mig olur.?

Imdi, her tiirlii beserd bilgi ve tecriibede oldugu gibi,
bedii tecriibede de bir 6zne-nesne iliskisinden soz
etmek miimkiindiir. insan, ‘estetik nesne’ olarak ad-
landirabilecegimiz herhangi bir nesne, olay ya da
durumun algilanmasiyla bir geyler hisseder, bir tec-

unsuru gibi dikilmeye yeltenmemistir.

konudur. Bu baglamda biitiin estetik degerlerin ve en
basta da giizelin mahiyeti, insanin bu degerler karsi-
sindaki konumu ve yeri, estetik tecriibenin zellikle-
ri... gibi konular iizerinde durulmasi gereken en
onemli hususlar olarak karsimiza gikar.

islam’in estetik goriisii sozkonusu oldugunda, 6nce-
likle iizerinde durulmasi gereken husus, onun giizel-
lik telakkisinin ne oldugu ve bunun sanat eserlerin-
de nasil yansitildigi, hangi dil ve {islupla tezahiir et-
tiginin belirlenmesi 6nemli olmaktadir. Daha agik
bir ifadeyle, Islam’in estetik goriigiiniin saglikli ve
tatmin edici bir sekilde ortaya konabilmesi igin,
onun, biitiin estetik degerlerin kaynagi, anlam: ve
bagli olduklar1 hakikat anlayisi ile olan iliskisinin
felsefi ve metafiziksel dayanaklarinin ortaya konma-
s1 gerekir. Zira din-sanat iligkisi sozkonusu oldugun-
da, Islam sanati hem kaynag1, hem de biitiin tarihf te-
zahiirlerinde, salt bir iliskiden ileride dinle ayrilmaz
bir biitiinlik sergileyen bir 6zellige sahiptir. Bu ba-
kimdan, Islam Sanati konusunda arastirma yapan
¢ok sayida yazar bu sanati anlatmaya Islam’1 anlata-
rak baglar. Zira Islam Sanat’mn ne olduunu kavra-
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manin yolu nihai anlamda {slam’mn 6ziinii anlamak-
tan geger. Kisaca, islam Sanati’nin temelini Islam’a
ait asli degerlerin birligi ilkesi olugturur. Bu sanatta
giizel ile iyi, ise yarama ile zevk verme birbirinden
bagimsiz degerler olarak gorillmez. Cok iyi bilinen
Cibril hadisinde ihsdn, en genis anlamiyla, asli gii-
zelligin hayata yansitilmasi anlamina gelir. Bunun
gerceklesmesi igin, biitiin giizelliklerin Allah’mn Ce-
malinin bir yansimasi oldugunun bilincinde olunma-
s1 gerekir. Bagka bir agidan, giizelliklerin farkinda
olug, bize Allah’1 bilmenin yollarim agar. Bu bag-
lamda kulluk, giizelligin bilincinde olmak ve giizel

Bu bakimdan, ilham alicinin, yani sanat¢inin

sahsiyeti toplum hayat: icin son derece

onemlidir. Kisaca, eger benligin kurulus ve

gelismesinde din, ilim, sanat ve siyaset

birlikte bir rol oynarsa anlamh, tutarls ve tat-

min edici gercek bir hayata ulagihr.

olam ortaya koymakla bir yerde aym anlama gelir.
Zira Allah her iste giizellii (ihsdn) farz kilmgtir
(Miislim, Sayd: 57; Ebd Daviid, Edahi: 11). Nihayet,
giizellik Hakk’m ve alemdeki tezahiirlerinin asli bir
niteligidir. Bu durum Islam Sanat’’min her zaman
g6z ontinde bulundurdugu bir husus olmustur.

islam Sanati’nmin epistemolojik gayesi, yani bize bil-
dirmeye galistig1 ey, goriinenin arkasindaki goriin-
meyene ulagmak; pratikteki gayesi ise diinyay1 ve
hayat: giizellestirmektir. Islam’da din ve diinya diye
iki ayr1 alan telakkisi olmadigindan, Islam Sanatlari
da, olanca metafiziksel boyutlariyla, hayatin her ké-
sesini, her mekani ve her tiirli malzemeyi siirekli
goz 6niinde bulundurdugu ilkelere sadakatle giizel-
lestirme yoluna gitmistir. Din giizellik igin kistaslar
belirleme ve sanat nesneleri yaratma konusunda mu-
azzam bir rol oynamugtir. Burada dinf tecriibe ile es-
tetik tecriibe tabir caizse ayni istikamette ve el ele
yiiriimiitiir. {slam Sanati’mn en belirgin 6zelligi, bu
sanatn, ruhun Mutlak’a agilan pencerelerinin aydin-
hginda gelismis bir sanat olmasidir. Bu sanatta kafa
ve goniil, vahiy ve ilham gibi iki Ilahi 1513m aydinli-
ginda bulugarak olaganiistii giizellikte sanat eserleri
ortaya koymustur. Bu sanatta fizikétesi, hayatin biz-
zat iginde oldufunu miitemadiyen hissettirir. Kisaca,
fslam Sanati hayatin metafizife ve metafizigin de
medeniyete bitigik olduunun en somut gostergesi-
dir.
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Estetik nesneler dogrudan dogruya tabiat veya onun
bir pargast olabildigi gibi, insan elinden ¢ikma bir
nesne veya her iki 6zelligi biinyesinde barmdiran bir
sey de olabilir. Biitiin bir beseri tecriibe iginde dzel-
likle estetik olan unsuru gérmek her zaman kolay ol-
mayabilir. Bir eserin yerine getirdigi fonksiyonla gii-
zelligi cogu durumlarda birbiri igine gegmis bir se-
kilde bulunur. Zaten geleneksel diinyada sanat, ah-
lak ve ilim (bilgi) birbirinden bagimsiz, 6zerk alan-
lar degildi. Islam Sanat Eserleri bunun tipik bir 6rne-
gini olugturur. Akan suyu veya yesil cayirlan seyret-
mekten biiyiik bir zevk almamiz, estetik tecriibenin
basli bagina bir deger olabileceginin en giizel Srne-
gini olusturur. Buna benzer bir tecriibeyi Stileymani-
ye Camii’ni goren yabanc biri de yasayabilir. Ama
bu cami karsisinda bir Miisliiman estetik tecriibeyi
dini tecriibeyle birlikte, ayrimlagmarms bir biitiinlik
icinde ve daha zengin bir sekilde yasar. Islam Sanat
Eserleri boyle bir tecriibe biitiinliigline yaslamr ve
temsil edici dmekleriyle de bunu yasatir. Boylece,
islam’in sundugu hayat tarzinin niteligi sanat araci-
ligryla daha bir derinlik ve yogunluk kazamr.

Her dinin kendi mii’minleri veya etkili oldugu kiltiir
icinde yetigen sanatgilar iizerinde, dolayisiyla sanat
iizerinde belli bir etkiye sahip oldugu agikga bilinen
bir husustur. Dinin bu etkisi, sanatin hem muhteva-
s1, hem de formu {izerinde olabildigi gibi; bazi sanat-
larin digerlerinden daha onemli goriilerek diger sa-
nat tiirlerinin ikinci planda tutulmasina yol agan bir
sekilde de olabilir, Nitekim, Islam ve Yahudilik, te-
olojik anlayislarina uygun olarak, sanat anlayislarin-
da biiyiik dlgiide antropomorfizme (tesbihi bir ulahi-
yet anlayigina) dayanan eski Yunan sanat anlayisina
hicbir sekilde iltifat etmemislerdir. Islam, gerek in-
san, gerekse tabiattaki herhangi bir varlifa ulihiyet
isnat eden veya bunlari ulihiyeti temsil edecek se-
kilde takdim eden her tiirlii sanata siddetle kars1 ¢ik-
mstir. Tevhid ve tenzih {slam’in 6nemle ve dncelik-
le iizerinde durdugu temel bir ilke oldugundan; Al-
lah, peygamberler ve hatta biiyiik velilerin bile, tas-
vir ve timsallerinin yapilmasindan sonuna dek uzak
durmus, boyle bir seyi ima edebilecek gok kiigiik bir
ayrintiy1 bile dikkatle izlemigtir. Bu anlayis Miislii-
man sanat¢mnin hayatina yon veren gok onemli bir
durumdur. islam sanatinin geregi gibi anlagihp tak-
dir edilebilmesi i¢in bu hususun mutlaka g6z oniin-
de bulundurulmas: gerekmektedir. Islam sanatinmn

hiisniihat, arabesk (ritmi) ya da minyatiir vs. sanat-



larina yonelmesi onun manevi gayesinin bir sonucu-
dur. Dolayistyla, bunu, puta tapmay: 6nlemek igin
konulmus bir ‘tasvir yasafl’ seklinde degerlendir-
mek, en azindan, eksik bir agiklama olur. islam’in
soyutlama ve iisluplastirmaya yénelmesinin arkasin-
daki gaye bugiin icin de gegerlidir. Islam Sanati, tev-
hid ve tenzih’in gozetilmesi ve hissettirilmesi igin
soyuta yonelmistir. Bu durum, dini ve din dis1 ayri-
mi yapilmaksizin biitiin Islam Sanatlar: igin s6zko-
nusudur. Kisaca, Islam Sanat’’nin soyut (mucerret
olan1 6ne alan) bir sanat olmasi, modern anlamdaki
bilingalt: etkilerinin bir sekildeki ifade anlaminda
degil, gozettigi tevhid ve tenzih ilkesinin bir ifadesi
olmast dolayisiyladir. Sozgelimi Kabe, Hiristiyan-
liktaki Sunak’tan farkh olarak, kutsal bir merkezi
temsil etmez. Keza Kabe ibadet igin dayanak olabi-
lecek herhangi bir sembol de ihtiva etmez. Kabe,
¢ok iyi bilindigi gibi, igi bos bir yapidir. Islam’in
manevi tutumunun bir yansimasidir. Yani herhangi
belli bir yer ve merkez olmaktan gok sonsuzluk ve
siirsizligin vurgulanmasidir. Miisliiman sanatci, sa-

ligini biitiiniiyle yitirir. Yukanda ifade cdildigi gibi,
islami anlayista maddi ve manevi diizey ya da alan-
lar birbirinden kopuk olmadifindan, fslam Sanati
da, bugiin Bat’da anlagildigndan farkli olarak, gi-
zel sanatlarla, agirlikh olarak yarar ve beceriye da-
yandig1 sdylenen zenaat arasinda bir ayirnm yapmaz.
islam Sanati’nda estetik zevkten anlagilan sey ile ya-
rarl1 olma birbirinden bagimsiz degildir. Bu yiizden
sanatg1 ile zenaatkar veya ‘sanat’ ile ‘hiiner’ ya da
Arapga ifadesiyle ‘fen’ arasmi aywrmak zorlama bir
sey olur. Netice olarak, ayakkabicilik ve demircilik
gibi herhangi bir zenaatle ugragan insanlara da peka-
13 ‘sanatg1’ denebilir. Hem sanat, hem de zenaat agi-
sindan, burada onemli olan husus, kendini gercek-
lestirmenin dnemli bir yolu olan yaraticilifi 6ne al-
maktir.

Bu bakis acilarini estetik, bilimsel, dini vs.
diinya goriisleri olarak nitelendirmek de
miimkiindiir. Ama béyle bir ayinm, acik
konusmak gerekirse, belli bir konuya

derinlemesine niifuz etmek, o konunun baska
alanlarla olan iliskisini gézden kacirmadan,
saghkli ve giivenilir sonuclara ulagmak icin
bilgi diizeyinde yapilms, bilyiik olciide zihni

nati, ashinda Allah’m bir sun’u olmast dolayisiyla
zaten giizel olan esyay1 bigimlendirerek bu giizelligi
ortaya gikarmak, onu daha duyulur hale getirmek

olarak telakki eder. Bu anlayista nem ve ncelik
verilen husus, sanatin, isledigi nesnenin mahiyetine
uygun olmasidir.

Nihai anlamda kaynag ilahi olan Islam Medeniye-
ti’nde biitiin sanatlar, sanat eseriyle ilgisi olanlarn
hayati ve manevi ihtiyaglartyla dogrudan baglantih-
dir. Bu sanat, ayn1 zamanda bir zenaatkar da olan sa-
natcmin kendisini gergeklestirmesinin cok Snemli
bir yoludur. Burada sanat ile zenaat, veya bugiin ‘gii-
zel sanatlar’ denen alanla endiistriyel (sindi) sanatlar
arasinda mahiyet bakimindan ciddi higbir fark yok-
tur. (Arapga san at ve sindi kelimeleri aym kokten
gelir). Bunlar arasinda yerinde ve hakli olarak bir
derece farkindan soz edilebilir. Yani bunlar arasinda-
ki fark olsa olsa bir geligmislik, maharet ve marifet
isteyen bir incelik farki olabilir. Bu arada, donem ve
bolge bakimindan ortaya ¢ikan farklihiklar1 bunun
disinda tutmak durumundayiz. Dolayistyla, bu sanat
agisindan bakildiginda, kullanighlik, ise yararlilik ve
giizellik arasinda bir gerginlik de yoktur. Sozgelimi,
Siileymaniye Camii veya Sultan Ahmet Cesmesi
tiim bu unsurlarin harikuldde bir uyumunu sergiler.
Bu anlayigta sanat hayattan bagka bir sey degildir,
Kisaca, ‘sanat, sanat icindir’ gorusu burada gecerli-

bir ayirnnmdir.

Miisliiman agisindan, sanat bireysel, siibjektif ilham
ya da duygulammlann etkisinden kurtuldugu olgiide
ilahi olan1 hatirlatan 6nemli bir dile doniisiir. Bu sa-
natin en belirgin ozelligi, goklerin giizelligi gibi,
gayr-i sahsi olmasidir. islam Sanati, bir agidan bakil-
diginda, onu ortaya koyandan bagimsiz gorinen bir
mitkemmellik sergiler. Baska bir ifade ile, sanat¢inin
bireysel 6zellikleri eserin evrensel karakteri Oniinde
kaybolur.? Bu anlayigta sanatgi kendisini iginin tek
faili olarak grmez. Tam tersine kendisini ve yapti§1
isi ilahf iradenin tezahiiriine bir vesile bilir. Yaptig1
isle biitiinlesmesi sonucu kigisel varolus bilinci Oyle
bir noktaya ulagir ki burada o, baslangi¢ ve sonu iti-
bariyle ait oldugu Hakikat’te kendisini kaybeder ve-
ya yeniden bulur. Burada her dnin yeni bir yaratis ol-
dugu veya yaratmanin kesiksiz devam ettigi anlay1s
ve bilinci siirekli igbagindadir. Bu siirekli yenilenen
yarati(h)s (halkun cedid) anlayis1, temsillerin de bel-
li ilkeler gergevesinde siirekli yenilecegi duygusu ve
dinamizmini telkin eder. Sanat iste bu duygu, ilham
ve anlay1s iginde gergeklesir. Nitelige onem ve once-
lik veren bu sanatin, biitiin tezahiirlerinde agiklik ve
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olguliilige yoneldigini goriiriiz. Milkkemmel olana
ulagma ¢abasi iginde olan bu sanat, biitiindeki birlik
ve hafiflii yakalamig aydinlik bir sanattir. Bunun
mimarideki en giizel 6rnegi Edirne’deki Selimiye
Camii’dir. Biitiin gerilimlerin ortadan kaldirildigy,
yerle gdgiin miikemmel bir ahenkle bulustuguna ta-
nik oluruz burada. Yekpare bir elmasi andiran ve saf
bir huzur mekanina déniismiis bu yapida her yerde
hézir ve nézir olan Allah’a daha yakin oldugumuzu
derinden hissederiz.

Bu sanatta kafa ve goniil, vahiy ve ilham gibi

iki ilahi 151810 aydinhginda bulusarak

olaganiistii giizellikte sanat eserleri ortaya

koymustur. Bu sanatta fizikétesi, hayatin
bizzat icinde oldugunu miitemadiyen
hissettirir. Kisaca, islam Sanat hayatin
metafizige ve metafizigin de medeniyete

bitisik oldugunun en somut gostergesidir.

Genel 6zelligi itibariyle Islam Sanati’nin isleyis bi-
¢imi tabiatin taklidi veya tasviri degil, bagh oldugu
hakikat anlayis1 gergevesinde gevrenin diizenlenme-
sidir. Dolayisiyla, ortaya koydugu, sozgelimi bir
¢esme, bir su kabi veya bir kitap cildi ya da bir yazi-
da 6nemli olan sey iistiinde galisilan konunun mahi-
yetine uygun milkemmellii yakalamaktir. Bu ba-
kimdan, bu sanat bir sanat eserine onun mahiyetine
yabanci bir unsur eklemekten son derece uzak durur.

Islam Sanati, ait oldugu din ya da kiiltiiriin biitiinii
gibi, daha dogrusu onun bir tezahiirii olarak, insan
hayatini biitiin yonleriyle yiiceltmeyi amag edinmis-
tir. Dolayistyla bu sanat, miimkiin oldugu élgiide ya-
rarh olmayi ve insanin yiice maksatlara ulasmasinda
ona araci olmayi iistlenir. Bu maksatlarin en yiicesi
de, insamn ait oldugu kaynakla bulusmasidir. Islam
Sanati’min en 6nemli yonii derin bir tefekkiire yasla-
narak insana hakikati hatirlatici olmak ve estetik dii-
zeyde onu temagd tecriibesine hazirlamaktir. islam
Sanati insan1 bolmez, onu maddi ve manevi diinya-
styla mikkemmel olanla tanigirmay: gaye edinir ve
ona bunun yollarim telkin eder. Bu sanat hem sanat-
cty1, hem de hitap ettigi kigi ya da kitleleri kemale
erdirme gayesini, dini duyarliligin kendisine yiikle-
digi bir sorumluluk olarak goriir ve yaptig1 isi de bir
ibadet bilinci iginde yapar. Zaten dini bir sanat asla

bagli bagina bir hedef degildir; bir mesajin iletilme-
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si, hissettirilmesi igin bir vasitadir. Belli bir mesaji
sanat formu iginde insanlara iletebildikleri veya iyi
ifade edebildikleri dlgiide ‘iyi” ya da ‘koti’ diye
isimlendirilirler. Islam Sanati, basta tezyinat olmak
lizere, soyutlayic: ve tsluplastiric: 6zelligi ile tabiat-
tan kurtulmay: éne alirken, o dlgiide de gergekle
baglantisim koruyan bir sanattir.

Islam Sanat’nda, Bat dillerine genellikle ‘sembo-
lizm’ seklinde terciime edilen temsil’in ¢ok &nemli
bir yeri vardir. Temsil (yaygin gelencksel anlarmyla
analoji) genis anlamda ele alindiginda farkl varlik-
lar, farkli diinyalar ve farkh varolus diizeyleri arasin-
da bir gekilde benzerlik iliskisi kurmaya dayanir.
Sozgelimi, akil ve tefekkiir yoluyla kavrayip anlaya-
bildiklerimizle duyu organlarimizla algiladigimiz
nesne ya da varliklar arasinda bir tiir iliski kurulur,
Bu baglamda temsil, bu iki varlik ya da diizeyden bi-
ri ile ilgili goriig ve anlayigimizin im4, isaret, telkin
ya da atif yoluyla digeri ile de ilgili olacak sekilde
genisletilmesi anlamma gelir. Oyle ki kesret (gok-
luk) hakkinda konusur ve onu anlamaya galisirken
vahdete (Teklik) atifta bulunmak; zahiri, batin ¢ag-
nigtiracak gekilde dile getirmek, degisenden degis-
meyene gegmek salt akil ve mantik yoluyla degil,
varolugsal ilginin de s6zkonusu oldugu bu temsili
diisinme aracilifiyla olur. Biitiin Islam diigiincesinin
en temel dayanaklarindan biri olan bu temsilin Islam
Sanatlari’nda da ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Kisaca,
Kur’an’m getirdigi temsiller, bagta Islam Sanat ol-
mak ilizere, biitlin anlama, agiklama ve anlamlandir-
ma siireglerinde son derece 6nemli bir ilke ya da
yontem olmustur. Bu tiir tesbih, istiare, kinaye
vs.'ye dayali anlatimlar ve mazmunlar nihai anlam-
da bu temsil ilkesi iginde ¢aligir. Biitiin anlayig, du-
yus, sezis, eris ve kendini gergeklestirisin ifade edil-
mesinde temsilin ¢ok 6nemli bir rol oynadig1 gorii-
liir. Bu yiizden, Islam Sanati’nin anlami gokkathdir.

Islam Sanat: ve Estetigi, nihaf anlamda fizikStesiyle
baglantili oldugundan, bir yerde sembolizm (temsil,
mazmun) duyu algtsini agsan Hakikatin hissettirilme-
si konusunda 6nemli bir dolaylt anlatim araci olmus-
tur. Bu anlamda temsil, istiare ya da mazmunlar
(sembol) anlayisimizi yukan dogru firlatan rampala-
r1 andinir. Zira temsil, bu anlayigta, bir iist hakikatin
ifade edilmesi veya aydinlatilmasinda en isabetli
yollardan birini olusturur. Nitekim divan siirimizde-
ki ‘agk’, ‘sarap’, ‘meyhane’, ‘pervane ve mum’ gibi
kavramlar yiice hakikati ifade etmede remzi dilin



mazmunlan olmuslardir. Kisaca, son derece yiiksek
duyusal yiikii olan kelimeler, tecriibe damlalan sek-
linde duyu 6tesini ifade etmenin egsiz bir araci hali-
ne déniisiirler. Bu siire¢ boyunca isbasinda olan ana-
liz degil, analoji, yani temsil ve terkiptir. Bu bakim-
dan, Oz ve kahci olan iizerinde yogunlagma, birey-
sel tecriibenin ifadesi olmak yerine genel olanin ya-
kalanmas1 ve dile getirilmesi 6nemlidir. Dogrusu,
her sanat gelenegi varligim ve giiciinii ait oldugu
toplum ve kiiltiirle anlamh bir iligki i¢inde olmasina
borgludur. islam Sanat1 bu iliskiyi hakkiyla gergek-
lestirmis bir sanattir

Bu sanatin ayirt edeci 6zelliklerinden biri de, soyut-
lamaya son derece biiyiik bir yer ve 6nem vermesi-
dir. Biitiin Islam Sanatlari, gériinende goriinmeyeni,
depisende degismeyeni yakalama ve gdsterme cehd
ve gabasinda oldugundan, tabiati oldugu gibi akset-
tirmek yerine onu soyutlamaya, ele aldig1 nesnenin
bireyselligini ve tabiiligini 6ldiirmeye yOnelmistir.
Oyle ki, s6zgelimi minyatiirde bile, bir at belli bir at
degil herhangi bir at, daha agik bir ifadeyle kavram
olarak at ya da athktir. Bununla birlikte, geleneksel
sanatimiz, ne kadar dolayli ve imali konugsa, ne den-
li soyutlama ve stilizasyona gitse de yine de reel
olandan biitiiniiyle kopmamustir.

islam Sanat Eserleri, donem ve bolge farklihf ve
sanatgilarimin ayn olmasina ragmen konu ve islenis
bakimindan genelde bir birlik sergiler. Baska bir ifa-
de ile belli bir tiirdeki sanat eserleri arasindaki ortak
yonler farkliliklardan daha baskindir. Bunlar, disari-
dan bakildiginda, son derece buyik bir maharetle
sekli bir kontrol altinda gergeklestirilmis ve sanat¢i-
sina 6zgii duygu ve diislincelere neredeyse hig yer
vermeyen eserler olarak goriiniirler. Bu eserlerde
cok uzun bir siire boyunca ayn ya da benzer konu ya
da anlayislarin iglendigine tanik oluruz. Bu durumu,
sanat adina bir eksiklik ya da elestiri konusu olabile-
cek bir husus olarak gormemek gerekir. Her geyden
once, bu durumun, sanatgilarin bagh oldugu diinya
goriigii ve hakikat anlayislan ile dogrudan bir ilgisi
vardir. Bu eserleri yapan sanatgilar, bugiin anlasildi-
# anlamda sanat yapan bir kisi degil, aym zamanda
bir diisiiniir, bir ahlake1 ve bir yol gostericiydiler. Bu
bakimdan, sonsuz konu segme ve kigisel arzu ve y6-
nelislerini gesitli sekillerde dile getirme yerine, top-
lumsal sorumluluk bilinciyle, insanlar igin iyi, gizel
ve yararli olam ortaya koyma yolunu segmislerdir.

Ote yandan, bu sanatcilar arasinda dil ve iislup fark-
lihklann da ¢ok énemli boyutlarda olabilmektedir.
Kald: ki hakikate, dini ilkeler dogrultusunda tefek-
kiir ederek ulagildig1 ve konular igten duyarak ya-
sandiginda, ve bunun sonucunda canh bir sanat ese-
ri ortaya ¢ikiyorsa, konunun eski ya da yeni olmasi-
nin sanat agisindan higbir 6nemi yoktur.

Bu noktada, iizerinde durulmasi gercken hususlar-
dan biri de ‘dini sanat,” ‘geleneksel sanat ve estetik
goriisii’ ve ‘kutsal sanat’ gibi kavramlara agiklik ka-
zandirmaktir. Her seyden once, sanat ve estetikle il-
gili bu tiir tamm ve nitelemelerin modern sanat ve
estetik kuram ya da gorisleri baglaminda bir anlam
ifade ettigini belirtmek gerekir. Daha agik bir soyle-
yisle modern sanat birey iistii ilhamla olan ilgisini

Temsil (yaygin geleneksel anlamiyla analoji)
genis anlamda ele alindiginda farkh varhklar,

farkh diinyalar ve farkli varolus diizeyleri
arasinda bir sekilde benzerlik iliskisi

kurmaya dayamir. Sézgelimi, akil ve tefekkiir

yoluyla kavrayip anlayabildiklerimizle duyu
organlarimizla algiladiimiz nesne ya da
varhiklar arasinda bir tiir iliski kurulur.

neredeyse biitiiniiyle koparmus, evrensel diizeni ifa-
de etmek yerine, nihai anlamda naturalizme yasla-
nan ve biiyiik 6lgiide bireysel ve beseri diizeydeki
duygulamim ve algilayislarin disa vurumu olarak an-
lastlan bir sanattir. Agirlikh olarak insani 6ne alan ve
insan merkezli bir duyarhlikla galisan bu sanat ve
estetik goriisii agisindan, eski ya da Tann’yr merke-
ze alan bir duyarliligin temsilcisi olan veya ayirt edi-
ci dzelligi gelenege yaslanmak olan sanat ve estetik
kuramlan ‘geleneksel,” ‘dini,” ‘kutsal’ gibi tamm ve
tamlamalarla nitelendirilmektedir. Hatta dyle ki bu
tamm ve nitelemelerin sdzii edilen sanat ve estetik
anlayisin1 benimseyenler tarafindan da sik¢a kulla-
mldig1 goriilmektedir. Bunun sebebi, mevcut anla-
yislarin islam Diinyasi’nda da etkili olmus olmas:
olarak gortilebilir.

Gergekten, eger Gazzali’nin veya Horasan erenleri-
nin yasadif bir ¢agda yagams olsaydik, ‘dini,’ ‘ge-
leneksel’ ya da ‘kutsal sanat’ gibi kavramlan tamm-

lamaya, hatta kullanmaya bile gerek kalmazdi. Zira
bu donemlerde biitiin sanat ya da fikir etkinlikleri

medeniyetimizin manevi ilkelerine baglilik i¢inde,
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biitiin hayat: i¢ine alan bir genislik ve kusaticilifa.

sahipti. Bu dénemlerde herkes sanatgiyd: veya ter-
sinden, sanat olmayan higbir sey yoktu. Bu baglam-
da ‘gelenek’ metafizikten sanata, giyim kusamdan
siyasete varincaya kadar, her alanda ilahi kaynakh
ilkelerin asirlar boyu siiren uygulamislarina isaret
eder. ‘Geleneksel Sanat’ ifadesi de, genis anlamda,
bu diinyaya ait bir duyarlili: izhar eden sanat anla-
mina gelir. Dolayistyla modern anlamda bir sanat-
tan ayirt edilmesi disinda, bu diinyaya ait bir sanata
‘dini’ demek son derece yaniltic olur. Zira, bu diin-
yada dini olanla olmayan arasina bir cizgi gekmek
adeta imkansizdir, ve ‘dini’ tabiri, bu diinyaya biraz
disanidan veya uzaktan baki§i yansitan bir ozellige
sahiptir.4

islam Sanat: ve Estetigi, nihai anlamda

rak ilgili olanlara ise ‘dini’ sanat denebilir. Kutsal
sanatin en ayirt edici 6zelligi onun Hakk’in hazreti
ve yakinlif1 sezgisi ve duyarliligma dayal1 bir etkin-
lik olmasidir. Bu sanat, eserlerini, adeta ibddet anin-
da insanin kendinden gegerek Allah’a yonelmesinde
oldugu gibi, sanatginn kendisini tam anlamuyla ko-
nusuna vererek ve onunla biitiinleserek gerceklesti-
rir. Boyle bir duyarliliga sahip olan sanatginin dikka-
ti ve yonii gelip gegici olana degil, zamaniistii ve ka-
lic1 olanadir. Bu sanat, agkla marifetin bulustugu
noktada ortaya gikar; yani bilgi ask ve sanat burada
birbirinden kopuk degildir. Bu bakimdan, bu sanat
gelip gegicilige yonelen naturalizme higbir zaman
sicak bakmamuigtir.

Dogrusu, geleneksel ile dini ya da kutsal sanat birbi-
rinden ayrilmaz, ama bunlar dzdes de degildir. ‘Ge-
leneksel’ veya daha ozel olarak ‘dini sanat,” dogru-

fizikotesiyle baglantili oldugundan, bir yerde dan veya dolaylt bir sekilde geleneksel bir medeni-
sembolizm (temsil, mazmun) duyu algisini  yetin manevi ilkelerini yansitan tiim tezahiirlerini
asan Hakikatin hissettirilmesi konusunda  ifade eder. Kutsal sanat ise daha dinf ve manevi diin-

anlamda temsil, istiare ya da mazmunlar

(sembol) anlayisimizi yukar dogru firlatan

rampalan andirir.

Geleneksel sanat, dayandign temsil edici ozellik
(sembolizm), teknik terim, birey Ustil ilham vs. ile
kendisini manevi ilkelere baglar ve miigahede edene
veya dinleyene de Tanri’y1 hatirlatir. Bu sanatta tem-
sil ya da sembolizm varlik diizeni ve hiyerargisi iize-
rinden galigir. S6zgelimi, su goriiniir dlemde misa-
hede ettigimiz her ey bagka alemlerde veya varlifin
diger mertebelerindeki, o dleme uygun ve 0 diizeyde
tecelli eden Hakikatin bu dlemdeki bir goriintiisiidir.
Dolayisiyla bu diinyadaki bir varlik, temsilen (sem-
bolik olarak) gayb ya da ruhani dlemdeki asli ya da
benzeri hakkinda bir vukuf saglar. Kisaca temsil, bi-
linenin bilinmeyene ayna tutmasi seklinde galisir.
Dolayisiyla bu sanat giiniimiizdeki kullamimiyla de-
gil, hakiki ve derin anlamiyla dini”dir. fmdi, yasadi-
gimiz su cagda, geleneksel dinyanin icinden baka-
rak konusmak gerekirse, islam Medeniyeti’nin
ozityle ilgili, sdzgelimi Kur’an tilaveti (giizel sesle
okunmas1), ezan, hiisniihat ya da cami mimarisi gi-
bi, ilahi mesajin igerdigi ibadet bigimleri ve manevi
uygulamalarla ilgili sanata ‘kutsal sanat’, minyatiir,

. giir ve hab-kilimcilik sanat: gibi, onunla dolayh ola-
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onemli bir dolayl anlatim araci olmustur. Bu  yaya aufta bulunur. Kusal sanat bireyi agan bir 6zel-

lige sahiptir ve bu bakimdan, her zaman igin dikkat
cekecek derecede gayr-i sahsi bir &zellige sahiptir ve
gogu durumlarda da isimsiz ve imzasizdir.

Bu konuda gz 6niinde bulundurulmasi gereken bas-
ka bir husus da, din dis1 sanatin, en azindan dini sa-
natin anladig1 anlamda, remiz ve temsile dayanma-
dif1 gercegidir. Bu sanat, kendi disinda bir seye ve
szellikle fizik dtesine atif ve iarette bulunmaz.. [la-
hi hakikati telkin ve im4 edecek bir dil ve séylemden
miimkiin oldugunca uzak durur. Durum bdyle olun-
ca, bir sanatin konusunun din ya da dini ozellikte bir
sey olmas1 o sanatin dini bir sanat olmasi igin yeter-
li degildir. Bunun yaninda dil ve iislubunun da dini
olmas: gerekir. Bagka bir ifadeyle, sanat konularini
manevi/ruhani hakikatlerden segmekle kutsal olmaz.
Onun bigimsel dilinin de aym kaynakla baglantili ol-
masi gerekir.

Dogrusu, geleneksel ve Islami anlamda bir sanati
6nemli ve hatta kutsal kilan sey sanatgmnin kisisel ta-
savvur ya da tasarimi degil; sozkonusu sanatin muh-
tevasi, temsili giicii ve fislubu gibi nesnel unsurlar-
dir. Sézgelimi dini bir konu ya da model, muhtevay
olustururken, 0 modelin kendisinden otedeki bir ge-
yi temsil ya da isaret edecek sekilde takdimi, sembo-
lizmle ilgili bir husustur. Burada imajlarin (maz-
mun) keyfi ya da alisiimadik bicimde degil de, belli



ve gorkemli bir ‘resmi’ dil iginde verilmesi Uslupla
ilgili bir 6lgliyli olugturur. Gergek deha, hakiki bii-
yiikliigiin sart: ve nisanesi olan tam bir tevazu igin-
de yiice hakikat ve giizellik kaynaklarim kullanarak,
eski iginde yeni olan bir ifade miikkemmelligi, derin-
ligi ve kudretine ulagir. Dahasi, &zellikle kutsal sanat
agisindan, estetik kaygi genellikle tali bir konudur.
Bu sanat i¢in giizellik, her seyden 6nce manevi ger-
ceklik, temsil ya da sembollerin yerli yerinde kulla-
nitmasi, bunlann ibadet ve murakabe agisindan isle-
vi ve kigisel sezginin agiklanamaz derinligi ile ilgili
bir seydir. Zaten giizellik insanda ve her yerde ken-
disini hissettirmektedir; dolayisiyla bagh basina bir
gaye olmak durumunda degildir. Burada giizellik ya
da énemli olan sey ortaya konan isin kalitesiyle tem-
sili 6zelligi arasindaki biitiinliiktiir. Sanatgiun deha-
sim ortaya koydugu medeniyetle biitiinlesmesi, neti-
ce olarak, onun bireysel degerinin de bir yerde 8lgii-
sii olur.’

islam Sanat Anlayiginda sanatin gergekle veya daha
acik bir ifadeyle, gergeklik ve hakikat anlayigiyla

~ ¢ok siki bir iligkisi vardir. Gergek sanat, anlama ve

anlamlandirmaya dayamir. Hakikati anlama ve anlat-
manm en iyi yolu onu herhangi bir dil diizeyinde
miilkemmel bir ifadeye kavusturmaktir. Mevlana,
Yunus ve Seyh Galib gibi ulu diisiiniir ve sairlerin
divanlarint okudugumuzda, onlarn ulastiklart haki-
kat bilgisini miikemmel bir sekilde dile getirdikleri-
ni goriiriiz. Dolayistyla gergek sanat, hakikat ve hik-
metle canli bir aligveris i¢inde olan sanattir.

fslam’da sanatin bizatihi yeri veya [slam i¢in sanatin
gerekli olup olmadif: meselesi de iizerinde durulma-
ya deger bir konu olarak karsimiza gikmaktadir.
Dogrusu, Miisliiman olmak igin, slam’in bizden 6z
olarak talep ettigi sart ve ilkeler arasinda sanat diye
bir sey yoktur, Ilahi Hakikat’e ulasma yolu olarak
veya Allah’in halis bir kulu olmak igin Ilam’mn hig-
bir kiiltiirel sarta bagl olmadigini soyleyebiliriz. Ya-
ni ¢olde veya bir dag baginda yasayarak da iyi bir
Miisliiman olmak miimkiindiir. Degil mi ki biitiin
yeryiizii mescit kilmmustir. Kiiltiirel gelisme basht
bagina manevi bir miikemmellik ya da ruhani bir eri§
degildir. Ama islam’mn ihsan boyutunun ¢igege dur-
masi ve estetik duyarhligimizin bu ruhun gergekles-
tirdigi sanat eserlerinde yankisimi bulmas: ve bdyle
eserler ortaya koyma dzgiirliigiinii tatmasi da o 6lgi-
de onemlidir. Soz geligi, Miisliiman bir toplulugun
fslam’a yabanc1 bir kiiltiir i¢inde nasil bir hayat ya-

sayacag1 veya geligip geligemeyecegi sorusunu giin-
deme getirdigimizde sanatin dnemi daha iyi anlagil-
maktadir. Acik¢a ifade etmek gerekirse, boyle bir or-
tamda Islam’m kiiltiirel gelismesinden s6z etmek
pek miimkiin goriinmemektedir. Zira boyle bir or-
tamda yabanci sanatlarin {slami kiiltiirel gelismeyi
engelleyecegi agik¢a ortadadi. Bu durum, demir
diizde dogrulur atasdziimiizii hatirlatmaktadir. Yani
demiri sadece gekigle dogmek yeterli degildir; demi-
rin dogrulmasi igin drsiin, bu baglamda toplumsal ve
kiiltiirel tezahiirlerin de diiz olmas: gerekir.

Sanatin, bizde bir yandan varolusa iligskin en

derin hissedisleri, dte yandan da en yiice
duygular1 ve en asil diisiinceleri uyandiran
makul ve suuruna erilmis bir hayatin disa
vurumu oldugu anlayis1 hi¢ de yabana
atilacak bir goriis degildir.

Gergekte sanat ve edebiyat, insan, hayat ve diinyaya
iliskin kavrayigimizin derinlesmesinde bize ¢ok
onemli imkanlar saglar. Sanat ve edebiyat, varolus-
sal ve kalic1 degerlerin ne oldugunu anlamanmn ve
kendimizi kesfetmenin son derece énemli bir yolu-
dur. Ahlaki ve manevi degerlerin giizelli§inin somut
bir sekilde hissedilmesinde de sanat gok dnemli kat-
kilarda bulunur. Sanatin, bizde bir yandan varolusa
iliskin en derin hissedisleri, 6te yandan da en yiice
duygulan ve en asil diigiinceleri uyandiran makul ve
suuruna erilmis bir hayatin disa vurumu oldugu an-
layis1 hig de yabana atilacak bir goriis degildir. Sanat
insan sadece ayni fikir ve kanaatlere katilarak degil,
fakat ayn1 zamanda ayni duygular vasitastyla da bi-
zi kigisel hayattan evrensel hayata yiikselten bir et-
kinliktir. Dahasi, iman tecriibesi de bir yoniiyle este-
tik bir tecriibedir. Bir bagka agidan, dogal giizellikler
ve sanat eserleri vasitasiyla yasadigimiz estetik tec-
ritbenin imanla taglanacak bir tecriibenin baslangig
safhasini olugturmasi da miimkiindir. Hatta iman
tecriibesinin bedii tecriibeyle birlikte gelistigini bile
s6yleyebiliriz. Bu yiizden, Islam Sanatlar’nin, Islam
maneviyatmm derinden ve duyarak anlagilmasinin
en kolay ve agik yollarindan biri oldugunu rahatlik-
la sdyleyebiliriz. Sanatin iglevlerinden biri de onun

akilla kavranamaz ve ulasilamaz olani, anlagilabilir
ve ulagilabilir kilmasidir. Bu bakimdan, onun anlam
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ile bir sekilde ilgisi vardir. Gok iyi bilindigi gibi, Is-
lam kiiltiiriinde sanat hayatin biitiin yonlerini kapsar.
I¢inde yasadigimiz evden gegimimizi sagladigimiz
carsilara, yemek yedigimiz kaplardan Kitap ciltlerine
kadar bu sanatin girmedigi bir alan yoktur. Sanatta-
ki bu genislik ve yayginhg kelam, felsefe vs. gibi
alanlarda gormek miimkiin degildir. Sanatn bu ve

benzeri alanlara gore ayr bir 6nemi vardir Bu yiiz-

den, onu bir zevk araci olarak gérmekten vazgegip,
insan hayatinin sartlarindan biri olarak gérmek gere-
kir.6 Sanatin insanlar arasinda bir paylasma ya da ka-
t1lma arac1 oldugu agikca ortada olan bir olgudur.

Dahasi, iman tecriibesi de bir yoniiyle estetik
bir tecriibedir. Bir baska acidan, dogal
giizellikler ve sanat eserleri vasitasiyla
yasadigimiz estetik tecriibenin imanla

taclanacak bir tecriibenin baslangi¢ safhasimi

olusturmasi da miimkiindiir. Hatta iman
tecriibesinin bedii tecriibeyle birlikte
gelistigini bile soyleyebiliriz.

Bedii zevk ve sanatin énemini agik bir gekilde ortaya
koymak igin cesitli somut Ornekler gosterilebilir.
Sozgelimi, ‘hiisniihat’ dedigimiz yazi sanatinin ge-
lismemis oldugunu ve yazinin sadece mesaj ilete-
cek bir diizeyde kaldigim, veya bir camideki gesitli
bigimlerdeki kemerlerin, goz alic1 giizellikteki mih-
rabin ve yazilarn olmadigini, sadece dort duvar ha-
linde kapali bir mekan olarak kaldigim diigiinelim.
Caminin, dolayistyla bizim bir seyler kaybetmis ol-
dugumuz duygusunun etkisi altinda kalacagimiz
acik¢a ortadadir. Kalds ki, biitiin Islam Sanatlarinin
ilham kaynag1 olan Kur’an-1 Kerim ya da [lahi Ke-
lam’da yalin bir fikrl muhteva ile degil olaganiistii
giizellikte bir nazma biiriinerek gelmistir. Kur’an’in
nazrmundaki bedii ve bedihi glizellik, okuyan ve din-
leyenlerin derhal farkedebilecekleri bir agikhik ve
carpicilikta tecelli eder. Ciimlelerin kurulusu, keli-
meler arasindaki uyum, soz dizimindeki ritim ve
musiki ve cesitli s6z sanatlarimin harikulade bir ge-
kilde uygulanmas: Kur’an’in nefes kesen ozellikle-
rinden birini olugturur. Kisaca Kur’an’in telkin etti-
gi bu giizellik duygusu, onun okunmasi ve yazilma-
sindan mushaflarin cilt ve kapaklarnnin yapimina ka-
dar etkili olmugtur. Islam Sanati’nin veya daha 6zel
bir ifadeyle Islam Kutsal Sanat’'nin en giizel 6rnegi-
ni olusturan bu sanatlar diger sanatlarin gelismesinin
I
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de bir yerde en segkin drnegini olusturmustur. Kisa-
ca, sanat dinin ¢ok 6nemli bir dilidir. Sanatsiz kalan
bir din ¢ok 6nemli bir ifade imkanindan mahrum
kalmus olur.

Son olarak, estetik ve sanat iistiine Bat1’da gelistiril-
migs kuram ve yaklagimlardan da kisaca s6z etmekte
de yarar vardir. Boyle bir sey ileride sdyleyecekleri-
mizin atiflarinin yakalanmasi agisindan da 6nemli-
dir. Zira insan zihni bir yerde kargilagtirmalar yapa-
rak caligir.

Bat: diigiince tarihine baktiimizda, estetik alanla il-
gili problemlerin genel olarak iki ayri sekilde ele
alindigim goriiyoruz: Giizellik kurami ve sanat kura-
mi. Bu felsefi ele alig tarzlanmin ikisi de ilk 6nce
Platon tarafindan tartigilmigtir. Sanat kurami ve sa-
natin tanim sdzkonusu oldugunda filozof ya da dii-
siiniirler arasinda goriis ayrilif1 olmakla birlikte, tar-
tigmalar denebilir ki gliniimiize kadar neredeyse Pla-
ton’un tartistifi aym: zeminde ve aym kavramlarla
yapilagelmistir. Bununla birlikte, giizellik kuramimn
18. yiizy1lda koklii bir degisiklige ugradifini gorii-
yoruz. Daha 6nceki filozoflar sadece giizelligin ma-
hiyetini tartigtiklar1 halde, 18. yiizyil diigiiniirleri ydi-
ce, pitoresk (picturesque, gorsel ve resim konusu
olabilen) vs. gibi kavramlarla da ilgilenmeye baslar-
lar. Bu durum, giizelli§i pargalarina ayirmak ya da
giizellige yeni kavramlar eklemek geklinde deger-
lendirilebilir. Giizellikle ilgili bu tahlil ve degerlen-
dirmelerin yaninda, 6ne gikan kavramlardan biri de
begeni (taste) kavram olur. Shaftesbury, Hutcheson
ve Kant gibi filozoflar giizel, yiice ve pitoreske ilig-
kin tecriibenin yeterli tahlilini verebilmek i¢in bir
begeni kuram gelistirmeye caliirlar. Bu tartiymala-
rin odak noktasini ve bu filozoflarn begeni anlayis-
lannin 6zinii ‘kayitsizhk’ kavram olugturur. 18.
yiizyildan sonra, begeni anlayis ya da tarziyla ilgili
nazariye gelistirmenin yerini, estetikle ilgili nazariye
geligtirme alir. ‘Giizel’ sdzciigli bundan boéyle ya ‘es-
tetik degere sahip olma’mn esanlamlisi ya da ‘yiice’
ve ‘pitoresk’ terimleri gibi, birgok estetik niteleme-
den biri olarak kullanilmaya baglar. 18. yiizyihn so-
nundan yirminci yiizyilin ortalarina kadar estetik¢i-
lerin agirlikli olarak iizerinde durduklan konu, este-
tik kuramu ile sanat kurami olmaya devam eder. Yir-
minci yiizyilin estetik kurameilarinin en ¢ok kullan-
diklan1 ve savunduklar1 kavram ‘estetik tutum’ kav-
rami olur. Bu filozoflar anlagilabilir bir estetik tutu-
mun bulundugunu, dolayisiyla ister dogal ister ya-



pay olsun, insanin estetik bir tavirla yaklastig1 bir ge-
yin estetik bir nesne olabilecegini iddia ederler. Bu-
na gore, estetik tecriibenin yoneldigi ya da bu tecri-
beye sebep olan sey estetik nesnedir; dolayisiyla bu,
dikkat, takdir ve tenkidin de en uygun nesnesi ol-
maktadur.

Begeni kuramcilan, agirlikh olarak insan tabiati ve
bunun dis diinya ile olan iligkisi {izerinde durmuslar-
dir. Bu estetik tavir kuramcilan, psikolojik tahlille-
rin dogru bir kuramin anahtan oldugu goriisiinii pay-
lasirlar. Ama bunlar diinyanin gesitlilikte birlik gibi,
belli bazi yonlerinin estetik ya da begeni tepkisini te-
tikledigi geklindeki bir varsayimi reddederler. Este-
tik tutum kuramcilar, herhangi bir nesnenin (kerih
ve miibhem olmadif siirece) estetik takdirin nesne-

minmn bir ifadesi (disa vurumu) oldugu gdriisi ha-
kim hale gelir ve taklit kuram gozden diisme siire-
cine girer. Diga vurum kuraminin ortaya cikigl, as-
linda 18 ve 19. yiizyillarin 8nemli bir entelektiiel ve
felsefi yaklagimu olan Romantizmle ilgili bir olgu-
dur. Romantizm, empirist felsefe ve bilimsel zihni-
yete karg: bir tepki, siradan bilgimize agik duyusal
goriintiiniin (miisahede alemi) arkasindaki hayati ve
cok dnemli goriilen seye ulagma gabasi olarak gori-
lebilir. Bu bakimdan, din ve mistisizme de gok sicak
gelmistir.

Kaldi ki, biitiin islam Sanatlarinin ilham
kaynag olan Kur’an-1 Kerim ya da ilahi
Kelam’da yalin bir fikri muhteva ile degil

si olabilecegi goriigiinii paylagirlar; ama estetik ku-
ramin herhangi bir metafiziksel kurama yaslanmasi
gerektigi anlayisini reddederler. Oyle anlagihiyor ki,

olaganiistii giizellikte bir nazma biiriinerek
gelmistir. Kisaca, sanat dinin ¢ok onemli bir
dilidir. Sanatsiz kalan bir din ¢cok énemli bir

giizellik kuraminin ¢okmesinin nedeni, rekabet ha-
lindeki kavram ve anlayislara ilave olarak, giizelli-
gin tatmin edici bir taniminin (tenasiib, gesitlilikte
birlik, uyum vs.) verilememis olmasidur. Dogrusu,
empirizme teslim olmus Ingiliz diisuniirleri igin
bayle bir giizellik tanim is goremezdi.

Sanatla ilgili olarak da burada farkh teori ya da ku-
ramlar gelistirilmis oldugunu goriiyoruz. Bunlardan
taklit kuramu, bilindigi iizere, dikkati sanat eserinin
nesnel ozelliklerine yoneltir. Oyle ki bu sanat kura-
munin, nesne merkezli, yani dnem ve Snceligi nesne-
ye veren bir kuram oldugunu rahathkla soyleyebili-
riz. Bu kuramu diisiince tarihinde ilk kez Platon orta-
ya atmig ve Aristoteles de kabul edip kendi diiglince
sistemine uygun diisecek tarzda gelistirmistir. Platon
aym zamanda sanatin kokeni ve etkisi konusunda
duygulanimer kurami da kabul eder. 19. ylizyilda
ekspresyonist (diga vurumcu) sanat kuraminin gelig-
mesiyle, sanatin kokeni ve etkisi ile ilgili duygula-
nimsal (emotionalistic) kuramin basl bagina bir sa-
nat kuramma doniistiigiinii sdyleyebiliriz. Kisaca,
Platon’un iki ayn kuram olarak gordiigii sey, yani
sanat kuramu ile sanatin kokeni kurami, ekspresyo-
nistler tarafindan bir tek kurama indirgenir. Ekspres-
yonizm de dikkati sanat eserinden sanatgiya kaydi-
rir. Bu kuram sanatgty1 merkeze alan bir kuram ola-
rak nitelendirilebilir.

19. yiizy1l boyunca, basta edebiyat olmak uzere, Ba-
t’da sanat kuramina, sanatin sanatginin duygulani-

ifade imkanindan mahrum kalmis olur.

Sanatta felsefi romantizm sdzkonusu oldugunda, sa-
natc1 icin yeni bir rol ve sanatsal yaratmada da yeni
ve daha derin bir ilgi sézkonusudur. Burada sanat¢
bilimin veremedigi bir bilgi ve hayati oneme sahip
bir kaynak ve degerle temas kurma yolunu seger, ve
artistik yaratma da duygulammlardan kurtulmayla
ozdeslesir veya en azindan onlardan feragate yone-
lir. Boyle bir durum ahsta duygulanim daha 6nce sa-
hip olmadig bir dnem kazanir ve bir bakima daha
{istiin bir bilgi elde etmeye koyulur. Kisaca, sanat bu
bilginin arac: haline gelir.”

Dogrusu, hem taklit kurami, hem de disa vurum ku-
ramu gesitli agilardan elestirilmistir. Sozgelimi ens-
triimental miizik ya da soyut resmin herhangi bir ge-
yi taklit ettigini sdylemek kolay degildir. Ote yandan
baz1 sanat eserlerinin biitiinityle bigimsel tasanimlar-
dan ibaret oldugunu séylemek de miimkiindiir. Do-
layisiyla, her iki kuramin da sanat eserlerinde belli
baz: unsurlar konusundaki 1srarlarnin, birtakim ye-
ni yorumlara da agik olmalan sartiyla, yerinde oldu-
gunu, buna karsihik higbirinin tek basina veya hatta
birlikte sanat olgusunun biitiiniinii tam olarak tanim-
ladigim s6ylemek miimkiin degildir. Zira sanat ko-
nusunda giiniimiize gelinceye kadar ciddi baska ku-
ramlar da gelistirilmigtir. Bunlar iginde, hem hakiki
sanat tecriibesinin ne oldugu, hem de sanatin mahi-

yeti ile ilgili olarak ortaya atilan ilgi cekici goriigler
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vardir. Bu yaklasimda sanatin iginden ¢ikt1fr kiiltii-
rel baglama Gzel bir vurgu yapilmaktadir. Daha 6n-
ceki giizellik kuramy, estetik tutum kurami ve bege-
ni kuramlar, kiiltirel baglam iizerinde hemen he-
men hi¢ durmamigti. Platon’un metafiziksel form
(ya da idea) anlayigini esas alan giizellik kurami ile
sanat kuramlarim digarida tutacak olursak, bu ku-
ramlar bireysel psikoloji etrafinda doniip dolasan
kuramlardi; yani insanlarin, bir birey olarak ne yap-
tiklar1 veya neyi tecriibe ettikleri konusuna agirlik
veriliyordu. Béyle bir anlayis, insanlarin belli bir
kiiltiir grubunun tiyesi olarak ne yaptig1 ya da yasa-
digia dnem ve dncelik veren anlayistan son derece
uzaktir. Bireysel psikolojiye dayanan sanat anlayis-
laninda 6ne ¢ikan kavramlar ‘alg’ ve ‘duygula-
mim’dur. Taklit 6gretisi, sanat eserini sanatg1 ile konu
arasindaki Uclii iliski agmna yerlestirirken, disa vu-
rum kurami onu sanatgiyla eser arasindaki ikili ilis-
ki agina oturtmaktadir. Buna karsilik son zamanlar-
da hararetle tartisilan ve ‘kurumsal kuram’ olarak

Estetik tutum kuramailari, herhangi bir
nesnenin (kerih ve miibhem olmadigs siirece)
estetik takdirin nesnesi olabilecegi goriisiinii
paylasirlar; ama estetik kuramin herhangi bir

metafiziksel kurama yaslanmasi gerektigi
anlayisini reddederler. Oyle anlasihyor ki,
giizellik kuraminin c6kmesinin nedeni,
rekabet halindeki kavram ve anlayislara ilave
olarak, giizelligin tatmin edici bir tanimmin
(tenasiib, cesitlilikte birlik, uyum vs.)
verilememis olmasidir.

adlandiran kuram ise sanat eserini daha karmagik ve
¢ok boyutlu bir iliskiler agina yerlestirmektedir.

Toparlayacak olursak, estetik konusunda temel tes-
kil eden gériisler, giizellik, sanat ve dogrudan dogru-
ya estetikle ilgili anlayis ve fikirlerdir. Bu fikirler bir
yerde estetiin ne olup olmadigim da belirlemekte-
dir. Bu konularda fikir yiiriitiirken bagka birgok fel-
sefi sorunlarla da yiiz yiize geliriz. Dolayistyla ko-
nunun geregi gibi degerlendirilebilmesi i¢in bu hu-
suslarin da mutlaka géz oniinde bulundurulmas: ge-
rekir.

Gegtigimiz ylizyilm estetik ve sanat anlayigim mo-
dern donemlerin bilim, teknoloji ve mekanik 4lem
anlayiginin su veya bu sekilde etkiledigini belirtmek
durumundayiz. Ozellikle teknolojinin ortaya gikar-
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difr tekdiizeligin bu etkile(n)mede gok biiyiik rolii
olmustur. Bdyle bir ortamda modern dénemlerin sa-
nati gesitli tiirleriyle ayricalikly, farkh ve degisik ola-
m vurgulamakla birlikte, kargilikli etkilesim iginde
oldugu sanat ve estetik kuramlariyla birlikte insani,
kendisiyle simrlamaktan uzak kalamamistir. Konu-
yu biraz daha somutlagtiracak olursak, sozgelimi
Ban Edebiyat: Islam Edebiyati’ndan farkl olarak,
en yiiksek gergeklesmesini dram ya da trajedide bu-
lur. Dram, esasinda zaman, mekan ve eylem birligi
olusturacak sekilde, birbiriyle ilgili olaylarin gelig-
mesinden ibarettir. Ister fiili, ister hayali olsun, ge-
lisme ilkesi, Islam Edebiyati’nin (6zellikle siir) te-
mel ilkelerinden biri olan tekran diganda birakir;
¢linkii tekrar gelismenin zidd1 ve olumsuzlanmasi-
dr. Islam siiri ile -ki bunun arkasindaki paradigma
Kur’an-1 Kerim’dir- Bati drami arasindaki fark her
iki kiiltiirdeki gorsel sanatlar arasinda da vardir. Ba-
tt Sanatt, agirlikh olarak insani merkeze alip ona da-
yandif1 halde, Islam Sanati, merkeze ilahi mahiyeti
yerlestirir. Bu sanat insanin ¢esitli durum, eliski ve
gatigmalarimi sergilemeye hemen hemen hi¢ 6nem
vermez. Onun ilk ve son tutkusu ilahi olandir, islam
Sanati’min en basta gelen 6zelligi siirekli Ilahi Haz-
ret’le yiiz yiize oldugunun bilincinde olmaktir. Onun
varhiginin ve asaletinin kaynag: da budur.

Imdi, modern dénemlere kadar canliligint koruyan
geleneksel islam Sanatlar1 yirminci yiizyilin basla-
nndan itibaren, modern teknolojinin gelismesinden
bilyiik bir gekilde etkilenmis, hatta hiiner ve mahare-
te dayali (el becerisi isteyen) sanatlarin bir kismi ne-
redeyse biitiiniiyle kaybolmaya yiiz tutmustur. Bu
durum Miislimanlarin duyarhiliklarinda da bir gekil-
de etkili olmugtur. Bu baglamda sanat da biiyiik 5l-
¢iide Batida anlagildigr sekilde anlasilmaya basla-
mugtir. Daha agik bir ifadeyle, Islam Diinyasi’nda da
sanat1 bireysel zevk, begeni ya da algilarm bir ifade-
si seklinde gorenler epeyce artmistir. En bagta Bati-
lilagmanin étkisiylc olmak iizere, gesitli nedenlerden
dolay1, biitiin Islam Diinyasi’nda geleneksel duyus,
anlays, algilayis ve anlamlandins tarzinda koklii bir
degisiklik olmus, bunun sonucu olarak da geleneksel
ifade vasitalarinda ve ozellikle sanatsal ifade alamin-
da biiyiik bir sarsilma olmustur. Bugiin islam Diin-
yast’nda ve tabii iilkemizde de dini duyarhilik ve
diinya goriisiinden beslenen veya onun bir ifadesi ol-
dugunu sdyleyebilecegimiz sanat etkinlikleri gele-



neksel etki, hiz ve kapsamini biiyiik 6l¢iide yitirmis

goriinmektedir.

Bilindigi iizere, Islam Tarihi’nde sanat ve estetik
baslibasina bir inceleme konusu olarak ele alimp tar-
tigilmak yerine dogrudan dogruya sanat eserlerinin
{iretimi ve bir hayat tarz1 geklinde geligmigtir. Este-
tik konusu, bagimsiz bir disiplin olarak, Bat1 Diigtin-
ce ve Sanat Tarihi agisindan nispeten yeni denebile-
cek bir gegmige sahip olsa da, son birkag yiizyildir
bu alanda orada ciddi arastirmalar yapilmis, estetik
ve sanatla ilgili, birbirinden oldukga farkli kuram ve
opretiler gelistirilmigtir. Bu arada Islam’in kendi es-
tetik duyarlilig: ve anlayigimin tezahiirii olan sanat
eserleri de genellikle Batida gelistirilen estetik ku-
ramlan ve sanat felsefelerinin dili ve kavramlariyla
tahlil edilip degerlendirilir hale gelmistir. Bu durum,
¢opu zaman Islam’in estetik konusundaki yaklagimi-
nin ve ortaya koydugu sanat eserlerinin tahlil ve de-
gerlendirilmesinde hi¢ de isabetli olmayan yakla-
simlarin sergilenmesine neden olmaktadir. Bu, Islam
Estetik ve Sanat Anlayisinin insana agtif1 diinya ve
duyarlilik agisindan olumsuz bir durumdur. Bu ko-
nuda saglikli bir yol izlemenin en isabetli yolu bu
alanda ciddi arastirmalar yaparak, islam Sanat Eser-
leri’nin bagli oldugu diinya gériigiine ve estetik du-
yarliligina giivenilir atiflarda bulunan bir dil ve ter-
minoloji gelistirmektir. Zira Islam’imn hakikat telak-
kisi, varlik ve hayat anlayis1 geregi gibi anlasilma-
dan, Miisliimanlarin bu konudaki ve genel olarak ha-
yat ve diinyaya iliskin duyus, sezis, algilayis ve kav-
rayislarmin somut bir tezahiirii olan sanat eserlerini
geregi gibi anlamak ve degerlendirmek miimkiin de-
gildir. Bu da gok ciddi bir entellektiiel gaba ister.

Cagdas sanat ve estetik konusu, biitiin dinyada ol-
dugu gibi, iilkemizde de ¢ok sayida sanatgi, elestir-
men ve yorumcu tarafindan ele alinip tartigilmakta,
derinlemesine inceleme ve irdelemelerde bulunul-
maktadir; bu konularda gok sayida arastirma yazila-
r1 ve kitaplar telif edilmektedir. Keza, agirhkl olarak
modern sanat ve estetik anlayislari baglaminda ol-
mak iizere, gesitli sanat dallarinda miitemadiyen ye-
ni sanat iiriinleri ortaya konmaktadir. Bu sanat eser-
leri ile estetik ve sanat kuramlan arasindaki aligveri-
sin birbirini beslemesi ile canl bir sanat ortam orta-
ya ¢tkmaktadir. Universitelerin bu alanla ilgili bi-
rimlerinde de geyitli aragtirmalar ve incelemeler ya-

pilmakta ve yeni sanat eserleri ortaya konmaktadir.
Bu ¢alismalarin neredeyse tamami modern sanat ve
estetik anlayiglarina bagli veya sadece bunlara atifla
ve bunlardan yola gikarak gergeklestirilmis gabalar
olarak goriinmektedir. Ote yandan, bu tiir galigmala-
rin zaman zaman ideolojik bir arka plana yaslandik-
lan veya mahiyetleri geregi boyle bir tutumun izha-
1 olduklan da agikga ortadadir.ll

Geleneksel islam Sanatlar yirminci yiizyihin
baslarindan itibaren, modern teknolojinin
gelismesinden biiyiik bir sekilde etkilenmis,
hatta hiiner ve maharete dayal (el becerisi
isteyen) sanatlarin bir kismi neredeyse
biitiiniiyle kaybolmaya yiiz tutmustur. Bu
durum Miisliimanlarin duyarhhklarinda da
bir sekilde etkili olmustur. Bu baglamda
sanat da biiyiik olciide Batida anlagildig:
sekilde anlagilmaya baslamistir.
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