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Tiurk Cagdas Sanatinda Geleneksel
Aplikeden Kavramsal Kolaja (1960-)

0z

Geleneksel el sanatlarinda dogan aplike; kece, deri, kumas ve metal gibi farkli
malzemelerle yiizeye tutturularak desen olusturulan bir birlestirme teknigidir.
Tarihte kullanim sekline gore cesitlilik gdstermis, ¢ogunlukla bulundugu
toplumdaki kiiltiirel izleri yansitmistir. Sanat-zanaat ayrimimin Postmodern
donemde belirsizlesmesiyle kokii gelenege dayanan dokuma sanatlari;
sonrasinda iplik sanati, tekstil sanati, lif sanati olarak cagdas sanatta yer
almistir. Aplike, kapitone, dikis, nakis gibi geleneksel sanat teknikleri de
cagdas sanatcilarin liretimlerinde kullandiklari ifade araglarina déniismiigtiir.
Sanatginin sectigi malzeme ve teknikler, aktarmak istedigi diisiincenin
hizmetinde arag olarak dil halini almaktadir. Kullanilan malzeme ve tekniklerde
gostergeye isaret eden dil, ¢agdas sanattaki kavramsal kolajin belirgin
ozelligidir. Bu dogrultuda aplikenin yapisini olusturan ayni zamanda
diisiincenin yansitilmasina arag olan teknik, yontem, strateji veya malzemenin
kendisinin bir diisiinceye hizmet etmesi kaginilmaz olur.

Makalede, 1960 sonrasi Tiirk ¢agdas sanatinda geleneksel aplike tekniginin
kavramsal kolaj stratejisine doniisiimii incelenmistir. Calismada, Tiirk cagdas
sanatinda aplikenin ¢esitli kullanimlarina (tekstil sanaty, lif sanati, mixed media
isler, yerlestirme) odaklanilmaktadir. Arastirmada karma yontem kullanilmais;
literatlir taramasi, gostergebilim ve betimsel analiz ydntemlerinden
faydalanilmistir. Burhan Dogangay’in ‘Duvarlar’ serisinde kolaj ve aplike
tekniklerinin kent bellegi ve toplumsal izler ilizerinden kavramsal bir anlati
olusturdugu; Giilstiin Karamustafa'nin ‘Meydan’ serisinde aplikenin goc, kimlik
ve hafiza temsiliyle iliskilendirildigi; Goézde ilkin’in tekstil temelli islerinde
aplikenin mekansal ve bedensel sinirlar1 sorgulayan bir stratejiye dontistiigi;
Rabia Demir’in malzeme yoluyla kavramsal bir yiizey dili gelistirdigi tespit
edilmistir. Bulgular, aplike tekniginin Tiirk cagdas sanatinda bigimsel bir
unsurdan Ote, kavramsal ve elestirel bir anlati aracina evrildigini
gostermektedir. Arastirma, aplike ve kolaj tekniklerinin giincel sanat
pratiklerindeki roliinii tartisarak, literatiire 6zgiin bir katki sunmaktadir.

Anahtar kelimeler: Aplike, Kolaj, Kavramsal Kolaj
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FROM TRADITIONAL APPLIQUE TO CONCEPTUAL
COLLAGE IN TURKISH CONTEMPORARY ART
(1960-)

Abstract

Appliqué, rooted in traditional handicrafts, is a technique in which various
materials—such as felt, leather, fabric, and metal—are affixed to a surface to
form patterns. Historically, its applications have reflected the cultural context
of the societies from which they emerged. In the Postmodern era, as the
distinction between art and craft blurred, traditional weaving arts began to be
incorporated into contemporary practices under the categories of fiber art,
textile art, and thread art. Techniques such as appliqué, quilting, stitching, and
embroidery have been reinterpreted as expressive tools by contemporary
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artists. The selection of material and technique by the artist serves as a visual language to convey meaning. This
material-based language reflects the essence of conceptual collage in contemporary art, where the technique itself
becomes an integral part of the idea.

This study investigates how the traditional appliqué technique has evolved into a conceptual collage strategy in Turkish
contemporary art since the 1960s. Focusing on its application in textile art, fiber art, mixed media, and installations, the
research employs a mixed-methods approach including literature review, semiotic, and descriptive analysis. It was
found that Burhan Dogancay’s ‘Walls’ series uses collage and appliqué to narrate urban memory; Giilsiin Karamustafa’s
‘Square’ series explores themes of migration and identity; Gézde ilkin questions spatial and bodily boundaries through
textile-based appliqué; and Rabia Demir constructs a conceptual surface language through material. The study
highlights appliqué's transformation from a decorative technique into a conceptual and critical narrative tool in
contemporary Turkish art.

Keywords: Appliqué, Collage, Conceptual Collage

* %k %
Giris
Sanat tarihi boyunca resim sanati, ddnemsel degisimler gdstermistir. Ronesans'tan 18. yiizyila kadar
mimesis (taklit) on plandayken, sanat ve zanaat ayrimi belirginlesmis, sanat daha {stiin
konumlandirilmistir. Ancak 20. ylizyil basinda Avrupa'daki radikal sanat hareketleri, el sanatlarini ve
‘kadin isi’ olarak goriilen teknikleri 6ne ¢ikarmistir. Postmodern dénemde ise ¢ogulcu yaklasimlar
benimsenmis, sinirlar bulaniklasmistir. Bu siirecte dokuma el sanatlari; tekstil, iplik ve lif sanat1 gibi

isimlerle anilmaya baslanmis; ulama, ¢atma, kirkyama, aplike gibi geleneksel teknikler cagdas sanatta
yerini almistir.

Cesitli yontemlerle islevsel amach ortaya ¢ikan dokuma tekstiller, zamanla toplumlarin kiiltiirel
degerlerini yansitan zanaatlara, ardindan da sanat nesnelerine doniiserek tekstil sanatini
olusturmustur. Gelisen teknolojiyle birlikte tekstil, glinlimiizde resim sanatinda giincel bir pratik
olarak yer almaktadir.

Lif sanati, yaratici ve deneysel 6zelliklere sahip, lifli malzemelerden olusan isleri kapsar. Geleneksel
tekstil tekniklerinin yani sira fotograf transferi veya dijital baski gibi cagdas teknikleri de igerir
(Ozpinar, 2009, 5.17). Lif sanatinin malzemeleri, organik ve inorganik yapisiyla dogalligi veya yapayhgi
barindirir. Gegmisle bag kurarken, sezgisel ve duygusal agilimlar1 6n plana ¢ikaran feminen bir tavir
da tasir. Bati'nin eril egemen tutumundan ziyade Dogu'nun disil ve ana¢ yanini, ayrica postmodernist
disiincenin kiiresellik ve yerellik tavrini yansittigl séylenebilir. Bu nedenle lif sanateilari, kavramsal
calismalariyla sosyal, psikolojik veya felsefi konulara yonelerek hayati, dogay1 ve insani sanatin
sorunsali haline getirebilmektedir. Genellikle duygusal yaklasimla siirsel anlatim ifadeleri
kullandiklar1 da goriiliir. Tim bu anlatilanlardan hareketle, kavramsal sanatla lif sanatinin iiretilen
isler lizerinde ortak bir noktasi ortaya ¢ikmaktadir. Sakalauskaite (2011)'e gore, kavramsal ¢alismalar
yapan sanatgilar lif sanatgisi haline gelirken, lif sanatc¢ilar1 da kavramsal ¢alismalara yonelmektedir.
Ancak 'Lif Sanati'nin kendisi 'kavram' ile dogmus ve tekstil/dokuma sanatindan ¢iktig1 i¢in onun
ozelliklerini ve estetik goriintlisiinii tasimalidir. Bu noktada iki farkl disiplinin icerik ¢atismasi
gerceklesir (s. 38). Clinkii kavramsal sanatin temel ilkelerinden biri, malzemenin kavramin 6ntine
gecmemesidir. Fakat lif sanatinda sanat¢inin kullandig1 malzeme zaten onun kavramidir. Bu ylizden
calismasinda estetigi goz ardi etmesi olanaksizdir.

Geleneksel kiiltiirde kadinlar, yasam alanlarini glizellestirmek icin igne oyalari, danteller ve nakiglar
yapmistir. ‘Kadin isi’ olarak nitelendirilen igne-iplik isleri, cagdas donemle birlikte kullanim alanini
degistirerek sanat ortamina girmistir. Boylece igne isi ve bu alana ait bir¢ok geleneksel is, yeni isimler
almistir. Genellikle "embroidery (nakis), tapestry (goblen), needle work (igne isi)" olarak
kavramsallastirilan iplige dayali sanat bicimleri; "textile art (tekstil/dokuma sanati), fiber art (lif
sanati) veya fabric art (kumas sanati1)" olarak yeniden kavramsallastirilmistir. Tiim bu alanlarin ortak
temel malzemesi iplik oldugu icin "iplik sanat1" adlandirmasi yaygin olarak kullanilmaktadir (Keser,
2016, 5.170).
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Aplike, bliyiik olasilikla ihtiyactan dogmus, ancak zamanla bir¢ok toplumun geleneksel tarihinde yer
bulmustur. Kullanim amacina gore gelismis ve cesitlenmistir. Hatta zenginleserek farkli zanaat
dallarina dontstiigii de diisiiniilebilir. Kasgarli Mahmud'un ‘Divani Ligati't-Tiirk’ adli eserinde
aplikenin ‘yama’ olarak adlandirilmasi, onun eskimis ylizeyleri kapatma amaciyla islevsel
kullanimlarla ortaya ¢iktig1 diisiincesini dogrular (Divrak, 2010, s.33). Tarihi bulgularda deri, kiirk,
metal, tas, kece, kumas, ahsap, balik pulu, deniz kabugu, hayvan tiiyii gibi ¢cesitli malzemelerin benzer
ylzeylere aplike edildigi goriilmektedir. Esasen bu teknik, genis perspektiften bakildiginda tarihten
giiniimiize kullanilan bir¢ok sanatla da oértiismektedir. Ciinki aplikenin temel diisiincesi, herhangi bir
zemine benzer malzemenin eklemlenmesidir. Bu, yapistirma, dikme gibi yontemlerle bir birlestirme
isidir. Kakma, kati, mozaik, vitray, kolaj gibi sanat/zanaat uygulamalarinda da ayni1 prensipler vardir.
Konuya bu dogrultuda yaklasildiginda tarihte farkli bélgelerde aplike mantigiyla yapilmis bir¢ok esere
rastlamak miimkindiir.

Aplike geleneksel olarak ¢esitli bicimlerde yapilmistir. Bu nedenle yapilis tarzina veya bolgesine gore
farkl isimlerle adlandirilmistir. Bunlardan oturtma olarak bilinen aplike cesitleri, 6zellikle Osmanh
doneminde Anadolu’da yaygin oldugu bilinmektedir. Ok (2012)’a gore oturtma teknigi ¢ogunlukla,
farkl renkteki desensiz kumas pargalarinin yine diiz renkli farkl bir kumas zemine dikilmesiyle
yapilmaktadir. Kakma oturtmada ise, desenler zemin kumasindan kesilerek cikarilmakta ve kenarlari
icine kivrilarak alttaki zit renkli kumasa dikilmektedir (s. 111-112). Aslinda bu, ters aplike teknigiyle
aynidir. Divrak (2010)’a gore metal plaka aplike tekniginde plakalar zemine deliklerden tutturularak
veya klipsle Kkilitlenerek monte edilmektedir. Kertme tekniginde ise kumaslar kare kesilip katlanarak
ticgen form elde edilmekte ve zemine gizli dikisle tutturulmaktadir (s. 50-51). Adini eski bir Tiirk sehri
olan Bosna’'nin bir ilgesinden alan Benaluka teknigi ise, renkli kii¢lik kumas pargalarinin c¢icek veya
geometrik bicimde Kkesilip yan yana birlestirilmesiyle elde edilmektedir. Bu tip kesme parcali veya
kagitlarla yapilan islemelere ‘katig’ adi1 da verilmektedir (Siiriir, 1976. s.43). Burada sozii edilen
sanatin kat1 sanati olduguna ve aplikenin ilkeleriyle ortiistiigliine dikkat ¢ekilmektedir. Geleneksel
Tiirk sanatlarindan biri olan bu sanat, aplikenin baska bir ¢esidi olan hareketli aplikeyle de benzer
ilkelere sahiptir. Diinyanin ¢esitli bélgelerinde ise; iran aplike, Khayamiya aplike, Hawai aplike, Boutis
Provencal aplike, Mola aplike, Celtic aplike gibi yerel aplike uygulamalarina sik¢a rastlanmaktadir.

Cogu kiiltiire tanidik olan aplike, somut (kege, deri, kumas, ahsap, tas, metal vb.) ya da soyut (harfler,
kelimeler, kavramlar, diistinceler vb.) malzemelerin kullanilmasiyla zenginleserek farkl disiplinlerle
etkilesime girmistir. Edebiyat alaninda siir, diizyazi, kurgu metinler buna érnektir. Diger yandan daha
biitlinciil bir yaklasimla kirkyama, kat-1, kakma, mozaik, vitray, kiindekari, kolaj, fotomontaj gibi
sanat/zanaat 6rneklerine de aplike referans verilebilir. Bu teknik 6zellikle resim sanatinda kullanilan
kolaj ile benzer niteliktedir.

Kolajin tarihsel olarak ilk kullanimi belirgin olmasa da resim sanatina Kiibizmle girdigi kabul
gormektedir. Turani (2014)’ye gore, kitle iletisim araglari sayesinde bireyin zihni, sinirsiz ¢evresinden
sagladigl ayrik izlenimler ve montaj gorintiilerle dolmustur. Bu goriintiiler sanatin malzemesi de
olmustur. Diger yandan bilimsel gelismelerle nesnenin biinyesinde bulunan hiz ve enerjinin tespiti;
nesnenin sadece bi¢cim olarak gosterilmesini anlamsizlastirmistir. Nesne resimde dogrudan yer
almaya baslamistir (s. 133-150). Aplikede farkli uygulama bicimleri (agik aplike, kapali aplike, ters
aplike, hareketli aplike, dolgulu aplike, metal plaka aplike, kertme aplike ve golgeli aplike) oldugu gibi
kolajda da onunla iligkili farkli teknikler vardir. Ornegin, kolajin bir tiir ti¢ boyutlu hali olan asamblaj,
ya da birlestirmeyle ilgili fotomontaj, iliskilendirmeyle ilgili montaj, sékme-yirtmayla ilgili dekolaj
veya negatif kolaj sayilabilir. Bu agidan hareketli aplike teknigi ve metal plaka aplike, asamblaj ile; ters
aplike teknigi ise negatif kolaj ile ayn1 6zelliktedir. Diger yandan kolaj bir kavramsal sanat stratejisidir
ve juxtaposition/y181sma/¢akisma olarak ¢agdas sanatta kullanilmaktadir. “Cakisma, bir baglamdaki
goriintliinlin diger baglama tasinmasini ifade eder. Bu kolajdir. Aym1 zamanda cakisma, bir fikrin
digeriyle iliskisi anlami da tasir ki bu kavramsal kolaj olarak isimlendirilebilir” (Aykut, 2018, s.258).
Kolaj, hemen hemen sanatin tiim disiplinlerinde rastlanan bir uygulamadir.

Antik Yunan’'da yazarlar kolaj yontemine benzeyen bir teknikle siirler yazmislar ve bu ydnteme
‘centon’ ismini vermislerdir. Farkli parcalardan olusan elbise anlamina gelen bu soézciik, Julia
Kristeva'nin sdylemiyle ‘alintilarin bir mozaigi'dir ve metinler arasi iliskiler kapsaminda olan bir tiir
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kolaj islemine dayanmaktadir. Kolajin ¢agdas anlamda kullanimina olduk¢a yakin olan bu yontem,
Homeros destanlarinin olusturulma asamasiyla da iliskili gériinmektedir. Destanlar1 okuyan, ‘terzi-
sair’ adiyla bilinen ‘rapzod’lar, so6zlii gelenekten derlenen parcalari birbirine dikmislerdir (Aktulum,
2006, s. 76). Birbirine dikme/¢atma/ulama/yapistirma isinin varligi, geleneksel el sanatlarinda da
oldukgca eski tarihlere uzanmaktadir. Ozellikle Sibirya, Orta Asya ve Mezopotamya kiiltiirlerine ait
tarihi eserlerdeki aplike resimsel kompozisyonlar, bunlari agik¢ca géstermektedir.

"

PR Y L

&3 Crmpusition with Gt (1917)

Gorsel 1: (solda) Sibirya erken Tiirk kiiltiiriine ait aplike teknigi uygulanmis eser.

Kaynak: http://galeri.genelturktarihi.net/pazirik-kurgani#!prettyPhoto[images]/62/ web
adresinden ulasilmistir. (Erisim Tarihi: 16.03.2021).

Gorsel 2: (sagda) Kiibizm akimi kolaj teknigi uygulanmis eser. Marc Chagall, ‘Keci ile kompozisyon’,
kolaj, yag, karton, 16,5 x 23,5 cm, (1917).

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/marc-chagall/composition-with-goat-1917 web adresinden
ulasilmistir. (Erisim Tarihi: 29.03.2021).

Aplike, geleneksel el sanatlarindan dogmus, tarih boyunca farkh kiiltiirlerde islevsel ve estetik
amaclarla kullanilmis bir tekniktir. Ancak, postmodern dénemde sanat ve zanaat arasindaki sinirlarin
bulaniklasmasiyla birlikte aplike, ¢cagdas sanatin bir ifade araci olarak yeniden yorumlanmistir. Bu
baglamda, aplikenin cagdas sanatta kavramsal kolajla olan iliskisi ve bu iliskinin resim sanatindaki
yansimalari énemli bir arastirma konusu haline gelmistir.

Arastirma Problemi

Geleneksel bir teknik olan aplikenin, 1960 sonrasi Tiirk ¢cagdas sanatinda kavramsal kolaj stratejisine
doniisimil nasil gergeklesmistir? Bu doniisiim, sanat-zanaat, gelenek-cagdaslik ve malzeme-tema
iligkileri baglaminda, seg¢ilen sanatgilarin eserlerinde hangi bicimsel ve kavramsal yenilikleri ortaya
cikarmistir?

Alt Problemler

Aplike teknigi, 1960 sonrasi Tiirk cagdas sanatinda hangi bicimsel ve kavramsal degisimlere
ugramistir?

Aplike ve kolaj tekniklerinin, sanat-zanaat ve gelenek-¢agdaslik ikilikleri baglaminda ¢agdas sanat
pratiklerine etkisi nedir?

Secilen sanatgilar (Burhan Dogancay, Giilsiin Karamustafa, Gézde ilkin, Rabia Demir) aplike ve kolaj
tekniklerini eserlerinde nasil kavramsal bir stratejiye doniistiirmektedir?

Aplike ve kolaj tekniklerinin, toplumsal hafiza, kimlik, gé¢, mekan ve beden gibi giincel temalarin sanat
eserlerinde islenmesine katkisi nedir?

Aplike ve kolaj tekniklerinin ¢cagdas Tiirk sanatinda kavramsal bir anlat1 aracina dénlismesinin, sanat
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tarihi ve sanat egitimi literatiiriine katkisi nedir?
Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu arastirmanin temel amaci, geleneksel bir teknik olan aplikenin ¢cagdas sanattaki yerini ve kavramsal
kolajla olan iliskisini incelemektir. Ozellikle 1960 sonrasi cagdas resim sanatinda aplikenin bir
kavramsal strateji, yontem ve teknik olarak nasil kullanildigini analiz etmek hedeflenmistir. Arastirma,
aplikenin gelenekselden ¢agdasa evrilen bir teknik olarak sanatcilar tarafindan kolaj teknigiyle nasil
yeniden yorumlandigini ve bu yorumlarin cagdas sanattaki kavramsal anlatim diline nasil katki
sagladigini ortaya koymay1 amag¢lamaktadir.

Bu arastirma, geleneksel aplike tekniginin Tiirk ¢agdas sanatinda kavramsal kolaj stratejisine
donlisimiinii sistematik ve ¢ok yonlii bir analizle ortaya koyarak, literatiirde dnemli bir boslugu
doldurmaktadir. Arastirma, aplike ve kolaj tekniklerinin yalnmizca bicimsel degil, ayn1 zamanda
kavramsal ve elestirel bir anlati araci olarak nasil kullanildigin1 gostererek, Tiirk ¢cagdas sanatinin
glincel tartismalarina yeni bir bakis acis1 kazandirmaktadir. Ayrica, sanat-zanaat, gelenek-cagdaslik ve
malzeme-tema iliskisi gibi temel sanat kurami meselelerine, somut sanat¢1 drnekleri iizerinden 6zgiin
bir katki sunmaktadir. Bu ydniiyle calisma, hem sanat tarihi hem de ¢agdas sanat kurami alaninda
yapilacak yeni arastirmalar i¢in referans niteligi tasimaktadir.

Arastirma, bu sorulara yanit ararken, iplik sanatlarinda aplikenin geleneksel bir teknikten cagdas
sanatta kolaj teknikleri yoluyla kavramsal bir stratejiye donilistim siirecini hem teorik hem de pratik
bir cercevede ele almaktadir.

Orneklem ve Secim Olciitleri

Bu arastirmada, aplike tekniginin 1960 sonrasi Tiirk cagdas sanatindaki doniisiimiinii ve kavramsal
agihmlarini incelemek amaciyla, Giilsiin Karamustafa, Burhan Dogangay, Gozde Ilkin ve Rabia Demir’in
eserleri 6rneklem olarak secilmistir. Bu sanatgilarin segilme gerekceleri ve érneklem se¢im 6lgiitleri
asagida detaylandirilmistir:

1. Kavramsal ve Teknik Cesitlilik

Arastirmanin temel amaci, aplike tekniginin yalnizca geleneksel tekstil pratigiyle sinirll kalmayip,
cagdas sanatin kavramsal ve disiplinlerarasi yapisi icinde nasil doniistiiglinii ve resim sanatiyla nasil
iliskilendigini ortaya koymaktir. Bu nedenle, 6rneklemde yer alan sanatgilar, aplike ve kolaj
tekniklerini farkli bicimlerde kullanan ve bu teknikleri resimsel bir dilin parcasi olarak yeniden
yorumlayan isimler arasindan se¢ilmistir.

2. Resim Sanatiyla Kavramsal ve Malzeme Temelli iliski

Her bir sanat¢inin pratigi, resim sanatinin giinimiizdeki genisleyen sinirlar1 géz ontlinde
bulundurularak degerlendirilmistir. Glinlimiiz sanatinda ‘resim’ kavrami, yalnizca tuval lzerindeki
boya uygulamalariyla sinirli degildir; ylizey, katman, doku ve malzeme ¢esitliligiyle birlikte, kavramsal
ve teknik olarak da genislemistir. Bu baglamda:

Burhan Dogancay, kolaj ve aplike tekniklerini klasik resimle dogrudan birlestiren, resim sanatinin
glincel acilimlarini temsil eden en belirgin 6rneklerden biridir. Onun duvar serileri, hem malzeme hem
de yiizey kullanimi agisindan resim sanatinin temel ilkeleriyle 6rtiismektedir.

Giilsiin Karamustafa ve Gozde Ilkin, tekstil temelli malzemeleri ve aplike yontemini, resimsel bir yiizey
ve anlati olusturmak icin kullanmaktadir. Her iki sanat¢i da, yilizeyde katmanlar, renk, bi¢cim ve
kompozisyon gibi resim sanatinin temel unsurlarini, tekstil ve aplike ile birlestirerek ¢agdas bir resim
dili tiretmektedir. Ozellikle Karamustafa’nin hibrit isleri, resimsel yiizeyin kavramsal olarak nasil
genisletilebilecegine dair 6nemli 6rnekler sunar.

Rabia Demir ise, malzeme yoluyla ifade giiclinii 6ne ¢ikaran ve klasik resim ile mixed media arasinda
bir képrii kuran eserler liretmektedir. Onun pratigi, resim sanatinin giiniimiizdeki malzeme cesitliligi
ve ylizey arayislariyla dogrudan iliskilidir.
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3. Disiplinler arasi1 Yaklasim ve Cagdas Sanat Pratigi

Secilen sanatgilar, aplike ve kolaj tekniklerini yalnizca tekstil pratigi olarak degil, cagdas sanatin
disiplinler arasi dogasi icinde, resimsel bir anlatim araci olarak kullanmaktadir. Bu durum, giiniimiiz
resim sanatinin siirlarinin genislemesiyle dogrudan iliskilidir. Dolayisiyla, 6rneklemdeki sanatgilar,
resim sanatinin giincel tanimina ve kavramsal a¢ilimlarina uygun olarak se¢ilmistir.

4. Literatiirdeki Yeri ve Temsiliyet

Secilen sanatgilar, hem ulusal hem de uluslararasi literatiirde, aplike ve kolaj tekniklerinin ¢agdas
sanattaki donlisimiinii temsil eden 6nemli isimlerdir. Bu sanatcilarin eserleri, resim sanatinin
glinlimiizdeki ¢cok katmanli ve ¢ok malzemeli yapisini anlamak i¢in gli¢lii 6rnekler sunmaktadir.

5. Gegerlilik ve Giivenilirlik

Orneklem seciminde, sanatcilarin eserlerinin hem teknik hem de kavramsal acidan aplike ve kolaj
iligkisini resim sanati baglaminda nasil doniistiirdiigli dikkate alinmistir. Bu yaklasim, arastirmanin
amacina ve problemine dogrudan hizmet etmektedir. Ayrica, secilen sanatgilarin eserleri, ¢cagdas
sanatin glincel tartismalarinda siklikla referans verilen, sergilerde ve akademik calismalarda yer bulan
islerdir. Bu da drneklemin gecerliligini ve giivenilirligini artirmaktadir.

Sonug olarak, érneklemde yer alan sanatgilar, aplike ve kolaj tekniklerinin ¢agdas Tirk resim
sanatindaki kavramsal ve teknik doniisiimiinii anlamak icin bilingli olarak secilmistir. Her bir
sanatcinin pratigi, resim sanatinin giiniimiizdeki genisleyen tanimiyla ve kavramsal agilimlariyla
ortiismektedir. Bu nedenle, 6rneklem hem arastirma konusu hem de resim sanat1 baglaminda gecerli
ve glivenilirdir.

A.YONTEM VE SINIRLILIK

Bu arastirmada, 1960 sonrasi Tiirk cagdas sanatinda aplike tekniginin kavramsal kolaj stratejisine
doniisiimiini incelemek amaciyla nitel bir arastirma yaklasimi benimsenmistir. Nitel arastirmalar,
sanat gibi karmasik ve ¢ok katmanli olgularin derinlemesine anlasilmasinda etkili bir yéntem olarak
kabul edilmektedir (Creswell, 2013; Yildirim & Simsek, 2018). Arastirmanin gegerliligi ve glivenilirligi,
kullanilan yontemlerin cesitliligi ve sistematik uygulanisi ile saglanmistir.

Literatiir Taramasi:

Arastirmanin kuramsal temelini olusturmak ve aplike tekniginin tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal
baglamini ortaya koymak amaciyla kapsamli bir literatiir taramasi yapilmistir. Literatiir taramasi,
arastirma konusunun mevcut bilgi birikimiyle iliskilendirilmesini ve ¢alismanin 6zgilin katkisinin
belirlenmesini saglamistir (Boote & Beile, 2005). Bu kapsamda, sanat tarihi, el sanatlari, tekstil sanati
ve ¢agdas sanat alanindaki akademik yayinlar, sergi kataloglari, sanat¢i monografileri ve elestiri
yazilar1 incelenmistir.

Gostergebilimsel Analiz:

Sanat eserlerinin ¢ok katmanli anlam yapisini ¢éziimlemek i¢in gostergebilimsel analiz yontemi
kullanilmistir. Gostergebilimsel analiz, sanat eserlerinde kullanilan goérsel ve malzeme temelli
gostergelerin, sanat¢inin iletmek istedigi kavramsal ve kiiltlirel anlamlar1 nasil yapilandirdigini ortaya
koymada etkili bir yontemdir (Barthes, 1977; Eco, 1979). Bu ¢alismada, se¢ilen sanat¢ilarin (Burhan
Dogangay, Giilsiin Karamustafa, Gozde Ilkin, Rabia Demir) belirli eserlerinde aplike ve kolaj
tekniklerinin bigimsel ve kavramsal kullanimi, géstergebilimsel yaklasimla analiz edilmistir. Boylece,
sanatcinin sectigi malzeme, teknik ve kompozisyonun tasidigi anlamlar sistematik olarak
degerlendirilmistir. Bedir Eristi (2018) gostergebilim yontemini; “gostergebilimsel agidan kodlarin ya
da diisiincelerin goriingiiler ¢ercevesinde mercek altina alinmasi ve vurgulanarak tanimlanmasi,
kavramlar ve uygulamalar arasindaki kesisimi sorgulamayi olanakl hale getirir”’ diye aciklar (s.56).
Fransiz dilbilimci Saussure, gostergebilimi ikili bir sistem olarak gosteren ve gosterilen seklinde
tanimlar. GoOsteren, kavram ve diislinceleri sembolize eden isaretlerden olusurken; gdsterilen, bu
isaretlerin yansittig1 diiz anlam, yan anlam ve derin anlamlardan olusur. Peirce ise buna yorumlayan
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faktoriinii de ekler. Eger yorumlayan yoksa gosterge kimseye mesaj iletmeyecektir diisiincesini
savunur (Soylu, 2019, s.42; Akerson,2006,109-111).

Eser analizi icin ¢agdas resim sanatinda, Uretimlerinde kolaj uygulamasi kullanan sanatcilar
arastirilmis ve amach 6rneklem icinde dort Tiirk sanatgi belirlenmistir. Bu baglamda yapit analizi i¢in
izlenen yolda; sanat¢inin yasadigi donem, icinde oldugu yasam atmosferi, ideolojileri, dncesinde
trettigi isleri veya projeleri, literatlirdeki hakkinda yer alan bilgiler ve onun kendi ¢alismalari i¢in
yaptigl aciklamalar timiiyle arastirilip veriler elde edilmistir. Yapittaki gostergeler bu verilerle
iligkilendirilip baglamlar kurulmus ve gostergenin yan anlamlari ile ona bagh olarak derin anlamlari
elde edilmistir. Dliz, yan ve derin anlamlarin yer aldig1 yapitin gostergebilim anlam ¢6ziimleme
semasindan hareketle, yapitin analiz metni olusturulmustur.

Betimsel Analiz:

Sanat eserlerinin bicimsel 6zelliklerinin ve uygulama siire¢lerinin ayrintili olarak incelenmesi igin
betimsel analiz yontemi kullanilmistir. Betimsel analiz, nitel arastirmalarda verilerin sistematik olarak
tanimlanmasini ve yorumlanmasini saglayarak, arastirmanin seffafligini ve tekrarlanabilirligini artirir
(Miles & Huberman, 1994). Her bir sanat¢inin segilen eserlerinde, aplike tekniginin uygulanis bi¢imi,
kullanilan malzemeler, yiizey diizenlemeleri ve kompozisyon 6zellikleri detayl sekilde betimlenmistir.

Yontemsel Siire¢ Semast:
1. Literatiir Taramasi:

e Aplike ve kolaj tekniklerinin tarihsel, kiiltiirel ve sanatsal baglami icin ulusal ve uluslararasi
kaynaklar tarandu.

e  Sanat-zanaat, gelenek-cagdaslik ve kavramsal sanat literatiirii incelendi.
2. Sanatg1 ve Eser Se¢imi:

e 1960 sonrasi Tiirk cagdas sanatinda aplike ve kolaj tekniklerini 6ne ¢ikaran dort sanate1 (Burhan
Dogancay, Giilsiin Karamustafa, Gézde Ilkin, Rabia Demir) secildi.

Secim olgltleri: Kavramsal gesitlilik, teknik yenilik, literatiirde temsiliyet.
3. Gostergebilimsel Analiz:

e Her sanat¢inin segilen eserlerinde, gosterge (malzeme, bicim, kompozisyon) diiz, yan ve derin
anlam katmanlariyla ¢éziimlendi.

e  Barthes ve Peirce’in gostergebilimsel yaklasimi temel alindi.
4. Betimsel Analiz:

e Eserlerin bicimsel 6zellikleri, kullanilan malzemeler, ylizey diizenlemeleri ve kompozisyon
detayl sekilde betimlendi.

5. Veri Triangiillasyonu:
e  Bulgular, literatiirdeki benzer ¢alismalarla karsilastirilarak gecerlilik ve glivenilirlik saglandi.
Analiz Akis Semasi:

Literatiir Taramasi — Sanat¢i/Eser Secimi — Gostergebilimsel Analiz — Betimsel Analiz — Bulgularin
Karsilastirilmasi ve Yorumlanmasi

Gegerlilik ve Giivenilirlik:

Arastirmanin gecerliligi, yontemler arasi veri cesitliligi (triangulation) ile giiclendirilmistir. Literatiir
taramasi, gostergebilimsel ve betimsel analizlerin birlikte kullanilmasi, elde edilen bulgularin ¢ok
yonlii olarak degerlendirilmesini saglamistir. Ayrica, analiz siirecinde elde edilen bulgularin
literatiirdeki benzer calismalarla karsilastirilmasi, yorumlarin nesnelligini ve giivenilirligini
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artirmistir. Arastirma siirecinin her asamasi agik¢a tanimlanmis ve sistematik olarak ytirttilmistiir.

Sonug¢ olarak, bu yontemsel yaklasim, aplike tekniginin Tiirk ¢agdas sanatindaki kavramsal kolaj
stratejisine doniisiimiinii hem kuramsal hem de uygulamali diizeyde derinlemesine incelemeye olanak
saglamistir. Bu arastirmada, aplikenin ¢agdas sanattaki kavramsal kolajla iliskisini incelemek amaciyla
karma yontem Kkullanilmistir. Arastirma, hem nitel hem de betimsel yontemlere dayanmaktadir.
Kullanilan yontemler su sekilde detaylandirilmistir:

Arastirma, belirli bir zaman dilimi, konu ve kapsam c¢ergevesinde sinirlandirilmistir. Bu sinirliliklar su
sekilde 6zetlenebilir:

Zaman Simirhligr: Arastirma, 1960 sonrasi ¢agdas sanata odaklanmistir. Ancak, bu doneme zemin
hazirlayan tarihsel siireclere de kisaca deginilmistir.

Kapsam Smurhligi: Arastirma, aplike ve kavramsal Kkolajin resim sanatindaki kullanimina
odaklanmistir. Diger sanat disiplinleri kapsam dis1 birakilmistir.

Sanat¢i ve Eser Sinirhiligi: Arastirma, dort Tiirk sanat¢inin (Giilsiin Karamustafa, Burhan Dogangay,
Gozde Ilkin, Rabia Demir) eserleriyle sinirlandirilmistir. Bu sanatgilar, aplike ve kavramsal kolaj
baglaminda seg¢ilmistir.

Yontem Smirliligr: Arastirmada kullanilan yontemler belirli bir teorik cergceveye dayanmaktadir. Bu
yontemlerin disinda kalan analiz teknikleri arastirma kapsamina alinmamaistir.

Kiiltiirel ve Cografi Simirlilik: Arastirma, ozellikle Tiirk ¢agdas sanatina odaklanmistir. Diger
kiltiirlerdeki aplike ve kolaj uygulamalari yalnizca genel baglamda ele alinmistir.

B. BULGULAR VE YORUMLAR

Postmodernizmin tipki kendisi gibi ¢ikis tarihinin tanimi da belirgin degildir. Sanatta postmodernizm
kavrami 1970 sonrasinda meydana getirilen genis bir sanatsal iiretim yelpazesini ifade etmektedir.
Postmodern sanat iliretimlerinde verili olandan hareketle onu taniyip kabullenme, anlama ve anlatma
istline yogunlasilir (Kus, 2019, s. 1003-1005). Postmodern sanat, inovatif tavriyla yenilikg¢idir.
Gecmiste birakilani veya ge¢cmisten geleni alip giincele aplike ederek onu yeniden iiretir. Onu geri
doniistiiriir. Bu donlistimil ise temelliik, juxtaposition, pastis, kolaj gibi kavramsal taktiklerle saglar.
Cagdas sanat pratikleri arasindaki i¢ icelik durumu bu taktikler i¢in de gegerlidir.

Diisiince sanati olarak da bilinen kavramsal sanat, ¢agdas resim sanatina postmodern siiregle
girmistir. 1960-70’li yillarda sanat¢ilar kavram sanati iizerine yogunlasarak aslinda resim sanatindaki
klasik 6gretilere yabanci olan isler iiretmislerdir. inovasyon, siireksizlik, esanlilik, gorelilik, eklektiklik
gibi kavramlarin semsiyesi altinda, giintimiize kadar bir¢ok sanat pratiginde yapilan ¢alismalara zemin
olmus ayni zamanda ortak birliktelik saglamistir. Yapit liretiminde 6nem kazanan ve dne ¢ikan etken,
diistincedir. Bunu yaparken fikirleri yansitan malzemenin kullanilmasi s6z konusudur. Bugiine kadar
sliregelen sanat alaninda kavramsal stratejiler, sanatgilar tarafindan islerinde bir ifade araci olarak
siklikla kullanilmistir. Bu da yapitlardaki kavramsal stratejilerin gostergeler araciligiyla okunma
gereksinimini dogurmustur. Bu okumayla sanat¢inin yapitta olusturdugu anlam katmanlarinin su
yuziine ¢ikarilmasi olaganlasmistir.

Kavramsal sanat, postmodernist olusumun sundugu sanat ortamina sirayet etmesiyle birlikte
glinlimiize kadar uzanan siirecte, gesitli giincel sanat pratikleri kapsaminda tiretilen yapitlara temel
olmustur. Bu zaman araliginda resim sanati, kendi bilinyesindeki kaliplardan kurtulmanin yani sira
farkl disiplinlerle alisverise girmistir. Boylece cogulcu, eklektik bakis acis1 kazanmistir. Dolayisiyla
giincel sanat catis1 altinda birlesen birbirinden farkli sanat pratiklerinin ne ¢ikis siralamalarini ne de
aralarindaki ayrimi belirlemek miimkiin goriinmektedir. Bu da postmodernist séylemlerin yarattig
bulaniklik, belirsizlik, katisiklik ilkelerinin sanata kaynasik bicimde yansimasidir.
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1.Kolaj ve Kavramsal Stratejiler

Cagdas sanat Uretimlerinde kullanilan kavramsal stratejiler, sanatc¢ilarin anlatim diliyle varmayi
amagladiklar1 hedefe ulasmalarini saglayan yollardir. “Sanat alani i¢in kullanilan strateji kelimesi ile
hem bir hedefe ulasmak icin izlenen yollarin, yontemlerin ve tekniklerin biitiinii anlasilir hem de
sanat¢inin icinde bulundugu ortamda yaptifi secimler dogrultusunda yontem ve teknikleri
bireysellestirmesi veya 6zel yaklasimlarla anlam olusturma siirecine isaret edilir” (Kog, 2021, s. 5).
Sanatgilar Kkiresellesen karmasik diinyanin dogurdugu problemleri kavramsal stratejilerden
faydalanarak sanatin sorunsali hdline getirmektedir. Calismalarini kolaylikla anlasilabilen yiizeysel
tretimlerden ¢ok, cogunlukla anlam katmanlar1 saglayan ve kodlar tizerinden okumalar gerektiren
islere doniistirmiislerdir. Aykut (2018)’'un agiklamasina gore, bir sanat yapiti tipki bir metin gibi
okunabilir. Gorsel icerik okumalarinda Hermeneutigin yapittaki anlam derinlige ve ¢ift anlamliliga
yaklasimi ile semiyotigin isaret/gostergeler ve anlam kodlar1 goriisleri temel alinir. Yorum bilgisi
(hermeneutik) daha kuramsal baglamda ele alindiginda; ¢ift kodlama (double coding), pastis, parodi,
ironi, sizofreni, egretileme (metaphor), yapi ¢oziiciiliik (deconstruction), diiz degismece (metonymy),
cogulculuk (pliiralizm), insansizlastirma (de-humanisation) ve melezlestirme (hybridisation) gibi
kavramlardir. Sanat ortaminda déniisiime ugrayan bu kavramlar, ¢cagdaslasmayla birlikte sik¢a anilan
yabancilasma, kiiltiirel kimlik, yersiz-yurtsuzluk, muhafazakarlik ve asimilasyon gibi kavramlara
dontiserek yapitlarda sikca konu edilmeye baslanmistir (s. 207-208). Dolayisiyla ¢agdas sanatgilar, bir
yapit ortaya koyarken bir diisiinceyi de anlatma gereksinimi duymaktadir. Kavramsal kolaj ise ¢cagdas
sanatcilarin anlatim dilini olusturmalarinda sikca basvurduklari taktiktir. Yapit iiretimlerinde
ikiliklerin, zithiklarin, farkli kavram ve diisiincelerin bir aradaligi ile elde edilen eklektik yapiy1
olusturmada kolajin: tasvir, tahmin, yeniden bicimlendirme, taklit ve metafor gibi kavramsal stratejiler
yoluyla uygulandig1 gériilmektedir. Sanatcinin ifade dili olan bu stratejiler, cok katmanli anlam iceren
islerin okunmasinda izleyici icin rehber niteligi tasimaktadir (Tablo 1, Tablo 2).

Tablo 1: Kolaj ve Cagdas Sanat Stratejileri

Tasvir Tahmin Yeniden Taklitgilik Metafor
Bicimlendirmek

(Depiction) (Projection) ¢ (Mimicry) (Metaphor)
(Reformatting)

Fotograflar Fotografin Fotomontaj Melez imgelerFoto form ve cifte

F metamorfozu yaratmak- anlam yaratmak

(Form) Disiplinlerarasilik

Postmodern kavramlarla ilgiler: (hermeneutik) yorum bilgisini daha kuramsal baglamda ele
alirsak, cift kodlama (double coding), parodi, pastis, sizofreni, ironi, egretileme (metaphor),
diiz degismece (metonymy), yapi c¢oziiciiliik (deconstruction), cogulculuk (pliiralizm),
melezlestirme (hybridisation) ve insansizlastirma (de-humanisation).

Kaynak: (Koc, A ve Aykut, 2021).
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Tablo 2: Yaratic1 Stratejiler ve Ogrenme Arasindaki iliskinin Modellenmesi

Strateji Ogrenme Yolu Ogrenme Durumu

Tasvir (Depiction) Gozlem/Yorum Uygulama yoluyla

Tahmin (Projection) Hayal etmek/Goziinde[Kurgu/Hayal giicii yoluyla

canlandirmak

Yeniden bicimlendirmekiYeni baglam kurma Gorsel bicimlerin anlamlarinin

(Reformatting) donitistiiriilmesi yoluyla

Taklitcilik (Mimicry) Kopyalama/aynini yapma Cesitli sorgulama yontemleri
yoluyla

Metafor (Metaphor) Karsilastirma/Tanimlama Metaforlar yoluyla nasil anlam
iiretilebilir sisnamak

Kaynak: (Aykut, 2018, 5.94).
2.Modern Sanatta Kolajin Kullanimi

XX. yiizy1l baslarinda Kiibist sanatgilar, resimde konuyu birakip ¢izgi ve bicime yogunlasmistir. Pentiir
uygulamalarina kum, talas, kagit, cam, kumas, ahsap gibi gereclerle kolaj ve asemblaj teknigi eslik
etmis ve nesne dogrudan resim yiizeyiyle bulusmustur. Bu uygulama Kaplanoglu (2008)'na gore,
Modern sanatta neyin sanat neyin gercek olduguna iliskin 6nemli yer tutan kavramla da ilgilidir (s.99).
Ayrica kolaj; resim sanatinda alintilama, yeniden iiretim ve kendine mal etmeyle iliskilidir. Bu yaklasim
F. Girgin (2018)’e gore, sanatcinin yapitta bicim ve imgeler iizerinde yaptifi miidahaleyle
gerceklesmektedir. Ornegin Kazimir Malevich, Mona Lisa'min kopyasini alintilayarak geometrik
bicimlerle olusturdugu ‘Mona Lisa ile Kompozisyon’ isimli resmine dahil etmistir. Resim hem sentetik
Kiibizm 06zelliklerini tasimakta hem de resmin merkezindeki beyaz dikdortgenle Malevich’in ileride
irdeleyecegi bos alan ve uzam bilgisine yonelik ¢alismalarinin ipuglarini yansitmaktadir (s.149-150).
Dolayisiyla eserde kolajin klasik resimle modern resmi bulusturma niteligini tasidig1 yani farkh
donemlerin resimde c¢akistirildig1 soylenebilir. Kisacas1 Kiibizmle baslayan resimsel sorgulamalar
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sonucu bir sanat teknigi olarak resimde kullanilmaya baslanan kolaj, ilerleyen siirecte bicimsel
kayginin disinda kavramsal boyut da kazanmistir. Boylece yapit-sanatci-izleyici liggeni arasinda
kurulacak ve onlara daha baska pencereler aralayacak olan bagin ilk ilmegi olmustur.

Kolaj, Kiibizmden sonra Dada hareketinde yer alan sanatgilar tarafindan da sik¢a kullanilmistir. Farkli
sanat disiplinlerinden olan sanatcilarin ayni soylemleri konusan isleri kolajla iiretilmistir. Clinkii kolaj,
Dadaistlerin savunduklari tezi yansitmada onlara etkili bir ses/sozclik/gorsel seklinde dil olmustur.
Bu hareketin 6ncii sairlerinden Tristan Tzara siirsel kolaji, Homeros destanlarinin ‘terzi-sair’lerinden
farkli olarak, herhangi bir metnin soézciiklerini kesip karistirmak suretiyle rastgele birlestirmistir.
Kolajin sozctik ile gorsel arasindaki iliskisel bagini kuranlardan Hans Arp ise, benzer sekilde kagit
pargalarini yere atarak kolaj uygulamalar1 yapmistir. 1920’li yillarda biling dis1 ve rastlantisal ilkeler
lizerine yogunlasan ayni zamanda duyguyu yadsimayan Gergekiistiicliliik akiminin sanatgilari,
goriinen gercekligi sorgulamis ve aklin 6tesinde gizeme odaklanmistir. Kolajin farkli varyasyonlarini
kullanarak deneysel calismalar yapmiglardir. Ozellikle, kavramsal kolaj olarak tanimlanabilen
juxtaposition/cakisma, siirrealist resimlerde sikca kullanilmistir. Kompozisyonda birbiriyle
cakistirilan nesneler, izleyicinin alisik oldugu gérme bicimini ters yiiz etmektedir. Rene Magritte’in diiz
mantikla yapilmis gibi gériinen fakat onun en ¢arpici imgelerinden olusan ‘Teleskop’ adli galismasinda
da durum aynidir. Gergekiistiicii sanatc¢ilar kolajla resimsel paradokslar yaratmistir. Bir baska
anlatimla, izleyicinin zihninde yaratilan ¢atisik kavramlar arasi bag ile kurulan resimleme -Kki bir tiir
disiince kolaji- ile 6grenilmis goriintiiniin gergekligi sorgulanmistir. Dadaist tavirla yapilmis
Hausmann’in ‘Sanat Elestirmeni’ adli calismasindan farkli olarak bu sorgulamalar duygu ve akilla
ilgilidir. Ayni1 yillarda tuval resimlerinde tekstil malzemeler ve boyayla karisik uygulanan kumas
kolajlar sanatcilar tarafindan kullanilmaya devam etmektedir. Bunu Rauschenberg ve Burri'nin
calismalarinda gormek miimkiindiir. Alberto Burri kolaji, resimlerinde savas sonrasi psikolojik izlerin
duygusal agirligini yansitmada malzeme olarak kullandigi bilinmektedir. Aplike niteliginde bir
uygulamadir. Robert Rauschenberg ise, glindelik esyalar ve boya ile kolaj ve asamblaj yapitlar
liretmistir. Asamblaj, bir tiir hareketli ya da dolgulu aplike teknigine de karsilik gelmektedir. Tipki
Burri’'nin kolajlar1 gibi sanat¢inin islerinde aplikenin somut halini gérmek ve soyut metinselligini
okumak olagandir. 1950’lerde kolajin ‘kes yapistir' mantifi dénemin o6zelligi olan hizli tiiketim
kiiltiriine uygun niteliktedir. Bu dénem Pop Art sanatcilari, seri liretim mantigini yansitan baski
teknikleri kullanmistir. Tekrar eden goriintiilerden yan yanalik etkisiyle izleyiciye; metin-nesne-anlam
iliskisi baglaminda zihinsel sorgulamalar sunmustur. Andy Warhol, sanat iiretimlerinde ‘kendileme’
stratejisini kullanarak popiiler kiiltiir imajlarinin yani sira 6nceden var olan sanat eserlerini 6zellikleri
bakimindan giincelleyerek kendine mal etmistir. Bir ters aplike 6rnegini de yansitan Lucio Fontana’'nin
uzami sorgulayan ¢alismasi ile sanat¢1 “Tuval yiizeyini keserek, negatif kolaji gerceklestirmis, fiziksel
boyut sinirlamasini agsmak istemistir” (Aykut, s. 243). Fontana, yiizeyde yeniliklere araladig1 kapiyla
sonraki kusaklari da etkilemistir. Geleneksel dokuma sanatgis1 Wilhelmina Fruytier, tipki Fontana gibi
dokumadaki yariklardan arka plana agilimi, yani bosluk etkisini sorgulamistir. Calismalarinda
kavramsal kolaj1 kullanan sanatc¢ilardan Sigmar Polke, ytlizey olarak kullandig: tekstil malzemesine
yaptig1 farkli zaman dilimlerine ait eserleri alintilayip transparan katmanlarla cakistirmistir. Polke’nin
‘Dogru Oturma Sekliniz Budur (Goya’dan sonra)’ adli yapitinda bunlar1 gérmek miimkiindiir.
Calismada zamanlar arasilifin yaninda sanat-zanaat, desen-resim-baski, yliksek-alcak sanat gibi
bircok yan yanaligin birlikteligi s6z konusudur. Kolaj, eklektik yapida parcalanmis estetik form
olusturmaktadir.

3.Kavramsal Kolaj

Aplike ve kolaj ilk bakista birbirinden ayr1 alanlarin, bambaska amaglarla kullandig1 birer uygulama
gibi goziilkmektedir. Bu bakisla, biri asirlardir siiregelen el sanatlarinin, digeri ise resim sanatinin
icinde; biri dekoratif ve islevsel amagli, digeri ise sanatin bir malzemesi olarak islevsellikten uzak
ozellikte kullanilmistir. Geleneksel aplike uygulamalarinda teknik ve malzeme uyumu 6nemliyken
kolajda; yontem, teknik, strateji, seklinde degismektedir. Fakat tiim ayiric1 farklhiliklar postmodern
diistincenin eklektik ve ¢okdisiplinli tavri ile ortadan kalkmis, her ikisi de ¢agdas sanat potasinda
kaynasmistir. Boylece sanat pratiklerinde kendi yapilarindan 6diin vererek ya da vermeyerek ‘bir seyi
bir seye transfer etme’ olan ortak 6zellikleriyle birlesmistir. Zaten dogasal ve yapisal agidan benzesik
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yonlerinin bulunmasi ve ayni zamanda tarihsel siirecte ikisinin de yerel bakimdan degisik adlarla
kullanilmis olmasi, onlarin degisebilirlik veya donisebilirlik 6zelliklerinin  birbirleriyle
0zdeslesmelerine ortam hazirladigini gostermektedir. Resim sanatinin malzeme doniisiimleri,
devaminda malzemenin resim sanatin1 doniistiirmesi yani resmin tuval simirini asip farklh alanlara
tasmasi, sanatcilara yepyeni izlekler agmistir. Bu sayede lizerinde ge¢misin kokusunu tasiyan tekstil
trlnleri ve teknikleri bugilinlin sanatgilarinin sinirsiz repertuvarini olusturan kavramsal araglara
donlismistiir. Dolayisiyla gelinen noktada aplike, ¢cagdas sanat iiretimlerinde kolajin muadilidir ve
ayni isimle anilabilmektedir. Arastirma metninin bundan sonraki kisminda da genellikle aplikeye
‘kolaj’ adiyla yer verilecektir.

Kolaj, sanat yapitlarinda yalnizca nesnel degil kavramsal olarak da kendini gdstermistir. Ozellikle Dada
sanatcilariyla baslayan ve kavramsal sanatla ilerleyen siirecte resim sanati, kurgusal gostergelerle
zihinsel kodlar icinde alt metinlere donlismistiir. Sadece resme eklenen malzeme olmaktan ote
zihinde diisiinceleri yan yana birbirine dikerek yeni baglamlar olusturan kavramsal kolaj, ¢cagdas
sanatta ayni 6zellige sahip bir strateji olan juxtaposition/cakisma ile eslesmektedir. Belki de kavramsal
kolaj, dogalar1 geregi icinde Dogunun duygusal yoniinii barindiran aplike ile Batinin diisiinsel yoniini
tasiyan kolajin bir araya geldigi sentezdir. Bu, glinlimiiz sanatinin kavramsal islerinde rahatlikla
gorilebilir. Zira kavramsal kolaj calismalarinda malzeme, sanat¢inin yapitinda metinsel ifade
niteliginde oldugundan yapitta hem estetik hem kavram o6ne ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda sanatgilar
kavramsal kolaji, izleyiciye duygu ve diisiinceyi yansitmada strateji olarak kullanmaktadirlar. Tiim
verilerden hareketle, gelenekselde aplikenin kavramsal sanattaki kolajla, kavramsal kolajin ise
juxtaposition/cakisma ile 6zdeslestigi bulgusuna ulasmak miimkiindiir.

4.Tiirk Cagdas Sanat1 Orneklemi Uzerinden Kavramsal Kolaj Stratejilerinin incelenmesi
4.1. Giilsiin Karamustafa

Giilsiin Karamustafa, Kaplan (2018)'in anlatimiyla: “Kendini dolasimda, go¢ eden sanat¢i olarak
tanimlar” (s. 323). Yasadigi donemin toplum-birey-aile-kiiltiir etrafinda sekillenen degisimlerini
gozlemleyen sanatgl, kendisinin de soludugu bu kiiltiirel havay: yapitlarinda betimleyerek yansitir.
Popiiler kiltiir, goc¢, yersizyurtsuzlasma, arabesk Kkiiltiir, kimlik, bellek, toplumsal cinsiyet gibi
kavramlar sanat¢inin tiretimlerinde 6ne ¢ikan konulardir.

Gorsel 3: Gulsiin Karamustafa, ‘Elvisli Seccade’ tekstil kolaj, 180x105 cm, (1986).

Kaynak: https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/190567 web adresinden ulasilmistir.
(Erisim tarihi: 22.10.2021).

Sanatc¢inin ‘Elvisli Seccade’ isimli ¢alismasi, ¢esitli renklerdeki ayrik pargalardan olusmus ve lizerinde
figlirlerin oldugu dikey geometrik bir formu géstermektedir. Seccade biciminde tasarlandigi gortliir.
Tablo 3’teki verilerden hareketle seccade, seklini Kabe’nin yoniinii gésteren ve umut baglanan yer olan
‘mihrap’tan alir. Maddi manevi temizligin (beden-zihin-kalp-ruh) gerektigi ar1 alandir. Sanat¢inin
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yapiti sosyo-kiiltlirel izleri belirgin sekilde gosteren oOzellikler tasimaktadir. Baska acidan ise
seccadenin Ust koselerinden, yani figiirlerin lizerinden yatay ve dikey cizgi cekildiginde hag isareti
ortaya cikar. Bu isaret, Hristiyanlikta kutsal sembollerden biridir. Yapit, toplumlar tarafindan
benimsenmis farkli inanglari ayni ylizeyde betimlemektedir.

Kullanilan tekstil malzeme ve teknikleri, calismanin yapim yillarinda 6zellikle Anadolu halkinin
kiiltlirel geleneklerinin bir parcasidir. Ayni zamanda kadin el islerinin 6ncelendigi ipuglarini da
vermektedir. Sec¢ilen renkler de dyledir. Kirmizi, mavi, sari, siyah, beyaz agirlikli kullanilan saf renkler,
o yillarda Anadolu’da da siklikla kullanilmaktadir.

Seccadenin secdede alin koyulan kismina, dénemin rock yildizi olan Elvis Presley’nin iizerinde 1975’te
giydigi kostlimlerden biriyle cepheden goriiniimii yerlestirilmistir. Hemen altina 1973’te giydigi
kostiimiiyle sag ve sol profilden doguya ve batiya donmiis izlenimi veren gorintiileri
yerlestirilmistir. Sanat¢inin 1973’te diinya capinda (Dogu-Bati) popiiler olan, 1975’te de ilahlik
boyutunda hayranlik duyulan imaji vurgulanir niteliktedir. Calismanin merkezi olan seccadenin diz
cokiilen kismina, Presley’'nin miizik aleti kullanimini igeren goriintii yerlestirilmistir. Yetenekli,
istidad1 olan yaratici bir elin tretimiyle diinyevi zenginlik yaninda, niifuz kazanarak kudret sahibi
olunabilecegi anlasilabilir. Miizigin metafizik giiciintin, sosyo-kiiltiirel anlamda bireysel ve toplumsal
etkileri ile birlestirici bir gorev roliinii aldig1 okunabilir. Ciinkii tiiketim kiiltiirtiniin yayginlastig1i o
donemlerde ekonomik yoénden 6ne ¢ikan yeni alanlardan biri de miizik olmustur ve sorgulayan geng
nesli eksenine ¢ekmistir.

Seccadenin ayak basilan yer olan alt kenarina yan yana siralanmis melek imgesi yerlestirilmistir. Bu
imgenin melegi yansittigi, Karamustafa’nin eskiz ¢izimlerinden de anlasilir. Melek; saflik, temizlik,
iyilik gibi kavramlari icinde tasir. Burada sanat¢i sanki melegin ger¢cek anlamindan ziyade mecazi
anlamina dikkat ¢ceker. Ayak basilan yere konumlandirilan sey aslinda dini inanca iliskin imgeler degil,
imgelerin 6zellikleri olan kavramlardir. Bu ¢ikarimlara, sanat¢inin ¢alismalart hakkinda yaptigi
aciklamalardan da rahatlikla ulasilabilir. Clinkli onun ¢alismalari bir elestiri amaci tasimaktan ziyade
bir ayna niteligindedir. Dolayisiyla bu gostergeler, donemde yasanilan toplumsal degisimlerin havasini
soluyan insanin, degerlerindeki yasadigi karmasayi da isaret eder. Diger yandan resimde melek
imgesinin bi¢cimi V' seklindedir. Tarihte bazi topluluklarda kadinlifi temsil eden simgedir. Ayni
zamanda Hristiyan mitolojisinde kutsal kase ve rahimle de iliskilidir. Boyle bir ¢ikarim alakasiz gibi
goziikse de Karamustafa; Hristiyanlik ile ilgili ikonlar, Isa, aksam yemegi gibi konular1 yapitlarinda
kullandigi i¢in biitiinciil bir bag kurularak birbiriyle iliskilendirilebilir. Seccadenin tepe kismi ise ters
v biciminde olan erkeklik simgesini gosterir. Ayn1 zamanda resme biitiinden bakildiginda (6zellikle
kirmizi alanlar) yukariya bakan kravat ucu goriintiisii fark edilir. Kirmizi kravat; hiikmeden, kudretli
ve cesur bir durus imajini yaratmak icin genellikle beyaz yakalilar tarafindan sik¢a kullanilir. Sekli ve
kullanim bi¢imi ile kuralci dilin sembolii olan kravat: iktidar, kapitalist sistemin erilligi gibi kavramlari
da salik verir. Tim bunlar ise Soguk Savas doneminde kapitalizmin etkileriyle olusan kitle kiiltiiriiniin
toplumsal yansimalaridir.

Yapitta Elvis figiirlerinin basi ilizerinde altin renginde haleler tasarlanmistir. Hristiyanlik ve bazi dini
inanclara gore sekillenen bir¢ok kiiltiiriin mitolojik hikayesini anlatan betimlerde kutsal olani siradan
olandan ayiran isarettir. Belki de Karamustafa Elvis figiiriine, haleler ile kutsallik atfederken aslinda
tapinilan seyin tekligi gereksinimiyle diisiinceyi ¢eliskiye ugratir.

Modern ve geleneksel kiiltiirtin bir aradaligi, Dogu ve Bati kiiltiirliniin bitiinlesmesi, Tiirkiye'nin
jeopolitik konumu sayesinde toplumun kiiltiirel gelisim ve degisiminin yansimalar1 resimde agik¢a
hissedilmektedir. Yapitta kolajin tasvir stratejisi ile uygulandig1 goriilmektedir. Ayrica birbirine zit
kavramlarin yan yanalig1 ve birbiri ile ¢arpisan tezatliklarin yigilmasi s6z konusudur. Bu bakimdan
juxtaposition/c¢akisma stratejisinden de faydalanildig1 saptanabilir.
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Tablo 3: Giilsiin Karamustafa'ya ait ‘Elvisli Seccade’ adl1 yapitin gostergebilim anlam ¢dziimleme

semasl
GoOsterge Diiz anlam Yan anlam Derin anlam
Seccade Namaz kilmak icin|islamiyet(Mihrap),temizlik(beden- |Din, sosyoloji,

yer yaygisl

zihin-kalp-ruh)

geleneksel kiiltiir

Kumas, elyaf, iplik,Tekstil malzeme ve

Disil, evsel, narin, yumusak, bellek[Feminizm,

toplum,

dikis, aplike, teknik hafiza, duygu, dil gelenek, kiiltiir
Kirmizi, mavi, sariRenk Duygusallik, heyecan, huzur,Gelenek, kaltir,
siyah, beyaz ozgurlik, saflik, derinlik, uhrevilik,psikoloji, inanc,
diinyevilik metafizik
Elvis Presley Rock Sanatcisi Popiiler, ilah, imaj Kiiltir, sosyoloji,
psikoloji,inang,
Miizik aleti Enstriiman, Zenginlik, yetenek, istidat, kudretjinang, din, Kkiiltiir,
miizisyenlik niifuz, diinyevilik, yaratim, tiretim ekonomi
Melek Tanriyla insan(Saf, temiz, dogru, iyi haslet sahibilinsan,toplum,
arasinda aracijolma inang,Felsefe, din,
manevi varlik metafizik

A4

Kadinlig1 temsil eden
simge

Kutsal kase, rahim, erkeklik

simgesinin tersi

Din, mitoloji, inang

Erkeklik simgesi Kravat ucu, iktidar Kapitalizm, politika,
N\ sosyoloji
[s1kl1 halka Hale Sayginlik, kutsallik, yiicelik Din, mitoloji

Karamustafa'nin ‘Meydan’ serisi ve diger tekstil temelli isleri, go¢, kimlik ve toplumsal hafiza
temalarini isler. Sanatci, geleneksel aplike teknigini ¢agdas bir anlati araci olarak kullanir; kumas
pargalarini bir araya getirerek bireysel ve toplumsal hikayeleri katmanlastirir. Aplike burada, hem
malzeme hem de kavramsal diizeyde, aidiyet ve kimlik arayisinin bir gostergesi olarak éne ¢ikar.
Karamustafa'nin eserlerinde aplike, gecmis ile bugiin, bireysel ile toplumsal arasinda bir képri kurar.

4.2. Burhan Dogang¢ay (1929-2013)

Dogangay, yapitlarinda kent yasamina ait izleri yansitan duvarlara odaklanmistir. Bu yapitlarin
zamanla seriler halinde evrilerek degistigi ve asil 6zlinli de korudugu goriiliir. Kagmaz Ates (2020)’e
gore “Sanatgl, Cifte Gergeklik serisinde, zitlarin birlikteligini estetik, ¢carpici ve diislindiiriicii bicimde
sunarken golgeler, yarattiklar1 espas ve gercek-hayal zithiginin bir 6gesi olarak onemli bir islev

tistlenirler” (s. 510).
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Gorsel 4: Burhan Dogancay, Cift Gergeklik Serisi, ‘Telefon Kutular1 (39)’, tuval lizerine akrilik ve
karisik teknik, 112.5 x 160 c¢m, (1990), (Kagmaz Ates, 2020, s. 511).

Kaynak: Kagmaz Ates, 0. (2020).

Yapitta ‘Tablo 4’te verilen bilgilere gore duvar ve golge unsuru gosterge olarak cesitli anlamlar
icermektedir. Duvarlar, islevsel yapisinin yaninda soyut bir¢ok kavrami da iizerinde tasir. Ornegin
ayrilig1 getiren sinir, izerindeki izlerle yasamin aynasi, teknolojinin hakimiyet kurmadig: yillarda
duygu ve diisiincelerin 6zgiirce ifade edildigi iletisim alan1 veya toplumsal yapinin tanig1 olmasi gibi
okumalara ulasilabilir. Kisacas1 dogal ve beseri kaynaklarin imidir. Tipki elbise gibi tizerine giydigi bu
kat kat belleksel izler artik kaynaginin temsilidir. Goélge i¢in de benzer durum séz konusudur. Arslan
(2019)’a gore, golge kendi kaynaginin imidir ve onu diistiigli yiizeyde temsil eder. Golgenin varligi
kaynaginin varligi demektir. Onun diinyevi gercekliginin kanitidir. Diger yandan golge, aydinliktan
ziyade karanliga yakin dursa da giiclinii 1s1iktan alir. Isigin etkisine gore ters orantilidir; biiyiir ve
dagilir, kiiciiliir ve netlesir ya da goriinmez olur (s.1-2). Sanat¢inin yapitlarindaki golgeler de gergek
yasamin kent duvarlarindaki somut nesneleri iizerinden katmanh gergeklikleri yansitir.

Yapitta asamblaj olarak yer alan telefon kutulari, kablo ve 39 yazili numara panosu gibi gergek
nesneler golgeleriyle birlikte tasarlanmistir. Sanat¢1 giines 1s181indan faydalanarak yiizeyde yapay
golgeler olusturmus ve resme yeni kodlar kazandirmistir. Resim sanatinda golge, resmin ii¢ boyutlu
goriiniim kazanmasinda kullanilmistir. Kolaj uygulamalariyla resimde dordiincii boyut saglanmasi ve
dolayisiyla zaman kavraminin elde edilmesi ile gelinen eklektik yapi bu resimde de goriilmektedir.
Sanatgi, farkli zamanlara ait i¢ ice ge¢mis gerceklikleri yan yana getirerek ayni ylizeyde kavramsal
yama timsali izleyiciye sunar. Belki de yapitta, varmis-yokmus ikiliginde zaman ve mekanin girift yonii
gosterilmektedir.

Dogancay’in sdylemlerinden onun yaraticiya duydugu giiclii bir teslimiyete sahip olan yénii anlasilir
(Web_1). Sanat¢inin bu manevi yoniiniin yapitlarina da yansimasi muhtemeldir. ‘Kurdeleler Serisi’ ve
heykellerinde saf renklerden olusan ii¢ boyutlu bicimlerin temsili olan gélge, Islam’in saflastirilmis
soyut sanatinin goriingiileri seklinde yiizeye yansir. Boylece Dogu ve Bati olan iki kiiltliriin soyut
sanatinin yan yanaligl, yani Bati’nin soyut sanatinin somut varligi ile Dogu'nun soyut sanatinin gizemli
soyut hali, birbirinin pargasi niteliginde sunulur. Yapitta karmasik kablolarin gélgeleri, sanat¢inin
onceki ¢calismalarinda bulunan kaligrafik 6zellikleri tasir. Daha ¢ok hat sanatinin emarelerini yansitan
bu golgeler, Tiirk-Islam sanatinin derin, soyut ve estetik zenginligine dair pareler sezinletir. Ornegin
Tiirk-islam mimarisinin nadir eserlerinden Divrigi Ulu Camii ve Dariigsifasi'min kapilarindaki 1s1k-
golge etkisiyle beliren siliietleri hatirlatir. ‘Mavi Senfoni’, ‘Mimar Sinan’ ve ‘Muhtesem Cag’ gibi kendi
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kiltiiriiniin zenginliklerine atif yapan eserler {lireten sanat¢inin islerinde kiiltlirel 6gelerden izler
bulunmasi olagan gériinmektedir.

Dogancay’in islerinde kolaj 6nemli bir yere sahiptir. Yapitlarinda boya resim ve hazir nesne, dolayisiyla
gercek ve kurgu, soyut gorsellik ile nesnel gerceklik yan yanadir. Bu anlamda kavramsal iliskisellik
boyutuyla juxtaposition/¢cakisma stratejisinden faydalanildigi soylenebilir. Fakat sanatcl
yapitlarinda kolaji daha ¢ok taklit¢ilik stratejisi yoluyla kullandig1 gorulur. Ciinkii yasamin icinden
alinan kent duvarlarina ait imgeler kopyalanarak sanat¢inin islerinde yeniden iiretilmistir. Bu imgeler
sanat¢inin miidahaleleriyle yapita doniistiiglinde, dénemin belleksel izlerini tasiyan dokiimanter
ozelligini yitirmemistir.

Tablo 4: Burhan Dogancay’a ait ‘Telefon Kutular:1 (39)’ adli yapitin gostergebilim anlam ¢6ztimleme
semasl

Gosterge Diiz anlam Yan anlam Derin anlam
Duvar Bir yaplyl1 aywran|Sinir, ayna, iletisim, tanik,|Toplum, psikoloji,
dizlem Ozgurliik, baski, belge sosyoloji, doga, politika

Telefon kutular: Nesne Gercek, somut varlik|Felsefe, toplum,
iletisim, belge teknoloji

Kablo Nesne Gercek, somut varlik|Felsefe, toplum,
iletisim teknoloji

39 yazili numara|Nesne Gercek,nesne, adres,[Felsefe, toplum, kent,

[panosu iletisim, parsel, belge politika

Golge Silliet Cisimlestirme,diinyevi Felsefe, bilim, metafizik
varligin isareti, iz diistimii,
temsil

Kaligrafi IYaz1 sanati Soyut anlamlar, estetik, Kultir, felsefe, metafizik,

inang

Dogancgay’in ‘Duvarlar’ serisi, kent bellegi ve toplumsal hafizanin izlerini tasiyan ylizeyler lizerinden
sekillenir. Sanatgl, kolaj ve aplike tekniklerini bir arada kullanarak, duvarlardaki afis, yazi ve izleri
resimsel bir dile donistiirir. Burada aplike, yalnizca bicimsel bir ekleme degil, ayn1 zamanda
toplumsal katmanlarin ve hafizanin kavramsal bir goéstergesi olarak islev goriir. Dogangay’in
eserlerinde, kolaj ve aplike teknikleri, kent yasaminin ¢cok katmanli yapisini ve geciciligini vurgulayan
kavramsal bir stratejiye doniismiistiir.

4.3.Rabia Demir

Kahramanmaras dogumlu olan Demir, sanat ortaminda hem akademisyen hem de sanat¢1 kimligiyle
varligin1 stirdiirmektedir. Resim, edebiyat ve sinema, onun islerini olusturmasinda beslendigi
kaynaklardandir. Gilincel sanat pratiklerinin fotograf, video, yerlestirme, hazir nesne ve resim gibi
alanlarinda liretim yapmaktadir. Bircok malzemeyi ayni1 anda kullanma olanagi sagladig icin kolaj,
onun icin vazgecilmez bir tekniktir. ‘Gonderilmemis mektuplar’, ‘Babaya mektup’, ‘Sessiz ol’ gibi
serilerle tirettigi projelerinde otosansiir kavrami 6ne ¢ikmaktadir (kisisel iletisim, 24 Subat 2022).
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Gorsel 5: Rabia Demir, ‘Mektup’, ila¢ kutularindan yapilmis kagit lizerine akrilik, kolaj,30x30 cm,
(2021).

Kaynak: Sanatci arsivinden 24 Subat 2022 tarihinde alinmistir.

Demir’'in ‘Gonderilmemis mektuplar’ adli serisinden olan bu yapiti, onun siire¢ icinde olusturdugu
calismalarindandir. Sanatg¢i, annesinin hastanede kaldig1 giinlerde yazilan giinliikler, tedavi
malzemelerinden ilag kutusu, gazli bez, kapsiil ve prospektiis gibi malzemeleri biriktirerek islerini
tretmistir. Her biri sanatg1 i¢in belleksel iz tasiyan bu malzemeler, aslinda toplumsal hafizanin da
izlerini yansitir.

Resim, ila¢ kutusu kagidi lizerine yapilmistir. ‘Tablo 5’teki bilgilere gore ilaglar hastalik boyunca agri
ve acilarin dinmesinde, yaralarin iyilesmesinde baglanan umuttur. ila¢ kutusu ise, gériinmez olan
benligi yiiziinden i¢gine attiklarini bedensellestiren viicut gibidir. Dolayisiyla beden de kapali bir kutu
gibi otorite tarafindan yok sayilan her seyin saklanip biriktirildigi yerdir. Ta ki tiim birikenler hastalik
olarak su yiiziine ¢ikana kadar. Iste o zaman kutular agilir ve sifa icin ¢ikan ilaglar gibi gizlenmis
benligin biriktirdikleri de okunmak tizere acilip sag¢ilir. Bu ylizden hastalik siirecinin yol arkadaslari
olan ila¢ kutulari, sanat¢inin islerinin ana malzemesidir. Bu kutular acilarak sessizce yasananlara ayna
tutmaktadir. Toplumsal kaliplar yiiziinden bireyin yok sayilisy, iistlendigi rollerin kimligini drtmesi,
hatta belki de alt metinlerde makro diisiince ile eril egemen kapitalizm sisteminde bir parca olan ilag
firmalari lizerinden, yine kendisinin bozdugu psikolojilerden kaynakli hastaliklara sifa dagitmasi;
mikro diisiinceyle ise eril tahakkiimiin ailedeki izdiislimli olan otorite babanin, lstlendigi roller
yiliziinden bilingli ya da bilingsiz bireyin bozulan sagliginin miisebbibi, ayn1 zamanda ilaci oldugu
okunabilir. Yapitta bir baska gosterge ise gazli bezdir. Demir’in anlatim dilinde bellege isaret ederken
gizleme, 6rtme, kapatma gibi eylemleri de haber verir. Fakat kumasin narin, yipranmaya agik
transparan yapisiyla bu kosullari saglamasi olanaksizdir. Tipki unutulmaya ¢alisilan higbir seyin
ortbas edilerek yok sayilamayacagi gibi. Baska bir yaklasimla gazli bez, cilt sanatinda kitap fasikiillerini
bir arada tutarak kitabin sirt kismindan cilde tutturulmasinda kii¢iik ama biitiinlestirici bir rol iistlenir.
Bu bakisla sanat¢inin isleri, temsili kendi i¢ine gizlenmis birey olan, her biri izleyiciye okunmak lizere
sunulan dagilmis birer kitap icerigi gibidir. Resmin zemini altin rengi ile boyanmistir. Saglik
zenginliginin vurgulandig1 anlasilabilir. Altin ve saglik diinyevidir. Dolayisiyla gegicidir. Belki de en az
altin kadar degerli olan saghgin, 6teberi gibi harcanan meta halini agimlar. Yazi, yapit {izerinde
sanat¢inin anlatim dilinin bir malzemesi olarak ifade aracina doniisiir. Belki de bu ytizden katmanlar
halinde oturtulan ila¢ kutusu kagitlarina yatay veya dikey yazilarla olusturulan metinlerin, yer yer
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okunurlugunu yitirdigi goériiliir. Clinkii amaglanan sey yapittaki kavramsal metinlerin okunurluk
kazanmasidir. Yazinin bir¢ok alt anlami vardir. Ancak Demir’in yapitinda, serilerinin ismini etkileyen
soylenmeyen soOzler, muhatabina ulasmayan mektuplar, goriinmez kilinan duygular etrafinda
acimlanir. Kolaj katmanlar;; kabuk, yama, ortme, gizleme, saklama, sansiir ve otosansiir gibi
kavramlar1 yansitir. Tekrar, alismay1 getirir ve alisilan seye duyarsizlasilir. Bu sebeple sanat¢inin
islerindeki somut nesne katmanlari aslinda soyut duygu katmanlarinin agilimidir.

Sanatgl islerinde kolaji uygularken kavramsal stratejilerden yeniden bicimlendirmeyi kullandig:
goriilir. Ciinkdi Demir, tibbi ve giinliik alanda kullanilan malzemeleri alip sanat iiretiminin diline
donlistiirmistiir. Disiplinlerarasidir, mektubu resim sanatina tasimistir.

Tablo 5: Rabia Demir’e ait ‘Mektup’ adl1 yapitin gostergebilim anlam ¢6ziimleme semasi

GoOsterge Diiz anlam Yan anlam Derin anlam

[la¢c kutusu [la¢ saklanan kutu/kap |Aci, sifa, muhafaza, umut,Psikoloji,
hastalik, stireg, bellekjtoplum, ekonomi
kiilfet

Gazli bez Tibbi malzeme Ortme, hassasiyet, yara)Tip, tekstil, psikoloji

tedavi, bellek

Tilbent Pamuklu kumas Kadin, sansiir, basortiisi|Kiiltiir, inang, gelenek,
bellek cinsiyet

Yaldiz Dore, parlak renk Degerli, diinyevi, aydinlik/psikoloji, kiltiir,
comertlik, toplum, ekonomi,
zenginlik,sonsuzluk kapitalizm, inang

Nesne tabakasi Katman Kabuk, yama, értme, tekrar,|Psikoloji, toplum, birey,
duyarsizlasma kiltir

'Yazi Metin Dil, duygu, yazgi, sagaltim|Edebiyat, kiiltiir, din,
iletisim, sosyoloji

Demir’in calismalari, malzeme yoluyla kavramsal bir ylizey dili gelistirmeye odaklanir. Sanatgi, aplike
ve kolaj tekniklerini bir arada kullanarak, yiizeyde katmanlar ve dokular olusturur. Bu katmanlar,
toplumsal ve bireysel hafizanin izlerini tasir. Demir’in eserlerinde aplike, malzemenin dontstiiriicii
gliclinii ve cagdas sanatin ¢ok katmanli yapisini vurgulayan bir stratejiye dontismiistiir.

4.4.Gozde ilkin

Istanbul’da yasayan Ilkin, ¢ok disiplinli bir sanat anlayisiyla calismalarini iiretmektedir. Sanat¢inin
yapitlarinda kumas, yalnizca malzeme olmaktan 6te kiiltiirel, tarihsel ve toplumsal anlamlariyla
okunmaya sunulur. Kaygusuz Giinay (2019)’a gore, Oncesinde islevsel ya da siisleme amach
kullanilmis ortiiler, ge¢misin izlerini barindiran buluntu kumaslar, yasanmis anlarin gériintiisiinii
simdiye tagiyan aile fotograflari; ilkin’in calismalarinda, kiiltiirel kodlarin sekillendirdigi kolektif bir
hafiza insasina dontisiir (s.896). Sanat¢inin seri kompozisyonlarinda kumas ve iplik ile yiizeydeki
ogeleri birlestiren dikisler, aslinda ge¢mis, simdi, gelecek, bellek, gercek ve hayal gibi kavramlari yan
yana getirerek izleyicinin zihninde de birbirine diker. Kadin-doga iliskisini ideolojik yonden ele alan
sanatcl, ekofeminist yaklasimla isler liretmektedir.
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Gorsel 6: Gozde ilkin, ‘Hisirtr’, buluntu kumas iizerine dikis ve boya, 100x148cm, (2017-2018).

Kaynak: https://gozdeilkin.blogspot.com/2019/04/organized-habitation-2015-2018.html  web
adresinden ulasilmistir. (Erisim tarihi: 25.02.2022).

Sanat¢inin ‘Hisirt” adli ¢calismasinda; yatay dikdortgen bigimli bir alana yayilmis yesil sarmasiklarla
dolu bir ylizey goriiliir. Onlarin arasina karismis topluluk halindeki kokler ve lizerinde, yine onlarla ig
ice girmis pudra rengi birlesik bir kiitleyi andiran amorf bedenler dikkat ¢eker. Resim, adi ile de
ortlisen, bitkilerin habitat ortamindaki saf bir aradaligin hisirtisini duyurur gibidir.

Kompozisyon, buluntu kumas iizerine tasarlanmistir. ‘Tablo 6’daki verilere gére kumas, gdsterge
olarak giinliik kullanim nesnesi kimligiyle yasam alani olan eve, dolayisiyla bellege isaret eder. Kendi
varligin1 korurken sanat¢inin miidahalesiyle yeni kodlar da kazanir. Resmin yilizeyine hakim desen,
yesil tonlarindaki yapraklarla ¢evrelenmis dallardir. Mecazi olarak tutunma, kaynasma, kenetlenme,
yanindakinin destegiyle bicimlenip biiyiiyerek ilerleme, ayri fertlerin birbirine baghyken giiclii ve
kocaman bir aile olma gibi yan anlamlara isaret eder. Gévdelerle kaynasmis kokler ise resimde manevi
temel glice, temel giiciin kaynagini olusturan 6ze, var olmak i¢in ihtiya¢ duyulanlarla kurulan baga ve
hayata tutunmaya yonelik okumalar icin izleyiciye ipucu verir. Kompozisyonda merkeze oturtulan
govde ya da beden imgeleri, ¢esitli alt anlamlar tasimaktadir. Bir varligin sahip oldugu gizil giice, can
evine, ya da onu ayakta tutan temsiline isaret eder. Yapitta ise hem bitkilerin gévdeleri hem de
metamorfoza ugramis kadin bedenleri kullanilmistir. Belki de sanat¢1 tiim canlilar1 ayirt etmeksizin
tabiat icinde esitlemis ve hiyerarsi olmaksizin kaynastirmistir. Doganin potansiyel giiciiniin ancak bu
kenetlenme ile tekrar ortaya ¢ikabileceginin tahminidir. Yapitta gittikce amorflasan kadin figtrler,
baslari tamamen baskalasmis tek bir biitiine déniismiis govdelerden ibarettir. Resme uzaklasarak
bakildiginda yesil bir diinya haritasinin hentiz ayrilmamis biitiin kara kiitlesi hali gibidir. Doganin
gittikce tahrip edilerek tiiketilmesinin gelecekte yaratacagi sorunlar, eskiden oldugu gibi ancak eril
hakimiyetin olmadig1 bir ortamda kadin ve doga potansiyelinin birlesmesiyle ¢6ziimlenecegi
okunabilir. Bir tiir zihinlerin baskalasimi sonucu (figiirlerin baslar1 bozuma ugradigi icin) gecis
saglanan yeni evrede tiim canlilarin i¢ ice yasadig1 orman; ev, aile, yasam alani, birlik-dirlik-bttiinliik,
hayat, yasam dongiisii gibi kavramlara kucak acgar. Bu durum, gelecek icin 6zlenen, ihtiya¢ duyulan bir
hayaldir.

Sanatginin islerinde kolaji kavramsal stratejilerden tahmin yoluyla uyguladig1 goriilmektedir. Ayrica
buluntu kumaslari ve dikis gibi tekstil tekniklerini sanatsal anlatim dilinin malzemesine dontistirdugu
icin yeniden bicimlendirme taktiginden faydalandig1 goriiliir. Serilerde yer alan sembolik imler
metafora isaret ederken zitliklar1 birlestirmesi bakimindan juxtaposition/cakisma stratejisinden
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yararlanildigi sdylenebilir.

Tablo 6: Gozde ilkin’e ait ‘Hisirtr’ adl1 yapitin gostergebilim anlam ¢éziimleme semasi

GoOsterge Diiz anlam Yan anlam Derin anlam
Kumas Tekstil Tlketim, kadinsi, hafiza, ev,Toplum, endiistri,
lyasam alani kiltir, ekonomi,

feminizm, psikoloji

Dal IAgac kolu Tutunma, yuva, Kkaynasma,Tabiat, habitat, ekoloji,
kenetlenme, ilerleme|cografya
biiylime,
Kok Bitkilerin ~ topraktanManevi temel giic, kaynak, 6z,Biyoloji, felsefe,
besin alan kismi bag, tutunma metafizik
Beden/Govde Bir seyin asil boliimii  |Canevi, potansiyel (gizil giic),Biyoloji, psikoloji,
varlk, temsil felsefe, metafizik
Kadin Eriskin disi insan Toprakana/Tabiatana/Ana Mitoloji, inang, kiiltiir,

tanriga, anaerkil, disi, sefkat|doga
bereket, bolluk, sifa, yasam

dongiisii

Baskalasma Degisim, donlisiim Bozulma, gecis, evre, birlik,|Biyoloji, jeoloji, tabiat
glic, kudret

Bitki toplulugu Orman Ev, aile, yasam alani, birlik-{Tabiat, habitat, ekoloji,
dirlik-biitinliik, hayat, yasamicografya, mitoloji
dongiisii

[Ikin’in tekstil temelli isleri, mekansal ve bedensel sinirlar1 sorgulayan bir stratejiye sahiptir. Sanatg,
aplike ve dikis tekniklerini kullanarak, kumas ytizeyler lizerinde organik ve akiskan formlar olusturur.
Bu formlar, birey ve cevre, beden ve mekan arasindaki gecirgenligi ve etkilesimi temsil eder. ilkin’in
eserlerinde aplike, yalnizca bir silisleme degil, ayni zamanda sinirlarin, aidiyetin ve kimligin
sorgulandig1 kavramsal bir aragtir.

Biitiinciil degerlendirmeyle aplike teknigi, tarihsel olarak geleneksel el sanatlarinin bir pargasi olarak
ortaya ¢ikmis, cogunlukla islevsel ve dekoratif amaclarla kullanilmistir. Ancak 20. ylizyilin ikinci
yarisindan itibaren, sanat-zanaat ayriminin postmodern donemde belirsizlesmesiyle birlikte, aplike ve
benzeri teknikler ¢agdas sanatin kavramsal ve elestirel diline entegre olmustur. Bu doniisiim,
sanat¢inin kullandig1 malzeme ve tekniklerin yalnizca bigimsel birer unsur olmaktan ¢ikip, diisiincenin
ve kavramsal stratejinin tasiyicisi haline gelmesiyle yakindan iliskilidir (Adamson, 2007; Dormer,
1997).

Kavramsal sanatin yiikselisiyle birlikte, sanatcilar icin malzeme secimi ve teknik uygulama, eserin
anlam diinyasinm1 kuran temel unsurlardan biri haline gelmistir. Ozellikle tekstil, kece, kumas gibi
giindelik ve ‘alcak’ kabul edilen malzemelerin sanat nesnesine dontismesi, hem toplumsal cinsiyet,
kimlik, hafiza gibi temalarin islenmesine olanak tanimis hem de sanatin sinirlarini genisletmistir
(Parker, 2010; Auther, 2010). Aplike, bu baglamda, hem gelenekselin izini tasiyan hem de cagdas
sanatin kavramsal acilimlarina kapi aralayan bir teknik olarak dne ¢gikmaktadir.
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Bu arastirmada incelenen sanatgilar, aplike ve kolaj tekniklerini yalnizca bicimsel birer ekleme ya da
slisleme olarak degil, ayn1 zamanda toplumsal, kiiltiirel ve bireysel anlamlarin tasiyicisi olarak
kullanmaktadir. Burhan Dogancay’'in ‘Duvarlar’ serisinde, kent bellegi ve toplumsal hafiza, kolaj ve
aplike teknikleriyle katmanl bir yilizeyde yeniden insa edilir. Dogancay’in duvarlari, toplumsal izlerin,
afislerin, yazilarin ve zamanin biriktigi, siirekli degisen bir anlati alan1 sunar. Burada aplike, yalnizca
bir teknik degil, ayni zamanda toplumsal hafizanin ve kent kimliginin kavramsal bir gostergesi olarak
islev goriir. Sanatcinin kullandigi malzeme ve ylizey diizenlemeleri, izleyiciyi kent yasaminin ¢ok
katmanli yapisi ve gegiciligi lizerine diisiinmeye davet eder (Dogancay, 1986).

Giilstin Karamustafa ise, aplike teknigini go¢, kimlik ve toplumsal hafiza temalarini islemek icin ¢agdas
bir anlat1 araci olarak kullanir. Karamustafa'nin tekstil temelli isleri, bireysel ve toplumsal hikayelerin
katmanlasmasini, kumas parcalarinin bir araya getirilmesiyle gorsellestirir. Sanat¢inin eserlerinde
aplike, aidiyet, yerinden edilme ve kimlik arayisinin bir gostergesi olarak oéne ¢ikar. Karamustafa,
geleneksel teknikleri ¢agdas bir baglama tasiyarak, ge¢mis ile bugiin, bireysel ile toplumsal arasinda
bir koprii kurar. Bu yaklasim, cagdas sanatin “malzeme iizerinden kavramsal anlat1” kurma egilimiyle
ortiismektedir (Karamustafa, 2013; Parker, 2010).

Gozde Ilkin'in isleri, aplike ve dikis tekniklerini kullanarak mekansal ve bedensel sinirlari sorgulayan
bir stratejiye sahiptir. ilkin’in eserlerinde, kumas yiizeyler iizerinde olusturulan organik ve akiskan
formlar, birey ve cevre, beden ve mekan arasindaki gecirgenligi ve etkilesimi temsil eder. Aplike
burada, yalnizca bir siisleme degil, ayn1 zamanda sinirlarin, aidiyetin ve kimligin sorgulandigi
kavramsal bir aractir. ilkin’in pratigi, cagdas sanatin disiplinlerarasi ve malzeme temelli yaklasimini
yansitir; tekstil ve aplike, toplumsal cinsiyet, ekoloji ve kimlik gibi giincel meselelerin tartisildig: bir
platforma dontsiir (Ilkin, 2020).

Rabia Demir’in ¢alismalar ise, malzeme yoluyla kavramsal bir yiizey dili gelistirmeye odaklanir.
Demir, aplike ve kolaj tekniklerini bir arada kullanarak, yiizeyde katmanlar ve dokular olusturur. Bu
katmanlar, toplumsal ve bireysel hafizanin izlerini tasir; malzemenin doniistiiriicii giicli, ¢agdas
sanatin ¢ok katmanli yapisini vurgular. Demir’in eserlerinde aplike, hem bigimsel hem de kavramsal
diizeyde, gecmisin ve bugiiniin izlerini bir araya getiren bir stratejiye donilismiistiir. Sanatginin
malzeme secimi ve yiizey diizenlemeleri, izleyiciyi hem dokunsal hem de diisiinsel bir deneyime davet
eder (Demir, 2022).

Bu sanatgilarin ortak noktasi, aplike ve kolaj tekniklerini, cagdas sanatin kavramsal ve elestirel diline
entegre etmeleridir. Her biri, geleneksel teknikleri giincel meselelerle bulusturarak, sanatin sinirlarini
ve anlam dlinyasini genisletmektedir. Aplike, bu sanatgilar i¢in yalnizca bir teknik degil, ayni zamanda
toplumsal hafiza, kimlik, aidiyet, go¢, mekan ve beden gibi temalarin tartisildig1 bir kavramsal
platformdur. Bu yaklasim, ¢agdas sanat literatiiriinde ‘expanded painting’ (genisletilmis resim) ve
‘material-based conceptual art’ (malzeme temelli kavramsal sanat) tartismalariyla da ortiismektedir
(De Zegher, 2006; Jones, 2012).

Sonuc olarak, aplike teknigi Tiirk ¢agdas sanatinda bicimsel bir unsurdan 6te, kavramsal ve elestirel
bir anlati aracina evrilmistir. Sanatgilar, geleneksel teknikleri ¢agdas bir baglama tasiyarak, hem
bireysel hem de toplumsal hafizanin izlerini, kimlik ve aidiyet arayislarini, mekan ve bedenin
sinirlarini sorgulayan ¢ok katmanl anlatilar tiretmektedir. Bu doniisiim, hem sanatin malzeme ve
teknikle kurdugu iliskiyi hem de ¢agdas sanatin toplumsal ve kiiltiirel meselelerle kurdugu diyalogu
giiclendirmektedir. Arastirmanin bulgulari, aplike ve kolaj tekniklerinin Tiirk ¢agdas sanatinda
kavramsal bir stratejiye doniisiimiinii ortaya koyarken, ayni zamanda sanat-zanaat, gelenek-¢agdaslik,
bireysel-toplumsal gibi ikiliklerin de yeniden diisiintilmesine katki sunmaktadir.

Bulgular, yalnmizca Tiirk ¢agdas sanatinda degil, uluslararasi sanat ortaminda da goézlemlenen bir
egilime isaret etmektedir. Ornegin, Rozsika Parker (2010) ve Elissa Auther (2010), tekstil ve aplike
tekniklerinin Bati’da da toplumsal cinsiyet, kimlik ve hafiza temalarini islemek i¢in kavramsal sanatin
bir parcasi haline geldigini vurgular. Benzer sekilde, Lucy Lippard (1973) ve Griselda Pollock (1996),
geleneksel el sanatlarinin ¢agdas sanat pratiklerine entegre edilmesinin, sanat-zanaat ayrimini
sorgulayan kiiresel bir hareket oldugunu belirtir.
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Bu baglamda, makalede incelenen Tiirk sanat¢ilarinin pratikleri, uluslararasi literatiirde ‘expanded
painting’ (de Zegher, 2006; Jones, 2012) ve ‘material-based conceptual art’ tartismalariyla
ortiismektedir. Aplike ve kolaj tekniklerinin kavramsal bir stratejiye donlismesi, hem Bati’da hem de
Tiirkiye’de sanatin malzeme ve teknikle kurdugu iliskiyi yeniden tanimlamaktadir.

5.Arastirma Bulgularinin Tartisilmasi

Bu arastirmanin bulgulari, aplike tekniginin Tiirk ¢agdas sanatinda yalmizca bigimsel bir unsur
olmaktan c¢ikarak, kavramsal ve elestirel bir stratejiye doniistiigiinii gostermektedir. Sanatcilar,
geleneksel teknikleri c¢agdas sanatin giincel meseleleriyle bulustururken, malzeme ve yiizey
arayislarini da kavramsal bir anlatinin pargasi haline getirmistir.

5.1.Aplike ve Kolajin Kavramsal Déniisiimii

Arastirmada incelenen sanatgilar, aplike ve kolaj tekniklerini bigimsel birer ekleme olarak kullanmakla
kalmamis, bu teknikleri toplumsal hafiza, kimlik, gé¢, mekdn ve beden gibi kavramsal temalarin
tasiyicist haline getirmistir. Burhan Dogangay’in ‘Duvarlar’ serisinde, kolaj ve aplike teknikleri kent
bellegi ve toplumsal izlerin katmanlasmasini simgelerken, bu katmanlar ayn1 zamanda toplumsal
hafizanin ve kimligin insasinda rol oynamaktadir. Dogancay’in eserlerinde, duvar ytizeyleri, zamanin
ve toplumsal degisimin izlerini tasiyan birer anlati alani olarak islev goriir. Bu yaklasim, aplikenin
bicimsel bir teknikten 6te, kavramsal bir stratejiye dontistiigiinli ortaya koymaktadir.

Giilsiin Karamustafa'nin eserlerinde ise aplike, gog, aidiyet ve kimlik temalarinin islenmesinde 6nemli
bir arac¢ olarak o6ne ¢ikar. Karamustafa, geleneksel tekstil tekniklerini cagdas bir baglama tasiyarak,
bireysel ve toplumsal hafizanin katmanlarini kumas yiizeylerde bir araya getirir. Bu yaklasim, hem
malzemenin hem de teknigin kavramsal bir anlati araci olarak kullanilabilecegini gdosterir.
Karamustafa'nin eserlerinde aplike, ge¢mis ile bugiin, bireysel ile toplumsal arasinda bir képrii kurar
ve izleyiciyi kimlik, aidiyet ve go¢ gibi giincel meseleler iizerine diistinmeye davet eder.

Gozde Ilkin'in tekstil temelli isleri, aplike ve dikis tekniklerini kullanarak mekansal ve bedensel
siirlari sorgular. Ilkin’in eserlerinde, kumas yiizeyler lizerinde olusturulan organik formlar, birey ve
cevre, beden ve mekan arasindaki gecirgenligi temsil eder. Aplike burada, sinirlarin, aidiyetin ve
kimligin sorgulandigi kavramsal bir ara¢ olarak 6ne c¢ikar. Ilkin’in pratigi, cagdas sanatin
disiplinlerarasi ve malzeme temelli yaklasimini yansitir; tekstil ve aplike, toplumsal cinsiyet, ekoloji ve
kimlik gibi giincel meselelerin tartisildig1 bir platforma dontstir.

Rabia Demir’in ¢alismalar: ise, malzeme yoluyla kavramsal bir yiizey dili gelistirmeye odaklanir.
Demir, aplike ve kolaj tekniklerini bir arada kullanarak, yiizeyde katmanlar ve dokular olusturur. Bu
katmanlar, toplumsal ve bireysel hafizanin izlerini tasir; malzemenin doéniistiriici giicli, ¢agdas
sanatin ¢ok katmanli yapisini vurgular. Demir’in eserlerinde aplike, hem bi¢cimsel hem de kavramsal
diizeyde, gecmisin ve bugiiniin izlerini bir araya getiren bir stratejiye doniismiistiir.

5.2.Sanatcilar Arasi Baglar ve Farkliliklar

Incelenen sanatcilar arasinda, aplike ve kolaj tekniklerinin kullanimi agisindan hem ortakliklar hem de
ozglin yaklasimlar goézlemlenmistir. Tim sanatgilar, geleneksel teknikleri ¢agdas bir baglama
tasiyarak, malzeme ve ylizey arayislarini kavramsal bir anlatinin pargasi haline getirmistir. Ancak, her
sanat¢inin kendi pratiginde one ¢ikan temalar ve kavramsal stratejiler farklilik gostermektedir.
Dogancay’in kent bellegi ve toplumsal hafiza vurgusu, Karamustafa'nin gé¢ ve kimlik temalari, ilkin’in
mekan ve beden sorgulamalari, Demir’in ise malzeme ve ylizey arayislari, aplike ve kolaj tekniklerinin
cagdas sanattaki ¢cok yonlii kullanimini ortaya koymaktadir.

5.3.Kuramsal Baglam ve Literatiirdeki Yeri

Bu bulgular, cagdas sanat literatiiriinde ‘expanded painting’ (genisletilmis resim) ve ‘material-based
conceptual art’ (malzeme temelli kavramsal sanat) tartismalariyla ortiismektedir. Aplike ve kolaj
tekniklerinin kavramsal bir stratejiye donlismesi, sanatin malzeme ve teknikle kurdugu iliskiyi
yeniden tanimlamakta ve sanat-zanaat, gelenek-cagdaslik gibi ikiliklerin sorgulanmasina olanak
tanimaktadir (Adamson, 2007; Parker, 2010). Ayrica, bu déniisiim, toplumsal cinsiyet, kimlik, hafiza
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ve goc gibi giincel meselelerin sanat yoluyla tartisilmasina da zemin hazirlamaktadir.
5.4.Elestirel Degerlendirme

Arastirmanin bulgulari, aplike ve kolaj tekniklerinin Tiirk cagdas sanatinda bicimsel bir unsurdan ote,
kavramsal ve elestirel bir anlati aracina evrildigini gostermektedir. Sanatgilar, geleneksel teknikleri
cagdas bir baglama tasiyarak, hem bireysel hem de toplumsal hafizanin izlerini, kimlik ve aidiyet
arayislarini, mekan ve bedenin sinirlarini sorgulayan ¢ok katmanli anlatilar tiretmektedir. Bu
donilistim, hem sanatin malzeme ve teknikle kurdugu iliskiyi hem de cagdas sanatin toplumsal ve
kiltiirel meselelerle kurdugu diyalogu giiclendirmektedir.

Sonug

Bu arastirma, geleneksel aplike tekniginin 1960 sonrasi Tiirk cagdas sanatinda gegirdigi dontistimii,
kavramsal kolaj stratejisi baglaminda incelemistir. Calismada, aplikenin tarihsel kokenlerinden
baslayarak, cagdas sanat pratiklerinde nasil yeniden anlamlandirildig1 ve sanatcilar tarafindan nasil
kavramsal bir anlati aracina dontstiirildiigii gostergebilimsel ve betimsel analizlerle ortaya
konmustur.

Arastirmanin bulgulari, aplike tekniginin Tiirk ¢cagdas sanatinda yalnizca bigimsel bir unsur olmaktan
cikarak, toplumsal hafiza, kimlik, gé¢, mekan ve beden gibi giincel meselelerin tartisildigi kavramsal
ve elestirel bir stratejiye doniistligiinii géstermektedir. Burhan Doganc¢ay’in ‘Duvarlar’ serisinde, kolaj
ve aplike teknikleri kent bellegi ve toplumsal izlerin katmanlasmasini simgelerken, bu katmanlar ayni
zamanda toplumsal hafizanin ve kimligin insasinda rol oynamaktadir. Giilsiin Karamustafa, aplike
teknigini goc, aidiyet ve kimlik temalarini islemek icin ¢agdas bir anlati araci olarak kullanmakta;
bireysel ve toplumsal hikayeleri kumas yiizeylerde katmanlastirarak ge¢mis ile bugiin arasinda bir
koprii kurmaktadir. Gozde Ilkin’in tekstil temelli isleri, aplike ve dikis teknikleriyle mekansal ve
bedensel sinirlar1 sorgulamakta, birey ve cevre arasindaki gecirgenligi ve etkilesimi kavramsal bir
diizlemde tartismaktadir. Rabia Demir ise, malzeme yoluyla kavramsal bir yiizey dili gelistirerek,
aplike ve kolaj tekniklerini toplumsal ve bireysel hafizanin izlerini tasiyan ¢ok katmanli anlatilar
tiretmek icin kullanmaktadir.

Sanatgilarin her biri, geleneksel teknikleri ¢cagdas bir baglama tasiyarak, malzeme ve ylizey arayislarini
kavramsal bir anlatinin pargasi haline getirmistir. Aplike ve kolaj tekniklerinin bu sekilde kullanimi,
sanat-zanaat, gelenek-cagdaslik, bireysel-toplumsal gibi ikiliklerin yeniden diisiiniilmesine olanak
tanimis; sanatin malzeme ve teknikle kurdugu iliskiyi yeniden tanimlamistir. Arastirmanin yéntemsel
cesitliligi ve sistematik analizi, elde edilen bulgularin gegerliligini ve giivenilirligini artirmis;
literatiirdeki benzer c¢alismalarla karsilastirildiginda, Tiirk cagdas sanatinda aplike ve kolaj
tekniklerinin 6zgilin ve ¢ok katmanli bir kavramsal stratejiye doniistiigiinii ortaya koymustur.

Sonuc olarak, aplike teknigi Tiirk ¢agdas sanatinda bicimsel bir unsurdan 6te, kavramsal ve elestirel
bir anlat1 aracina evrilmistir. Sanatgilar, geleneksel teknikleri giincel meselelerle bulusturarak, hem
bireysel hem de toplumsal hafizanin izlerini, kimlik ve aidiyet arayislarini, mekan ve bedenin
sinirlarini sorgulayan ¢ok katmanli anlatilar tiretmektedir. Bu doniisiim, ¢cagdas sanatin toplumsal ve
kiltiirel meselelerle kurdugu diyalogu giiclendirmekte ve aplike ile kolaj tekniklerinin giincel sanat
pratiklerindeki roliinti yeniden tanimlamaktadir.

Bu calisma, aplike ve kolaj tekniklerinin Tiirk ¢agdas sanatindaki kavramsal agilimlarini ortaya
koyarak, literatiire 6zgiin bir katki sunmakta ve gelecekte yapilacak arastirmalar icin asagidaki
sonuglariyla yeni bir perspektif 6nermektedir.

1.Aplikenin Kavramsal Sanattaki Yeri:

Arastirma, aplikenin cagdas sanatta bir kavramsal strateji olarak kullanilabilecegini gdstermistir. Bu
durum, geleneksel tekniklerin ¢cagdas sanatta nasil yeniden anlam kazandigini ortaya koymaktadir.
Ornegin, Giilsiin Karamustafa’nin "Elvisli Seccade" adli eseri, aplikenin kiiltiirel ve toplumsal temalar1
ele almak i¢in nasil bir ara¢ haline geldigini géstermektedir. Bu baglamda, aplike, yalnizca bir teknik
degil, ayni zamanda bir diisiinceyi ifade eden bir dil olarak degerlendirilebilir.
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2.Sanat ve Zanaat Arasindaki Sinirlarin Bulaniklagsmasi:

Postmodern dénemde sanat ve zanaat arasindaki ayrimin ortadan kalkmasi, aplike gibi geleneksel
tekniklerin ¢agdas sanatta yeniden yorumlanmasina olanak tanimistir. Bu durum, aplikenin yalnizca
estetik bir teknik olarak degil, ayni zamanda bir kavramsal ara¢ olarak kullanilmasini saglamistir.
Ornegin, Gozde ilkin’in "Higirt1" adl eseri, aplikenin doga, kadin ve toplumsal bellek gibi kavramlari
ele almak i¢in nasil bir ara¢ olarak kullanilabilecegini gdstermektedir.

3.Kavramsal Kolaj ve Aplike Arasindaki Benzerlikler:

Arastirma, aplike ve kavramsal kolajin tarihsel ve yapisal olarak benzerlikler tasidigini ortaya
koymustur. Her iki teknik de "birlestirme, ekleme, dikme" gibi ortak ilkeler iizerine kuruludur. Ancak,
aplike daha ¢ok geleneksel bir teknik olarak degerlendirilirken, kolaj cagdas sanatta kavramsal bir
strateji olarak one ¢ikmaktadir. Bu baglamda, aplike ve kolaj arasindaki iliski, geleneksel ve ¢agdas
sanat arasindaki etkilesimi anlamak icin 6nemli bir tartisma alan1 sunmaktadir.

4.Tiirk Cagdas Sanatinda Aplike ve Kolaj:

Arastirma, Tiirk ¢agdas sanatinda aplike ve kolajin kullanimina dair 6nemli bulgular sunmaktadir.
Giilsiin Karamustafa, Burhan Dogancay, Gozde ilkin ve Rabia Demir gibi sanatgilar, eserlerinde aplike
ve kolaj tekniklerini kullanarak toplumsal, kiiltiirel ve bireysel temalari ele almislardir. Bu sanatgilar,
aplike ve kolaj1 bir anlatim dili olarak kullanarak, ¢cagdas sanatta yeni bir perspektif sunmuslardir.

5.Disiplinlerarasi Yaklasim:

Aplike ve kolaj, yalnizca resim sanatinda degil, ayni zamanda tekstil, iplik ve lif sanatlar1 gibi
farkl disiplinlerde de kullanilmaktadir. Bu durum, aplike ve kolajin disiplinlerarasi bir baglamda ele
alinmasini gerektirmektedir. Arastirma, aplike ve kolajin farkli disiplinlerdeki kullanimini ele alarak,
bu tekniklerin sanat ve zanaat arasindaki iligkiyi nasil déniistiirdiiglinii géstermektedir.

Sonuc¢larin Uygulamaya Katkisi

Bu arastirma, aplike ve kavramsal kolajin ¢agdas sanattaki kullanimini ele alarak, sanat tarihi, sanat
egitimi ve ¢agdas sanat pratikleri i¢in 6nemli bir kaynak sunmaktadir. Arastirmanin sonuglari, su
alanlarda uygulanabilir:

e Sanat Egitimi: Geleneksel tekniklerin ¢agdas sanatta nasil yeniden yorumlanabilecegine dair
bir rehber sunmaktadir.

e Sanat Tarihi: Aplike ve kolajin tarihsel ve cagdas baglamdaki doniisiimiinii ele alarak, sanat
tarihi literatiiriine katk: saglamaktadir.

e Sanat Pratikleri: Sanatgilar icin aplike ve kolajin kavramsal bir strateji olarak nasil
kullanilabilecegine dair yeni bir perspektif sunmaktadir.

Oneriler

e Aplikenin tarihsel gelisimi ve farkhi kiiltiirlerdeki kullanimi iizerine daha kapsamli ve
karsilastirmali calismalar yapilmahdir. Ozellikle, aplikenin Bati ve Dogu sanatindaki farkl
yorumlari incelenerek disiplinlerarasi bir baglam olusturulabilir.

e Sanat egitimi programlarinda, aplike ve kolajin disiplinlerarasi bir baglamda ele alinmasi
tesvik edilmelidir. Ornegin, tekstil, resim ve heykel gibi farkli disiplinlerin bir arada
kullanildig1 projeler gelistirilebilir.

e Sanatgilar, aplike ve kolaj gibi geleneksel teknikleri ¢cagdas sanat pratiklerinde daha fazla
kullanarak, bu tekniklerin kavramsal boyutlarini kesfedebilirler.

e Geleneksel el sanatlarinin ¢agdas sanat baglaminda yeniden yorumlanmasi, kiilttirel mirasin
korunmasina ve tanitilmasina katki saglayabilir. Bu baglamda, aplike gibi geleneksel
tekniklerin ¢agdas sanat sergilerinde daha fazla yer almasi tesvik edilmelidir.
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e Kavramsal sanat stratejilerinin, geleneksel tekniklerle nasil birlestirilebilecegine dair teorik
ve uygulamali arastirmalar tesvik edilmelidir.

e Aplike ve kolaj gibi geleneksel tekniklerin dijital teknolojilerle birlestirilmesi {izerine
calismalar yapilabilir. Ornegin, dijital kolaj teknikleriyle aplikenin birlestirilmesi, yeni sanatsal
ifade bigimlerine olanak saglayabilir.
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