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cekilen filmlerle 1960-1975 yillar1 arasinda cekilen
filmlerin hitap ettigi kitle g6z 6niinde bulundurularak iki
kitlenin ~degisimi irdelenmistir. 2014-2024 yillan
arasindaki sinema izleyici verileri temel alinarak, Tiirk
sinemasi seyircisinin komedi filmlerine yonelik ilgisinde
meydana gelen degisim istatistiki olarak analiz edilmistir.
Ozellikle COVID-19 pandemisinden o6nceki doéneme
kadar Tirkiye’de sinema salonlarinda en ¢ok izlenen
filmlerin biiyiikk ¢ogunlugunun komedi filmleri oldugu
ancak pandemi sonrasinda bu durumun degiserek komedi filmlerinin genel izleyici sayisindaki yiizdesinin
diistiigi gézlemlenmistir. Arastirma sonucunda, sinema salonlarinin seyirci sayisinda genel bir diislis oldugu,
ozellikle komedi tiiriiniin izleyici nezdinde eski ilgiyi gormedigi ve bu durumun ekonomik, kiiltiirel ve sektorel
cesitli etkenlere dayandigi belirlenmistir. Sinema seyircisinin, dijital platformlarin sundugu igerik cesitliligini
tercih ettigi ve neredeyse sinemada izlenen bir filmin bilet fiyatina bu platformlarda aylik abonelik
edinebildikleri goriilmistiir. Film izleme aligkanliklarinin bu gibi nedenlerle sinema salonlarindan dijital
platformlara kaydig: diisiiniilmektedir. Bu verilerin 1g1g8inda ge¢miste toplumsal bir bulugsma alani olan Sinema
salonlarinin bu 6zelligini yitirdigi sonucuna ulagilmaktadir.
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The changing dynamics of cinema culture in Turkey and a quantitative
evaluation of the decline in the popularity of comedy films in cinemas

Abstract

This study examines the transformation of cinema culture in Turkey over time, with a particular focus on the
declining influence of comedy films in movie theaters, supported by quantitative data. The cognitive aspect of
laughter and its relationship with humor are discussed within a theoretical framework, followed by an evaluation
of the historical development of comedy productions in Turkish cinema. This development is traced from the
arrival of the cinematograph in the Ottoman Empire through to what is widely recognized as the Golden Age of
Turkish cinema, between 1960 and 1975. A comparative analysis of the films produced during the early 2000s
and those from the 1960-1975 period reveals a significant shift in audience demographics. Based on cinema
attendance data from 2014 to 2024, the study statistically analyzes changes in audience interest in comedy films.
It was observed that before the COVID-19 pandemic, comedy films were consistently among the most-watched
in Turkish theaters. However, this trend reversed in the post-pandemic period, with a noticeable decline in the
genre’s share of total viewership. The findings indicate a general decrease in theater attendance and a waning
interest in comedy films, attributed to economic, cultural, and industry-related factors. Audiences increasingly
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prefer digital platforms, where subscription costs often match a single movie ticket. Consequently, cinema
theaters have largely lost their former role as communal social spaces.

Keywords: Turkish cinema, comedy films, cinema culture, audience behavior, quantitative analysis

Giris

Giilmek fiziksel bir eylem gibi goriinse de aslinda biligsel farkindalik siirecinin ardindan
ortaya ¢ikan bir sonuctur. Bilissel farkindalig1 takiben ortaya ¢ikan giilme eylemi mizahin
temelde dayandigi yapinin kendisidir. Giilme iizerine giinlimiize kadar pek c¢ok caligsma
yapilmis, bu c¢aligmalarda giilme eyleminin olusum siireci, bu siire¢ iizerinden felsefi
cikarimlar, ¢esitli kuramsal temellendirmeler, mizahi yaratim siiregleri, bu siireglerin giilme
ile baglantis1 gibi konular irdelenmistir.

Kuskusuz ki insanin temel ihtiyaclarindan biri olan giilme ihtiyacinin sinema sanatinda
da karsilik bulmasi sasirtic1 degildir. Oyle ki sinematografin icadindan hemen sonra mizah,
sinemanin ilk konularindan birisi haline gelmistir. Bu baglamda diinyada oldugu gibi Tiirk
sinemasinda da mizahi yaratim aract olarak c¢ekilen giildiirii filmlerinin, bundan sonra da
cekilmeye devam edecek olmasi son derece dogaldir. Ancak bu filmlerin ¢ogunlukla sinema
salonlar1 yerine dijital platformlarda yer bulmasi, uzun yillar sinema salonlarinda baskin bir
tir olan komedinin baskinligin1i kaybetmesine; sinema salonlarinin seyircisini giderek
kaybetmesine de neden olmaktadir.

Bu calisma, mizah kavramimi ve bu kavramin gililme eylemiyle olan iligkisini
aragtirmakta, mizahi yaratim tiirlerini irdeleyerek bu tlrlerin Tirk kiltiri ile Tirk
sinemasinda ne sekilde ortaya ¢iktigini incelemektedir. Bunun ardindan Tirk sinemasi
seyircisinin glldirii / komedi filmlerine yatkinligimi ve sinemanin Osmanli Devleti’ne
gelisinden bu yana ne sekilde degistigi incelenmistir. Calismada 6zellikle 2014-2024 yillar
arasinda sinemalarda gdsterime girmis film tiirlerinden seyircinin komedi filmlerine yonelimi
iizerine istatistiki veriler arastirilarak bu veriler iizerinden Tiirk sinemasi seyircisinin izleme
aligkanlig1 analiz edilmistir. Analiz sonucuna gore 6zellikle son yillarda cesitli degiskenlerden
kaynaklanan sebeplerden otiirli Tiirkiye’de sinema seyircisinin sayisinin belirgin bir sekilde
diistiigii ve komedi / giildiirii filmlerinin sinemada gosterime giren diger film tiirleri arasinda
giderek daha az seyirci ¢ektigi sonucuna ulagilmistir.

Bu calisma, Tiirkiye’de sinema kiiltiiriiniin tarithsel doniisiimiinii ve komedi filmlerinin
sinema salonlarindaki etkinligini sayisal veriler temelinde inceleyen nicel bir c¢aligmadir.
Calisma kapsaminda tarihsel arastirma yontemi kullanilarak 1960-1975 ile 2014-2024
donemleri arasindaki Tiirk sinemasi, 6zellikle komedi tiirli ekseninde karsilastirmali olarak
analiz edilmistir. Donemsel sinema salonu sayilari, kisi basina diisen sinema bileti oranlari,
seyirci demografisi ve yillik gise istatistikleri gibi veriler irdelenmistir. Bu veriler, istatistiki
analiz teknikleriyle degerlendirilmis ve yil bazindaki seyirci sayilari, tiir bazindaki gise
basarilar1 ve izleyici profili gibi dlgiitler tizerinden grafiksel siniflandirmalar yapilarak, film
tirlerinin izleyici nezdindeki doniisiimii yorumlanmustir.

1. Giilme ve mizah

Giilme, yalnizca sosyal bir tepki degil, ayn1 zamanda beynin karmasik bilissel ve
duygusal sistemlerinin ortak {irlinii olan fizyolojik bir eylemdir. Mizah algisi, prefrontal
korteks ve anterior cingulate cortex gibi bolgelerde bilissel degerlendirmelerle baslar;
ardindan ventromedial prefrontal korteks ve nucleus accumbens gibi 6diil merkezleri aktive
olur. Bu siire¢, mizahin hos bir deneyim olarak algilanmasini saglar. Giilme eyleminin kendisi
ise beyinsap1 ve hipotalamus gibi alanlarda diizenlenir ve istemsiz motor tepkiler seklinde
ortaya ¢ikar. Bu norolojik biitlinliikk, mizahin insanlar arasinda evrimsel olarak nasil 6nemli
bir sosyal bag kurma araci haline geldigini de agiklar (Mobbs, vd., 2003, s. 548-550).
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Gililme eylemi s6z konusu oldugunda bu eylemin fizyolojik altyapisinin yam sira
psikolojik gerekliligi de son derece dnemlidir. Giilme eylemi ac1 esigini yiikselterek bireylerin
fiziksel dayanikliligim1 artirmakta ve bu etkinin temelinde endorfin salgilanmasi yer
almaktadir. Endorfinler, hem agr1 algisin1 azaltan hem de mutluluk hissini pekistiren dogal
norokimyasallardir. Ozellikle Duchenne tipi sosyal giilmenin, sadece fizyolojik degil, ayni
zamanda psikolojik ve sosyal diizeyde de olumlu etkiler yarattigi belirtilmektedir. Bu tiir
giilme, stresin azalmasina, olumsuz duygularin hafiflemesine ve grup ic¢i baghligin
giiclenmesine katki saglar (Dunbar vd., 2012, s. 1165).

Dolayistyla, giilme yalnizca fiziksel bir tepki ya da ihtiyag¢ olarak degil, ayn1 zamanda
sosyal bir canli olan insanin psikolojik bir gereksinimi olarak da degerlendirilebilir. Tipk1
miizik, dans ve ritiieller gibi sosyal baglar1 giiclendiren giilme, bireyde hem ruhsal iyilik hali
yaratmakta hem de toplumsal dayanismayi destekleyen bir islev gérmektedir. Bu sayede
giilme eylemi, beden ve zihin iizerinde ¢ift yonlii iyilestirici bir etki ortaya koymaktadir. Bu
fizyolojik ve psikolojik gerekliligin sonucu olarak mizahi yaratim siireglerinin giilme eylemi
icin 6nemli bir yer kaplamasi daha net bir bicimde anlasilabilecektir.

Mizahi yaratim siiregleri s6z konusu oldugunda sonucu gililme eylemine varan
stireclerin cesitli basliklarda incelendigi sdylenebilmektedir. Bu siire¢lerden bahsedilebilmesi
icin temel kosullardan birisi zihnin islem siireclerinin aktif konumda bulunmasidir. Yani
mizahi bir yaratim siirecinde zihin, iletilen veriyi islemeli ve bir sonuca varabilmelidir.
Morreall (1997), glilme eyleminin hayvansal ve duygusal giilme olarak ikiye ayrildigindan
bahsetmekte ve hayvansal giilmenin zihnin siizgecinden geg¢meyen, tipki bebeklerdeki
gidiklanma eylemine verilen tepki gibi oldugundan s6z etmektedir. Dogal olarak bu tip bir
durumda mizahtan bahsetmek s6z konusu olmayacaktir. Duygusal giilme meselesi ise mizahi
yaratim siireci i¢in gereken ilk yapi tasidir. Bergson (2015), mizahi yaratim siireglerini
aciklarken denizde olusan bir dalganin getirdigi kopiikten bahsetmektedir. O’na gore bu
kopiik yok oldugunda ortaya suyun kendisinden daha ac1 bir tat ¢ikmaktadir. Bu kopiik giilme
olgusu, geriye biraktig1 aci tat ise mizahin kendisidir.

Giilme olgusu, mizahin anlamlandirilmasinda temel bir kavram olarak gortilmektedir.
Morreall (1997), bu olguyu "glilme kuramlar" bashgi altinda incelemekte; Aristoteles
(1987)’in de iizerinde durdugu uyumsuzluk (zithik) kurami, komik unsurun uygunsuz,
mantiksiz ya da beklenmedik durumlara dayandigmi gdstermektedir. Ornegin, buzdolabinda
bir bowling topu gormek, mekansal uyumsuzluk yoluyla giilme tepkisi yaratmaktadir. Bu
dogrultuda, sagma ya da anlamsiz mizahin bireyi 6z degerlendirme siirecine sokmaksizin
giildiirebildigi anlagilmaktadir.

Zithik kurami, mizahin kaynagini, beklenenle karsilasilan arasindaki uyumsuzlukta
aramaktadir. Bu yaklagima gore, mizah, bireyin zihinsel semalariyla ¢elisen bir durumla
karsilagtiginda ortaya ¢ikmaktadir. Immanuel Kant ve Arthur Schopenhauer gibi filozoflarin
onciiliigiinde gelisen bu kuram, mizahi etkiyi yaratan unsurun, algilanan tezatlik ya da
sasirtict beklenmediklik oldugunu savunur. Tarihsel siirecte, bu teori farkli varyasyonlara
ayrilmig; bazi arastirmacilar, zith@in sadece biligsel degil, ayn1 zamanda estetik ya da etik
boyutlara da sahip oldugunu ileri sirmiistiir. Giinlimiizde ise zithk kurami, mizah
caligmalarinin en yaygin kabul goren ¢atilarindan biri olarak degerlendirilmektedir ve mizahin
biligsel yoniinii agiklamada basat rol oynamaktadir (Fedakar, 2020, s. 56-57).

Ustiinliik kuraminda ise giilmenin, bireyin kendini karsisindakine iistiin gdrme
egiliminden kaynaklandig1 belirtilmektedir. Bu yaklasim, giilmeyi bir "zafer giiliisii" olarak
tanimlamakta, ancak tiim giilme bi¢imlerini agiklamada yetersiz kalmaktadir. Bu yaklagima
gore, glilme eylemi, kisinin karsilastig1 bir eksiklik, hata ya da diiskiinliik karsisinda kendi
konumunu yiiceltmesinin bir disavurumudur. Antik doénem filozoflarindan baglayarak,
Thomas Hobbes gibi diisiiniirler tarafindan sistematik hale getirilen bu goriis, giilmenin
oziinde baskalarina yonelik bir kiiglimseme ve agagilama oldugunu 6ne siirmektedir. Modern
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donem boyunca tstiinlik kurami, farkli teorisyenlerce gelistirilmis ve mizahin sosyal
islevleriyle iliskilendirilmistir. Ozellikle toplumsal normlara aykir1 davranislarin mizahla
diizeltildigi ya da bireyler arast gli¢ dengelerinin mizah yoluyla pekistirildigi durumlar, bu
teorinin kapsamina girmektedir (Fedakar, 2020, s. 54-55).

Rahatlama kurami ise gillmeyi, bastirilmis enerjinin digavurumu olarak
degerlendirmekte; Freud (1998)’a gore bu durum, bastirilan duygularin bir anda serbest
birakilmasiyla ortaya ¢ikmakta ve katarsis islevi gormektedir. Tarihsel olarak, bu kuramin
kokeni daha eski diisiiniirlere dayansa da modern anlamda Freud ve takipgileri tarafindan
sistemlestirilmigtir. Mizahin, bireyin toplumsal kisitlamalara karsi gelistirdigi bir savunma
mekanizmasi olarak islev gordiigii bu yaklasimda, giilmenin, psikolojik rahatlama ve ruhsal
dengeyi saglama yonilindeki katkisi vurgulanmaktadir. Bu g¢ercevede, rahatlama kurami,
mizah1 sadece sosyal degil, ayn1 zamanda bireysel iyilik haline hizmet eden bir ara¢ olarak
degerlendirmektedir (Fedakar, 2020, s. 57-58).

Morreall (1997)’ e gore mizah yalnizca bireysel diizeyde degil, toplumsal baglamda da
islev gdrmekte; espri yetenegi otoriter yonetimlerce dahi tam anlamiyla bastirilamamaktadir.
Mizahin, kitleler iizerinde etkili olma potansiyeline sahiptir ve hosgorii mizahin varlik
kosuludur.

Mizahi iiretim siire¢lerinden bahsedilirken 6nemli bir zemin de toplumun ekonomik,
kiiltiirel, sosyal vb. durumlaridir. Ortaya ¢ikan sonu¢ hem mizahi iretim siireclerini
gerceklestirenler hem de mizahin sunuldugu kitle i¢in ortak bir paydada bulusmay1 gerektirir.
Yani aslinda mizahi iiretim silirecinde etkilesimin saglikli olmasi son derece Onemlidir.
Kiilttirel farkliliklardan kaynaklanan ayrimlar, 6nceden bahsedilen biligsel siirecin diizgiin
bi¢cimde isletilememesine neden olabilmektedir. Mizahin anlamli hale gelebilmesi igin bu
stireci saglikli isletebilecek bir aliciya ihtiya¢ vardir. Kisacasi bir anlam ¢ikarabilmek icin
bahsedilen konuya vakif olmak, bu biligsel siirecin saglikli bigimde isletilmesi igin 6n
kosullardan birisidir. Kisinin farkinda olmadig1 bir gerceklik i{izerine mizahi bir anlam
kurgulanmaya calisilmasi basarisiz bir girisim olarak kalacaktir.

2. Tiirk sinemasinin dogusu ve ilk komedi filmlerinden 2000’li yillara kadar komedi
filmlerinin kisa bir tarihi

Mizahin Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yerinin oldugu Karagéz-Hacivat, Ortaoyunu, Koy
Seyirlik Oyunu, Meddah gibi cesitli eglencelere gosterilen ilgiden bilinmekle beraber, bu
mizah anlayis1, dnceki boliimde de s6z edildigi lizere otoriter yonetime kars1 da kullanildig:
goriilmektedir. Kutay (2013), Osmanli déneminde devletin ileri gelenlerinin pek ¢ok
karikatiirde hicvedildiginden bahsetmektedir. Bu 6rnekler arasinda en bilinenlerinden olarak
Seyhiilislam Musa Kazim Efendi, Sadrazam Ibrahim Hakki Pasa ve Sadrazam Mahmud
Sevket Pasa’nin kafalarinin c¢esitli sebzelerden doniiserek ortaya c¢iktigr karikatiir
gosterilebilir. Bu karikatiiriin altinda ise “Beldemizin Mabhsiilleri” yazmaktadir. Hiciv,
mizahin bir tiriidir. Halkin mecmualarda bu tarz karikatiirleri gérmesi ve bununla
eglenebilmesi son derece dnemlidir.

1908°de Ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte, ayn1 yil acilan ilk sinema salonu ve
ardindan gelen yeni salonlarla sinema, Osmanli’da bagimsiz bir eglence araci olarak yer
edinmeye baslamistir (Akgiin Comak, 2012, s. 300). 1914’e kadar film gosterimleri
yayginlagmig, seanslar dolacak uzunlukta yapimlar sunulmustur. Her ne kadar sinema
Osmanli topraklarina icadina yakin bir tarihte ulagmis olsa da sektoriin gelisimini
destekleyecek ortam ancak ilerleyen yillarda olusabilmistir. Sinemanin iilkemizdeki asil
gelisimi, Birinci Diinya Savasi yillarinda baslamistir. Savas siiresince Osmanli Devleti yedi
cephede miicadele vermis, yalnizca Canakkale Cephesi’nde zafer kazanmis, savasin sonunda
ise isgale ugramistir.
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Savaglar genellikle gelisimi sekteye ugratsa da kimi zaman da yeni alanlarin
dogmasma zemin hazirlamistir. Nitekim, 1915°te kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi
(MOSD), cephedeki askerleri, 6énemli olaylar1 ve askeri faaliyetleri belgelemek amaciyla
faaliyet gostermistir. Alman ordusunda sinemanin propaganda araci olarak kullanilmasindan
etkilenen Enver Pasa’nin girisimiyle, benzer bir yapilanma Osmanli’da da olusturulmustur.
Her ne kadar bu siirecteki gelismeler tam anlamiyla belgelenmemis olsa da MOSD’un
caligmalar1 sinemanin teknik olarak daha goriinlir ve uygulanabilir bir alana doniismesini
saglamistir. Bu kurum, 1918’e kadar bir¢ok belge film ¢ekmistir (Odabas, 2012, s. 207). Aym
donemde, Miidafaa-i Milliye Cemiyeti ve Donanma Cemiyeti de sinema iiretimine adim
atmistir (Liman, 2011, s. 45). Ancak, Mondros Ateskes Antlagsmasi’yla bu kurumlar tasfiye
edilmis, mevcut ekipmanlar ise Malul Gaziler Cemiyeti’ne devredilmistir.

1914’ten itibaren savasin golgesinde sinema, Osmanli’da hem disaridan gelen
filmlerle hem de ilk yerli yapimlarla varlik gostermeye baglamistir. Sinemanin Osmanli’da
yayilmasinda etkili olan Sigmund Weinberg, Himmet Aga’nin Izdivaci ve Leblebici Horhor
filmleriyle denemeler yapmis, ancak tamamlayamamistir; Leblebici Horhor’u yonetmen Fuat
Uzkinay tamamlamistir (Kasik¢i, 2016 s. 14). Bunun yaninda, Sedat Simavi’nin Penge ve
Casus, Ahmet Fehim Efendi’nin Miirebbiye ve Binnaz adli yapimlari, donemin ilk film
denemeleri arasinda yer alir.

1910 yilinda bir ramazan eglencesi sonrasindaki film gosterimine ait afiste bes adet
filmden iiciiniin karsisinda “komik” ibaresi yer almaktadir (Ozon, 2013, s. 42-43). Bu durum
oldukca dikkat ¢ekici olmasina ragmen Tirk kiiltiiriinden gelen mizah sevgisi nedeniyle
sasirtict degildir.

Tiirk sinema tarihinde ilk komedi filmi girisimi, Donanma Cemiyeti’nin sahneledigi
Tombul Asigin Dort Sevgilisi adli tiyatro eserinin sinemaya uyarlanmasiyla gergeklesmistir.
Basrolde, doénemin &nemli tiyatro sanatgilarindan Ismet Fahri Giiliing’iin yer almasi
planlanmis, film ¢ekimleri i¢in Malil Gaziler Cemiyeti’nden kamera temin edilmistir. Ancak
iki kurum arasinda yasanan anlasmazlik nedeniyle proje tamamlanamamis ve film yarim
kalmistir (Kasike1, 2016, s. 15).

Tiirk sinemasinin ilk tamamlanmis yerli komedi filmi ise 1921 tarihli Bican Efendi
Vekilharg olarak kayitlara gegmistir. Bu film, Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin, Daniel
Riche’in Le prétexte adli Fransiz oyunundan yaptig1 uyarlamaya dayanmaktadir. S6z konusu
eserde Bican Efendi karakteri aslinda yan bir figiirken, Sadi Fikret Karagézoglu'nun basarili
performansi sayesinde halkin biiyiik begenisini kazanmis ve bu ilgi filmin ¢ekilmesinin 6niinii
acmustir.

Karagozoglu’nun canlandirdigi Bican Efendi karakteri, sakarligi ve beceriksizligiyle
taninan, bir konakta vekilhar¢ olarak gorev yapan bir figiirdiir. Konagin beyi tarafindan
diizenlenecek eglence i¢in gorevlendirilen Bican Efendi, hazirlik siirecinde yaptig1 hatalar ve
isgiizarliklariyla gevresindekilerin alay konusu olur. Satin aldig1 bayat malzemeler nedeniyle
asciyla tartisir; asci tarafindan balikla doviiliir. Hazirliklarin basarisizlikla sonuglanmasinin
ardindan, konaktakilere ders vermek amaciyla bir plan yapar: Saz ekibini ve dansozleri
konaga davet eder; yasak olmasina ragmen eglencenin baslamasini saglar. Ancak plam
bekledigi gibi islemez; konagi ihbar etmek icin karakola giden Bican Efendi, sonunda
kendisini su¢lu durumda bulur ve karakoldan dayak yiyerek kovulur.

Bican Efendi tiplemesi, bi¢cimsel olarak donemin Avrupa sinemasinda biiyiik yanki
uyandiran Charlie Chaplin’in "Sarlo" karakteriyle benzerlikler tasir. Sarlo’nun sapkasi yerini
Bican Efendi’nin fesine, bastonu ise semsiyeye birakir. Her iki karakter de sakar ve
beceriksizdir; ancak Sarlo’nun kurnaz yapisinin aksine Bican Efendi, daha saf bir mizahi
anlayis1 temsil eder. Dolayisiyla bu iki karakter, mizahin islenis bi¢imi acisindan birbirinden
ayrilir.
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Donemin 6nemli taniklarindan tiyatro ve sinema sanatgist Vasfi Riza Zobu da filmdeki
deneyimlerini aktararak Bican Efendi karakterinin halk arasinda ne denli meshur oldugunu
ifade etmistir. Ona gore, Karagézoglu’nun sahne performansi izleyicilerde derin bir iz
birakmis, tipleme adeta oyuncunun kimligiyle 6zdeslesmis, Bican Efendi karakterine hayat
veren Karagézoglu, bu sohreti kartvizitlerine “Bican Efendi” adini bastirarak uzun yillar
stirdiirmiistiir (Sekeroglu, 1986).

Film, teatral 6gelerin yani1 sira sinemaya 6zgii bu anlatim bicimleriyle de dikkat ceker.
Savas kosullarinin zorlugu i¢inde dahi izleyicilerin ilgisini ¢eken bu yapim, devam filmleriyle
bir seri haline gelmistir. Bican Efendi serileri, yalnizca Tiirk sinemasinin ilk komedi filmleri
olarak degil, ayn1 zamanda iilkemizdeki ilk film serisi 6rnegi olarak da degerlendirilmektedir.
Ne var ki, sinemamizin bu erken donemde iirettigi eserler, donemin sosyal ve ekonomik
sartlar1 nedeniyle Bat1 sinemasindaki endiistriyel gelisimin gerisinde kalmistir (Kasike1, 2016,
s. 20).

1917°den 1952’ye kadar uzanan dénemde, sinemamizda tiyatro kokenli isimlerin
etkinliginin 6n planda oldugu goriiliir. Ozellikle 1923 ile 1939 yillar1 arasinda, yonetmen
koltugunda yalnizca Muhsin Ertugrul’un oturdugu dikkat ¢eker. Tiyatro sahnesinde 6énemli bir
yere sahip olan Ertugrul’un sinemadaki bu donemi, birgok ilke sahne olmustur. Ulkemizin ilk
ozel film yapim firmasi olan Kemal Film, ¢alismalarina Muhsin Ertugrul’un katkilariyla
baglamigtir. Ayn1 zamanda, teknik donanimlarin Tirkiye’ye kazandirilmas: da bu yillarin
onemli kazanimlar1 arasindadir. ilk film stiidyosunun faaliyete gegmesi, dublaj
uygulamalarinin baglamasi, renkli ve sesli film girisimlerinin ortaya ¢ikmasi gibi gelismeler,
ya dogrudan Ertugrul’un elinden ¢ikmis ya da onun Onciiliigiinde hayata gecirilmistir.
Ertugrul’un ¢ektigi 29 filmin biiyiikk ¢ogunlugu tiyatrodan veya yabanci filmlerden uyarlama
olup bunlarin yariya yakin1 komedi filmidir.

1950’11 yillarla birlikte sinemamizda bir anlatim dili olusmus, seyirci de Tirk
Sinemasini sahiplenmeye baslamistir. Bu dénemde c¢ok fazla komedi filmi g¢ekilmese de
onemli bir gelisme olarak mizaha farkli bir bakis agis1 getiren Atif Yilmaz, 1957 yilinda
cektigi “Gelinin Murad1” filmiyle Tiirk sinemasina kasaba giildiiriisiinii getirmistir. Y1lmaz da
bu tiirde kendisini basarili buldugunu belirtmektedir (Kotan, 2015, s. 41).

Tiirk sinemasinin altin ¢agr olarak nitelendirilen 1960-1975 yillar1 arasinda mizahin en
karamsar konulari anlatan filmlerde bile kullanildig1 goriilmektedir. Aile giildiiriileri olarak
adlandirilan filmlerin de bu donemde ¢ekildigi goriilmektedir. Bu yillarda {iiretilmis olan
filmlerin konularmin halkin kendisinden gelmesi sonucunda mizahin da olduk¢a 6nemli bir
yere sahip oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. 1970’11 yillara girildiginde iilkenin i¢inde
bulundugu ekonomik kriz, ideolojik catismalar ve televizyonun yayginlasmasi gibi sebeplerle
biiyiik bir erotik film furyasi baglamstir. Ilging olan konulardan biri bu erotik filmlerin biiyiik
cogunlugunun seks giildiiriisii olmasidir. Bu gelismelerin yani sira 1970’11 yillarda Ertem
Egilmez de aile giildiiriileri ¢ekmis, dram1 ve gildiirliyli ayn1 potada basariyla eritmeyi
basararak giiniimiizde bile tekrar tekrar izlenen filmleri Tiirk sinemasina kazandirmastir.

1980’li yillara girildiginde iilkenin ig¢inde bulundugu toplumsal sartlar1 hicveden,
mizahi yonii kuvvetli filmlerin ¢ekildigi goriilmektedir. 1970’lerin ortalarinda sektdre senaryo
yazari olarak giren Yavuz Turgul’un 1980’lerde 6nemli hiciv filmlerinin de senaristi oldugu
goriilmektedir. Bu filmler arasinda Banker Bilo (Ertem Egilmez, 1980), Davaro (Kartal Tibet,
1981), Hababam Sinifi Giile Giile (Ertem Egilmez, 1981), Ci¢ek Abbas (Sinan Cetin, 1982),
Sekerpare (Kartal Tibet, 1983), Ziigiirt Aga (Nesli Colgegen, 1985) gibi filmler vardir. Yine
yonetmenligini Yavuz Turgul’un yaptigi Muhsin Bey de toplumdaki arabesk yozlagmasini
hicveden bir film olarak basarili bir 6rnektir. 1970°1i “Inek Saban” karakterini oynayan Kemal
Sunal’in 1980’lerde “Saban” karakterini bu sefer donemin siyasi olaylarina génderme yaparak
Orta Direk Saban, Katma Deger Saban gibi filmlerde yeniden canlandirdig goriilmektedir.
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1990’lardan itibaren 6zel televizyonlarin yayginlasmasiyla birlikte, ge¢mis yillarin
Tiirk komedi filmleri bu kanallarda siklikla yaymlanmistir. Ozel televizyonlarm etkisiyle
birlikte sinemalara giden seyirci sayisinda ciddi bir diigiis yasanmis, sinema salonlarinin sayisi
da oldukg¢a azalmistir. Tiirkiye’deki sinema salonu sayist 1980°de 941 iken 1990 yilina
gelindiginde bu rakamin 354°¢ geriledigi goriilmektedir. 2000 yilina kadar sinema salonu
sayis1 ancak 606’ya ulasabilmis, gecen 20 yilda 1980 yilindaki mevcut sinema salonu sayisina
yaklagamamistir (Kasiket, 2016, 5.49).

3. Tiirk sinemasinda 1960 — 1975 yillar1 arasi ile 2015 yilimin sayisal verilerle kisa bir
analizi

Konda (2012) sirketinin yapmis oldugu “Tiirkiye Aile Yapis1” ¢aligmasina gore arastirmaya
katilanlarin %53,7’si heniiz ailecek sinemaya veya tiyatroya gitmemistir. Tlirk Sinemasinin
altin ¢ag1 olarak kabul edilen 1960-1975 yillarinda iiretilen filmler i¢in o dénemin 6nemli
senaristlerinden Biilent Oran sunlar1 aktarmaktadir: “O donem seyircisi aile seyircisi olarak
tabir ediliyor. Yani ailece coluk ¢ocuk beraber izleyip anlayip ¢ikabilecegi filmler yapiliyor.
Ne sadece ev hanimlarina, ne sosyetik hanimlara... Ortalama bir begeni. Ama en 6n planda
kadin, ilk planda ana seyircimiz kadin. Sonra ¢ocuk” (Tiirk, 2004 s. 200).

2013 yilinda Tiirkiye’nin en genis sinema salonu agina sahip olan Mars Entertainment
Group tarafindan gercgeklestirilen bir ¢alismada, sinema izleyicilerinin %61’inin AB gelir
grubunda yer aldig: tespit edilmistir. Bu bulgu, sinema izleme aliskanliginin daha ¢ok yiiksek
gelir diizeyine sahip bireyler arasinda yayginlastigin1 ortaya koymaktadir. Ayni raporda,
sinema seyircilerinin %77’sini 15-29 yas araligindaki genglerin olusturdugu vurgulanmistir.
Ote yandan, sirketin 2012 yilma ait verileri, sinema izleyicilerinin %57sinin erkeklerden
meydana geldigini, ev kadinlariin ise yalnizca %4’liik bir oranla sinema salonlarina katilim
sagladigini gostermektedir (Kasikei, 2016, s. 48).

Tiirkiye’nin niifusu 1970 yilinda 35.605.176 olarak tespit edilmistir (TUIK, 2014, s.
5). Bununla birlikte ayn1 yilda Tiirkiye’deki sinema salonu sayisi 2424 ve bu salonlardaki
toplam sinema koltugu sayis1 1.164.769 olarak belirtilmistir (Devlet Istatistik Enstitiisii,
1970). Bu verilere dayanarak 1970 yilinda Tiirkiye’de kisi basina diisen sinema koltugu sayisi
30°dur. Tiirkiye Istatistik Kurumu (TUIK, 2016a) haber biiltenine gore Tiirkiye’nin 2015
yilindaki niifusu 78.741.053’tiir. Ayn1 yilda sinema salonu sayis1 2356, sinema koltugu sayist
ise 297.610’dur (TUIK, 2016b). 2015 yilinda kisi basina diisen sinema koltugu sayis1 yaklasik
olarak 264°tlir. Bu noktada belirtmek gerekir ki 2015 yilinda kisi basina diisen sinema koltugu
sayisinin artmasi sinemalardaki filmlerin ¢ok fazla izlendigi gibi bir algi olusturmaktadir.

1970 yilindan 2015 yilina kadar Tiirkiyenin niifusu yaklasik olarak iki katina
cikmistir. Ancak bu niifus artisina paralel olarak, sinema salonlarim1 ziyaret eden seyirci
sayisinda énemli bir diisiis gdzlemlenmistir. Ornegin, 1969 yilinda istanbul'da toplamda 298
sinema salonu bulunmakta olup, bunlardan 110'u kapali, 188'i ise agik hava sinemasidir. Ayni
dénemde, Istanbul'da bir yil igerisinde satilan bilet sayisinin 50 milyonun iizerinde oldugu
kaydedilmistir (Cos, 1969). 1965 yilinda Istanbul’un niifusunun 1.750.642, sadece Istanbul’da
sinemaya giden kisi sayisinin 41.417.000 oldugu gz oniinde bulunduruldugunda, o yil kisi
bagina diisen sinema bileti sayisinin 23,6 oldugu tespit edilebilecektir. Bu durum,
Istanbul’daki her bireyin yilda yaklasik 23-24 kez, yani her ay ortalama iki defa sinemaya
gitmis oldugunu gostermektedir (Kasikei, 2016, s. 52). Konda (2012) sirketinin “Tiirkiye Aile
Yapis1” aragtirmasinda katilimeilarin %53,7sinin heniiz ailecek sinemaya, tiyatroya gitmedigi
verisiyle 1960-1975 yillar1 arasinda {iretilen filmlerin aile i¢in yapildigi verisi
birlestirildiginde 2000°li yillardan itibaren sinemada gosterilen filmlerin aslinda “seyirci
rekoru” kirdig1 yoniindeki diisiincenin son derece yanlis oldugu ortaya ¢ikacaktir.

1960-1975 yillar1 arasinda Tiirkiye’de sinema, hem devletin hem de 6zel sektoriin
desteklerinden yoksun kalmistir. Sinemanin devletin politikalarinda yer almamasi, ayni
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zamanda sansiirle kars1 karsiya kalinmasina neden olmustur. Sinemacilar, filmlerinin sansiir
kuruluna takilmamasi adina senaryo agamasinda oto-sansiir uygulamis ve “sansiir senaryosu”
hazirlatarak filmlerini denetimden geg¢irmeye calismislardir. Ayrica, ithalat kisitlamalari
nedeniyle teknik ekipman temini giiglesmis, ham film kotalar1 ve maddi yetersizlikler gibi
engeller de sinemacilar i¢in biliylik zorluklar olusturmustur. Ancak gilinlimiizde, dijital
teknolojilerin gelisimiyle birlikte ham filme olan ihtiya¢ ortadan kalkmis, laboratuvar
islemleri biiyiik 6l¢ciide azalmis ve devlet ile 6zel sektdr destekleri sayesinde sinema tiiretimi
daha erisilebilir hale gelmistir. Teknik ekipmanlara erisim kolaylasmis, teknoloji sayesinde
daha once zor olan ¢ekimler artik daha hizli ve kolay yapilabilmektedir. Bununla birlikte,
2015 yilinda vizyona giren film sayisinin, 1960-1975 yillar1 arasindaki ortalama ile
karsilastirldiginda ¢ok daha diisik oldugu goriilmektedir. Tiirkiye Istatistik Kurumu
verilerine gore, 1970 yilinda satilan sinema bileti sayist 246 milyon 662 bin 310 olarak
kaydedilmigken, 2015 yilinda bu rakam 57 milyon 148 bin 11°e gerilemistir. 2015 yilinda
Tiirkiye’de kisi basina diisen sinema bileti sayis1 0,7, 1970 yilinda ise bu say1 6,9 olarak tespit
edilmistir (Kasike1, 2016, s. 55-56).

4. 2014-2024 yillar: arasinda tiirk sinemasinda komedi filmlerine ait bazi sayisal veriler
ve bu verilerin analizi

Onceki boliimde Tiirk sinemasinin 1960-1975 yillar1 ile 2015 yilina ait 55 yillik
geemisi degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeyle sinema seyircisine, sinema salonlarina,
sinema biletlerine, sinemalardaki koltuk sayilarina ait bazi sayisal veriler analiz edilmistir. Bu
veriler 1s18inda sinema seyircisinin dnceki yillardan oldukga diisiik bir seviyede oldugu, salon
sayilarindaki ve sinema koltugu sayilarindaki artisin aslinda suni bir artis oldugu sonuglarina
ulasilmigtir. Bu boliimde ise 2014-2024 yillar1 arasinda sinemalarda gosterime girerek en ¢ok
seyirciyi ¢eken filmlerin tiirleri, satilan film biletleri, komedi filmlerinin genel sinema
izleyicisi arasindaki yiizdelik dilimleri, gecen yillarda sinemalarda gosterilen filmlerin
tiirlerindeki degisim ve komedi filmlerinin seyirci sayilari incelenecektir.

Yillara Gore Sinema Bileti Alan Seyircilerin
Dagilimi
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Tablo 1. 2014 — 2024 yillar1 arasinda satilan sinema bileti sayisi
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Toplam Ik 10°daki | ilk 10°daki ik 10°daki ik 10°daki i1k 10°da yer
Yil seyirci sayis1 | komedi komedi diger film filmlerin bulan komedi
filmi sayist | filmlerinin tiirlerinin toplam filmlerinin seyirci
seyirci sayisi seyirci sayisi seyirci sayis1 | sayillariin diger

tiirlere
orani (%)

2014 | 61.245.258 |7 24.629.067 4.688.547 29.317.614 | 84,0%

2015 | 60.228.409 |5 12.423.961 11.073.659 23.497.620 52,9%

2016 | 58.287.772 |7 10.811.383 6.435.262 17.246.645 62,7%

2017 | 71.188.594 | 6 20.510.382 11.113.127 31.623.509 64,9%

2018 | 70.409.779 |7 22.102.373 10.192.869 32.295.242 68,4%

2019 | 59.556.020 | 2 7.524.226 18.354.480 25.878.706 29,1%

2020 | 17.415.304 |5 7.363.074 6.029.632 13.392.706 55,0%

2021 | 12.488.382 |1 930.822 7.378.715 8.309.537 11,2%

2022 | 36.198.982 | 0 0 20.527.670 20.527.670 0,0%

2023 | 31.542.707 |2 2.803.596 13.727.130 16.530.726 17,0%

2024 | 33.150.534 | 2 4.244.239 11.202.052 15.446.291 27,5%

Tablo 2. 2014 — 2024 yillar1 arasinda sinemada en ¢ok izlenen ilk on filme ait sayisal veriler

2014 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 7’si komedi filmi ve bu filmlerin toplam
seyirci sayis1 24.629.067°dir (URL1). ilk 10’a giren filmlerden komedi tiirii disinda olan 3
film bulunmakla beraber bu filmlere giden seyirci sayis1 4.688.547 olarak goriilmektedir. Bu
baglamda ilk 10°da komedi filmlerini segenlerin sayis1 ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci
sayilarinin %84’ linli olusturmaktadir.

2015 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 5’i komedi filmi ve bu filmlerin toplam
seyirci sayis1 12.423.961°dir (URL 2). Ilk 10’a giren filmlerden komedi tiirii diginda olan 5
film bulunmakta ve bu filmlere giden seyirci sayisit 11.073.659 olarak goriilmektedir. Bu
baglamda, ilk 10°da komedi filmlerini segenlerin sayis1 ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci
sayilariin %52,9’unu olusturmaktadir.

2016 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 7’si komedi filmi ve bu filmlerin toplam
seyirci sayis1 10.811.383’tiir (URL 3). Ilk 10’a giren filmlerden komedi tiirii disinda olan 3
film bulunmakta ve bu filmlere giden seyirci sayis1 6.435.262 olarak goriilmektedir. Bu
baglamda, ilk 10°da komedi filmlerini se¢enlerin sayist ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci
sayilarinin %62,7’sini olusturmaktadir.

2017 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 6’s1 komedi filmi ve bu filmlerin toplam
seyirci sayis1 20.510.382°dir (URL 4). Ilk 10’a giren filmlerden komedi tiirii disinda olan 4
film bulunmakta ve bu filmlere giden seyirci sayis1 11.113.127 olarak goriilmektedir. Bu
baglamda, ilk 10’da komedi filmlerini segenlerin sayisi ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci
sayilariin %64,9 unu olusturmaktadir.

2018 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 7’si komedi filmi ve bu filmlerin toplam
seyirci sayis1 22.102.373’tiir (URL 5). Ilk 10’a giren filmlerden komedi tiirii disinda olan 3
film bulunmakta ve bu filmlere giden seyirci sayist 10.192.869 olarak goriilmektedir. Bu
baglamda, ilk 10°da komedi filmlerini segenlerin sayist ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci
sayilarinin %68,4’linli olugturmaktadir.

2019 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 2’si komedi filmi ve bu filmlerin toplam
seyirci sayis1 7.524.226°dir (URL 6). 11k 10°a giren filmlerden komedi tiirii disinda olan 8 film
bulunmakta ve bu filmlere giden seyirci sayisi 18.354.480 olarak goriilmektedir. Bu
baglamda, ilk 10°da komedi filmlerini segenlerin sayisi ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci
sayilariin %29, 1 in1 olusturmaktadir.

2020 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 5’1 komedi filmi ve bu filmlerin toplam
seyirci sayis1 7.363.074’tiir (URL 7). ilk 10°a giren filmlerden komedi tiirii disinda olan 5 film
bulunmakta ve bu filmlere giden seyirci sayis1 6.029.632 olarak goriilmektedir. Bu baglamda,
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ilk 10°da komedi filmlerini segenlerin sayisi ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci sayilarinin
%55’1n1 olusturmaktadir.

2021 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 1’i komedi filmi ve bu filmin seyirci sayisi
930.822°dir (URL 8). ilk 10’a giren filmlerden komedi tiirii disinda olan 9 film bulunmakta ve
bu filmlere giden seyirci sayist 7.378.715 olarak goriilmektedir. Bu baglamda, ilk 10’da
komedi filmini se¢enlerin sayisi ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci sayilarinin %11,2’sini
olusturmaktadir.

2022 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden higbiri komedi tiiriinde degildir. Ik 10’a
giren filmlerden tamami komedi tiirii disinda yer almakta ve bu filmlere giden seyirci sayisi
20.527.670 olarak goriilmektedir (URL 9). Bu baglamda, ilk 10’da komedi filmlerini
secenlerin oran1 %0,0 olarak kaydedilmektedir.

2023 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 2’si komedi filmi ve bu filmlerin toplam
seyirci sayis1 2.803.596”dir (URL 10). ilk 10’a giren filmlerden komedi tiirii disinda olan 8
film bulunmakta ve bu filmlere giden seyirci sayist 13.727.130 olarak goriilmektedir. Bu
baglamda, ilk 10’da komedi filmlerini segenlerin sayisi ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci
sayilarinin %17’sini olusturmaktadir.

2024 yilinda en ¢ok izlenen ilk on filmden 2’si komedi filmi ve bu filmlerin toplam
seyirci sayisi 4.244.239°dur (URL 11). ilk 10’a giren filmlerden komedi tiirii disinda olan 8
film bulunmakta ve bu filmlere giden seyirci sayist 11.202.052 olarak goriilmektedir. Bu
baglamda, ilk 10°da komedi filmlerini segenlerin sayist ilk 10’a giren tiim filmlerin seyirci
sayilarmin %27,5’ini olusturmaktadir. Ozellikle 2024 yilinda animasyon filmlerinin belirgin
bir baskinlig1 oldugu gériilmektedir. ilk 10°a giren filmlerden 5 tanesi animasyon filmidir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda 2014-2018 yillart arasinda Tiirkiye’de sinema
seyircisi tercihlerinde komedi tiirlinlin baskin oldugu goriilmektedir. Bu dénemde ilk 10’a
giren filmler arasinda komedinin pay1 %52,9 ile %84 arasinda degismis, en yiiksek seviyesine
ise 2014 yilinda ulagmistir. Ancak 2019 yili itibariyla bu oran keskin bir diislis gostermis,
komedinin ilk 10°daki pay1 %29,1’e gerilemistir. 2022 yilinda ise komedi tiirii, ilk 10’a giren
filmler arasinda yer bulamamuis, oran sifirlanmigtir. 2023 ve 2024 yillarinda %17 ve %27,5’1ik
kismi bir toparlanma gbézlenmekle birlikte komedi filmlerinin eski hakimiyetinden uzak bir
tablo ortaya c¢ikmistir. Son yillarda ise Ozellikle animasyon tiiriindeki filmlerin ilk 10
siralamasinda belirgin bir artig gosterdigi gézlemlenmektedir.

2015 yilinda kurulan Blu TV, Tirkiye’nin ilk yerli dijital platformu olarak igerik
iiretmeye baslamis, giinlimiizde Max adi altinda hizmetine devam etmektedir. Tiirkiye’de
dijital platformlarin yayginlagmasi, 2016 yilinda Netflix’in lilkeye girmesiyle hiz kazanmustir.
Puhu TV, 2016 yilinda reklam destekli yayinlar sunmaya baslamis; 2020 yilinda kurulan
GAIN, mobil cihazlar iizerinden izlenebilecek kisa diziler iireterek, dijital platform pazarinda
kendine yer edinmistir. 2021 yilinda kurulan EXXEN ise, komedi tiiriindeki igeriklerle hizla
abone kitlesi olugturmus ve Tiirkiye dijital platform pazarina giris yapmistir (Kocagiir, 2022,
S. 75-76).

Tiirkiye’de dijital platformlarin yiikselisi hem yayimcilik sektoriinde hem de izleyici
aliskanliklarinda 6nemli degisimlere yol ag¢maktadir. Yapimcilar dijital platformlarla is
birligini artirirken, izleyiciler de esnek, reklamsiz ve igerik ¢esitliligi sunan bu platformlara
yonelmektedir. Arastirma sonuglarina gore katilimcilarin %43,89’u giinde 1-3 saat Netflix
izlerken, geleneksel televizyon izleyenlerin orani %26,23’te kalmistir. Haftalik verilerde de
benzer sekilde dijital platformlara kayda deger bir yonelim gdzlemlenmistir (Sar1, U., &
Tiirker, H, 2021, s. 73).

Gortildiigii gibi 2015 yilindan itibaren Tiirkiye’de dijital icerik saglayicilart yogun
olarak sektdre giris yapmis, sinema ve televizyon seyircisi de bu platformlar: tercih etmeye
baglamistir. 2019 yilinin sonunda ortaya ¢ikan COVID-19 pandemisinin sonucunda tiim
diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de pek ¢ok sektdr gibi sinema sektdrii de durma noktasina
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gelmis, 2020 yilinin sinema seyircisi bir 6nceki yila gore %70,8 oraninda azalirken sinema
filmlerinin elde ettigi hasilat da bir onceki yila gore %69,4 oraninda azalmigtir. Dijital
platformlar COVID-19 pandemisi siiresince eve kapanan insanlar i¢in 6nemli bir alternatif
olmustur. Bu platformlarin sundugu igerik g¢esitliligi ve bu igeriklere ulasimin izleyici
acisindan kolaylig1 bu oranlardaki degisimin baslica sebeplerinden biri olarak diisiiniilebilir.
Tiirk sinemasinda komedi filmlerinin belli bagl isimlerin filmleriyle siirdiiriilmesi ancak bahsi
gecen sebeplerden Otiirii bu isimlerin Uretimlerini dijital platformlarda yaymlamaya
baslamalari, seyircinin sinemada komedi filmi izlemek yerine bu platformlarda izlemeyi
tercih ettigine kanit olarak sunulabilir. Bununla birlikte 2015 yilinda ortalama sinema bileti
fiyat1 11,27 TL’yken 2024 yilinda bu fiyat ortalama 150,64 TL bandina yiikselmistir (URL
12). Dijital icerik platformlarindan Netflix’in aylik tiyelik fiyat1 149,99 TL’den baslamaktadir
(URL 13). Diger bir dijital icerik platformu olan Max’in yillik abonelik fiyat1 2299 TL’ dir
(URL 14) bu plan aylik olarak hesaplaninca yaklasik 191,5 TL’ye denk gelmektedir. Bagka
bir dijital igerik platformu olan Gain’in aylik abonelik ticreti ise 149 TL’dir (URL 15). Dijital
icerik platformlarinin 6zellikle uzun vadeli plan politikalarinin kullanicilar i¢in avantajlar1 goz
onilinde bulundurulunca sinema bileti fiyatlarindaki artisin da sinemalarin seyirci kaybindaki
onemli etkenlerden biri oldugu diisiiniilmektedir.

Sonu¢

Tiirk sinemasimin tarihsel gelisim siireci, yalnizca sanatsal tiretim bicimlerinin degil, ayni
zamanda toplumsal egilimlerin, seyirci davranislarinin ve kiiltiirel tiiketim aligkanliklarinin da
degisimine 151k tutmaktadir. Bu calismada, 1960—1975 donemi ile 2014-2024 aras1 Tiirk
sinemasina ait sayisal veriler karsilastirmali olarak incelenmis, ozellikle komedi tiirii
izerinden seyircinin sinema ile kurdugu iliski irdelenmistir.

1960-1975 yillar1 aras1 Tiirk sinemasinda, 6zellikle de Yesilgam doneminde, sinema
toplumsal hayatin 6nemli bir pargasi oldugu goriilmiistiir. Bu dénemdeki yapimlar, toplumun
genis kesimlerine hitap eden, ailece izlenebilecek filmler olarak O6ne ¢ikmis; senaryolar
“ortalama begeni” ye gore sekillenmis ve izleyicilerin biiyiik bir kismi kadinlar ve ¢ocuklar
olarak belirlenmistir. Bu sinema anlayisi, halkin giinliik hayatindaki problemleri yansitan,
umut, ask, ac1 ve ozellikle “glilme” duygusunu barindiran hikayelerle sinemay1 bir toplumsal
eglence alanina doniistiirmiistlir. Seyircinin yogun ilgisi, donemin salon sayilarinda, koltuk
kapasitelerinde ve bilet satislarinda agik¢a goriilmektedir. Ornegin, 1970 yilinda kisi basina
diisen sinema bileti sayisinin 6,9 olmasi, sinema kiiltiiriiniin yaygin ve igsellestirilmis
oldugunun gostergesidir.

Buna karsilik, 2015 yilina gelindiginde sinema salonlarinin sayisinda ve teknolojik
donaniminda belirgin bir artis yasanmasina ragmen, seyirci sayist ve sinema kiiltiirii dnceki
donemle kiyaslandiginda belirgin bigimde gerilemistir. 2015°te kisi basina diisen sinema bileti
sayisinin yalnizca 0,7 olmasi, sinemanin artik kitlelerin ortak sosyallesme alani olmaktan
uzaklastigini gostermektedir. Ayrica, ev kadinlarinin sinema izleyicileri i¢indeki paymnin
yalnizca %4 olmasi, sinemanin toplumun tiim kesimlerine hitap etme niteligini biiylik 6l¢iide
kaybettigine isaret etmektedir. Mars Entertainment Group’un 2013 verilerine gore sinema
izleyicilerinin ¢ogunlugunu (%61) AB gelir grubuna mensup bireylerin olusturmasi da sinema
izleyicisinin giderek daha segkinci ve dar bir sosyoekonomik profile sikistigini
gostermektedir.

2014-2024 yillar1 arasinda komedi tiirliniin seyirci nezdinde nasil bir degisim gegirdigi
ise bu ¢oziilmeyi daha da goriniir kilmaktadir. 2014-2018 arasinda komedi filmleri gisede
baskin tiir olarak 6ne ¢ikmis ve en ¢ok izlenen ilk 10 film listelerinde biiyiik pay almistir.
Ancak bu egilim 2019°dan sonra kirilmig; 2022 yilinda ilk 10 film arasinda hi¢bir komedi
filmi yer almamustir. 2023 ve 2024 yillarinda kismi bir toparlanma gozlense de komedi
filmlerinin toplam seyirci igerisindeki oran1 %17-27 bandinda kalmistir. Bu dramatik diisiis,
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giilme ihtiyacinin artik sinema salonlarinda degil, baska mecralarda giderilmeye baslandigini
diisindiirmektedir. Bu durum, Tiirk sinemasinin geleneksel islevlerinden biri olan “toplumsal
rahatlama ve ortak giilme” alan1 olusturma 6zelligini biiylik 6l¢iide yitirdigini gostermektedir.

Komedi tiiriindeki bu gerilemenin birkac temel nedeni gozlemlenmektedir. Ilk olarak,
belirli baslt komedi yapimcilarinin sinema yerine baska mecralara yonelmesi, tiiriin sinema
salonlaridaki temsilini zayiflatmistir. Ikinci olarak, COVID-19 pandemisinin tiim sektdrlerde
oldugu gibi sinema sektoriinde de biiyiik bir negatif etki birakmasi, sinema salonlarinin uzun
stireler kapali kalmasi tiim film tiirlerinde oldugu gibi komedi filmlerine olan ilgiyi de
azaltmistir. Uciincii olarak, artan sinema bileti fiyatlar1 sinema salonlarma erisimi ekonomik
acidan simirlandirmis, ozellikle alt ve orta gelir gruplarinin sinemaya gitme sikligini
azaltmistir. Bilet fiyatlarindaki artigla dijital icerik platformlarindaki aylik iiyelik fiyatlar1 goz
oniinde bulundurulunca dijital igerik platformlarinin seyirci agisindan daha cazip oldugu
gozlemlenmektedir.

Tim bu veriler, Tiirk sinemasinin tarihsel olarak sahip oldugu toplumsal kapsayicilig
zamanla yitirdigini, seyirci profilinin daraldigin1 ve komedi gibi kitlesel tiirlerin eski giiciinii
kaybettigini ortaya koymaktadir. Bu durum yalnizca sinema endiistrisinin degil, ayn1 zamanda
seyirci kimliginin de donilistimde oldugunu gostermektedir. 1960’11 ve 1970’11 yillarda halkin
“giilmek” ve “birlikte vakit gecirmek” amaciyla doldurdugu sinema salonlari, giiniimiizde
yerini daha bireysel ve segici izleme bigimlerine birakmis; sinema giderek toplumun dar bir
kesiminin tiikettigi bir alan haline gelmistir.
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