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Mersin Olgunlasma Enstitiisiinde Sergilenen igne Oyas1 Yazmalarin
Hikayesi
Zekiye COBAN* Basak CELIK**

Makale Bilgisi OZET

Makalenin Tiirt: Arastirma Makalesi  Anadolu Kkiiltiiriinde 6nemli yeri olan yazmalarin tarihgesi
Makalenin Gelis Tarihi: 06.05.2025 aslinda Orta Asya’ya kadar uzanir. Orta Asya Tiirk kiltiiriinde
Makalenin Kabul Tarihi: 23.06.2025  oya olarak gegmekte ve Tiirk devletleri arasinda farkl isimlerle
DOI: 10.54970/turkuaz.1693198 anilmaktadir. Ceyiz, diigiin, mevlit gibi kutlamalar icin yapilan
yazmalar aslinda kokli bir kiiltiire ev sahipligi yapar. Anadolu
cografyasinda kadinlarimizdan kalan ve ge¢misin 15181
yansitan el sanatlarinin essiz bir 6gesidir. Geleneksel Tiirk El
Sanatlar icerisinde yer alan yazma isleri, diger el sanatlar1 gibi
anlam yiikliidiir. Dogadan esinlenerek, bitkisel ya da geometrik
motiflerden olusan kenar siislemeleri ile hangi yoreye ait
oldugunu ve anlam olarak ne ifade ettigini anlatmaktadir. Tiirk
kiiltiirtinde ceyizlik olarak hazirlanan bu yazmalar kadinlar
tarafindan biiytik bir 6zenle islenmektedir. Bu ¢eyizler serildigi
zaman “ceyiz sandi81” dedigimiz liriiniin icerisinde sergilenir ve
halk kiltliriinde 6nemlidir. Yazmalarin kenar siislemelerinde
igne veya boncuk oyalar gibi teknikler kullanilir. Bu ¢alismada
ele alinan konuyla ilgili olarak Mersin Olgunlasma Enstitiisii'nde
sergilenen igne oyalari incelenmistir. S6z konusu calismalar,
Mersin Olgunlasma Enstitiisiinde sergilenen igne oyasi yazmalar
lizerinden detaylandirilmistir. Arastirma siirecinde, atolye
gozlemleri, gorsel dokiimantasyon, literatiir taramasi ve
calisanlarla yapilan sé6zlii goriisme yontemleri kullanilmistir.
Calismalardan elde edilen verilerle, gecmisten gliniimiize 151k
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The Story of the Needle Lace Scarf Exhibited in Mersin Maturation
Institute

ABSTRACT

The history of the embroidered fabrics, which hold an important place in Anatolian culture, actually extends
to Central Asia. In Central Asian Turkish culture, they are referred to as "oya" and are known by different
names among Turkish states. Embroidered fabrics, made for celebrations such as dowries, weddings, and
religious gatherings, host a deep-rooted culture. They are a unique element of handicrafts left by the women
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of Anatolia, reflecting the light of the past. The embroidery works, which are part of traditional Turkish
handicrafts, like other crafts, carry significant meaning. With borders decorated with natural, botanical, or
geometric motifs, they indicate which region they belong to and convey their symbolic meaning. In Turkish
culture, these embroidered fabrics are carefully crafted by women as part of the dowry. When laid out, they
are displayed within what is called a "dowry chest," which holds cultural importance in folk traditions.
Techniques such as needlework or bead embroidery are used in the border embellishments of these fabrics.
In this study, needlework embroideries displayed at the Mersin Maturation Institute were examined. The
works in question were detailed through the needlework embroidered fabrics exhibited at the Mersin
Olgunlasma Institute. During the research process, methods such as workshop observations, visual
documentation, literature review, and interviews with workers were employed. The data obtained from
these works shed light on the embroidered fabrics, from the past to the present. Additionally, by integrating
these embroidered fabrics into living spaces, the aim was to preserve the cultural heritage in people's
memories.

Keywords: Kerchief, Needle Lace, Motif, Traditional Turkish Handicrafts, Mersin Maturation Institute.
GIRIS

Tarih boyunca orgii kiltiirt farkh teknik ve kompozisyonlarda kendini géstermistir. Tiirklerde
oriiciiliikle ilgili ilk kaynaklar Orta Asya’da yapilan arkeolojik kazilarda ortaya ¢ikarilmis, M.O. 7
ve 8.ylzyillarda Orta Asya’da bulunan Hunlar’a ait Pazirik Kurganindaki bulgular arasinda
orticilikle ilgili birtakim 6rnekler gorilmiustiir (Akpinarli, 1995: 12). Ayni zamanda 1905 yilinda
Menfis'te yapilan kazilarda bulunan balik aglarinda kullanildigi gézlemlenmis, bu baglamda
arkeolojik buluntularin M.0. 2000 yilindan daha eskiye dayandig diisiiniilmektedir (Yildiz, 2023:
2013-2014).

Tarihsel siirec icerisinde geleneksel el sanatlarimizin ve kiiltiiriimiiziin énemli bir 6rnegi olan
oyalar, slislemek-siislenmek amaciyla yapilan ve ayni zamanda verdikleri mesajlarla bir iletisim
araci olarak da kullanilan, 6rgii tekniklerinin uygulandigi bir dantel ¢esididir (Onuk, 2000: 3-4).
Bu el sanatlarinin ¢ogu kadin isleri olarak adlandirabilir. Yapilan bu birbirinden giizel el
sanatlarinin her biri bir anlam tasimakta, kullanilan her motifin de kendine 6zgii bir anlam
bulunmaktadir. Yazma kenarlarindaki islemeler bircok farkli malzeme ve teknikle islenmis,
islenen bu yazmalar kadinlarin bas aksesuari olmus ve siisleme 6gesi olarak da yéreden yoreye
farklihklar gostermistir (Ongen, 2023: 150-160). Oya kelimesine farkh kiiltiir ve dillerde
karsilasilmamasi Anadolu’ya ve Anadolu kadinina ait bir el sanati oldugu ve Tiirk sanatina 6zgii
oldugunu gostermektedir. Bazi kaynaklarda da igne ile yapilan 6rgiilerin 12. yiizy1lda Anadolu’dan
Yunanistan’a oradan da italya yolu ile Avrupa’ya gectigi bilinmektedir (Akpinarli ve Karabacak,
2017:1881). El islemeciligi ve 6zellikle igne oyalari, Anadolu’da 18. yiizyilda en parlak donemini
yasamis olsa da Tanzimat sonrasi donemde, yanlis anlasilan Bat1 hayranligi ve bunun yol actig1
taklitcilik egilimleri nedeniyle igne oyalarina olan ilgi azalmistir. Cumhuriyet déneminde ise
yeterince ilgi gormemekle birlikte, oyalar geleneksel yontemlerle glinlimiize kadar ulasmay
basarmistir (Yenisoy, 2019: 90).

Oya ve dantel terimleri zaman zaman birbirinin yerine kullanilsa da, yapim teknikleri acisindan
farklilik gostermektedir. Dantel; t1g ile Oriilen ve gerektiginde sokiilebilen bir yiizey tiiriidiir. Oya
ise diger dillerde tam karsilif1 bulunmayan, Tiirk kiiltiiriine 6zgii 6nemli bir el sanat1 tirtintidiir.
Bati dillerinde gegen “lace” kavramyi, genellikle t1g, sis ya da igneyle olusturulan, diigiim icermeyen
ve iki boyutlu bir ylizey meydana getiren dantel tiirlerini tanimlar. Bu sebeple “lace” ifadesi oya
degil, dantel i¢cin uygun bir karsiliktir. Buna karsilik igne oyasi; ince ve sik diiglimlerle yapilan,
kimi zaman tek basina taki veya aksesuar olarak, kimi zaman da giysi ve ev esyalarin siislemek
amaciyla kullanilan; zanaatten sanata uzanan bir el emegi liriiniidiir ve bu yoniiyle dantelden daha
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gelismis bir yapiya sahiptir. Ozellikle igne oyasi; tek, cift ya da ii¢ boyutlu yapilabilmesi, siki
diigiimlerle sekillendirilmesi ve zaman zaman at kili veya tel gibi farkli malzemelerin
kullanilmasiyla, oya gesitleri icinde 6zgiin bir yere sahiptir. (Ayaz, 2020: 204; Soysaldi, 2020: 161-
162).

Tirk islemecilik sanatinin 6nemli bir unsuru olan oyalar yapim teknigi ve kullanilan araclara gére
dért ana gruba ayrilmistir. igne, t1ig, mekik ve firkete oyalar1 fonksiyonlarina gére isimlendirilmis
ayni zamanda arag¢ -gere¢ olarak kolayca temin edilebilir olmalar1 ve 6rgii temelli teknikleri
sayesinde her ortamda rahatlikla uygulanabilir olmuslardir (Ozdemir ve Celer, 2021: 1-9).
Ozellikle igne oyasinda genellikle ipek olmak iizere cesitli iplik tiirleri tercih edilmistir. Bu oyalar,
diigiimleme teknigiyle dikis ignesi kullanilarak yapilmistir. Olusturulan digiimler sikildikca
kii¢iiliir ve bu sayede ortaya iicgen, kare, dortgen ve dikdortgen biciminde gozler ¢ikarmaktadir.
Oriilen desenlere ise "birli", "pirin¢", "mecnun yuvas1" ve "tirabzan" gibi adlar verilmistir. Igne
oyasinda farkh boyutlarda dikis igneleri arac¢ olarak kullanilmistir (Giimiis ve Uray, 2018: 1-15).
Buna ek olarak igne oyalari, teknik yapilarina ve kullanim alanlarina goére iki gruba ayrilir. ilk
gruptaki oyalar, dogadan esinlenen, ti¢ boyutlu, ince is¢ilikle hazirlanmis, cok renkli ve katmanh
motiflerden olusur. Bu tiir oyalar, 6zellikle Bat1 Anadolu’da giyim-kusam kiiltiiriiniin ayrilmaz bir
pargas1 olup gelin taci, kadin fesleri, gdynek yakaliklari, Zeybek basliklar1 ve yazmalar gibi
aksesuarlarla bireyin sosyal statiistinii ve medeni durumunu simgelemektedir. Sanatsal degeri
yiiksek olan bu érnekler, pek ¢ok miize ve 6zel koleksiyonda sergilenmektedir. ikinci grup ise iki
boyutlu oyalar: kapsar. Dantel benzeri yiizeyler olusturan bu oyalar; masa, sehpa, dolap ortiileri
gibi ev tekstilinde ya dogrudan yiizey olarak ya da kenar siislemesi seklinde kullanilmaktadir.
Ayrica mevlit ve namaz ortiilerinin kenar siislemelerinde de yaygindir. Diiglimlii ilmek teknigiyle
yapilan bu oyalar, kolasiz da net bir goriinliim saglar ve pratik kullanim sunmaktadir (Soysald;,
2020: 163; Vanly, 2008: 12).

Gegmis donemlerde, Ozellikle geleneksel yasantilarda, gelinler ve geng¢ kizlar biiyiiklerinin
yaninda dogrudan konusmaz, duygularini ve diisiincelerini oyalar araciligiyla ifade ettikleri, ne
hissettiklerini ya da anlatmak istediklerini isledikleri oya motifleriyle dile getirmislerdir. Ornegin,
bir gelin kaynanasina kirginligini o giin basina taktifi yazmanin tizerindeki oya ile ifade ettigi
Anadolu kiiltiiriinde yaygin olarak goriilmiistiir. Siimbiil motifi, genellikle asik olan ya da nisanh
genc kizlar tarafindan kullanilmis, karanfil desenli oyalar ise evli kadinlar tarafindan bas
aksesuari olarak kullanilmistir. Giil motifine sahip oyalar, bazi bolgelerde gelinler tarafindan, bazi
bolgelerde ise evlilik ¢cagina gelmis genc kizlar tarafindan tercih edildigi bilinmektedir. Evli oldugu
esi gurbete giden kadinlar ise, hasretlerini ve dzlemlerini anlatmak i¢in yabangiilii motifli oyalar:
kullanirlarmis (G6kdogan Demirbilek, 2013: 1-5).

Kadinlarin tarih boyunca farkli sekillerde ve bicimlerde kullandiklari oyalardan bas aksesuari
olan yazmalar ise tarihte farkl isimlerle anilmis, 11.yy’da Tirklerde “Ev bezendi”, Memliiklerde
“Oyu”, Kirgiz Tiirklerinde “Oyuma” seklinde telaffuz edilmistir. Yapilan arkeolojik kazilarda yazma
ve oyanin M.0. 2000’lere kadar gittigi tespit edilmistir. Fakat en ¢ok 17.-18. ve 19. yy’da
yayginlastifi goriilmiistiir. Cumhuriyet doneminde ¢ok fazla ilgi gérmemis ve gecmisten
geleneksel yollar ile gelerek gliniimiize ulasmistir. (Levent ve Levent 2020: 3-4). Yazma oyast; ince
biikiimlii, genel olarak ipek, pamuk ve naylon iplik ile t1g, firkete, igne ve mekik gibi araclarla
birlikte yapilan, istege gore siisleme 6gesi olarak pul, boncuk, inci vs. gibi gerecgler kullanilarak el
isi ile birbiri tizerine ilmiklenerek tutturulmasiyla olusturulmustur (Akpinarli, 2009: 27).

Ozenle islenen yazmalar ceyiz kiiltiiriinde énemli yer tutmaktadir. Yazmalar farkli yérelerde
“yazma sandigl” adi verilen ceyiz sandigina konularak sergilenmektedir (Kurt, 2020: 372).
Geleneksel yazmalar, Turk tekstil sanatinda énemli bir yere sahiptir. Desen ve kompozisyonlar
Anadolu kiltiiriinii yansitan égelerdir. Motifler; bitkisel, geometrik, diiglimler ve sarmallar ile
ceyizlik motifler ve saray motifleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Cevik, 2010:16; Gilizel, 2015:
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94). Renk olarak ise canli, dogal, parlak, altin, beyaz ve ipek renkleri goriiliir. Oyalardaki renkler
estetik amacin yani sira bir mesaj vermek i¢in de kullanilmaktadir. Ornegin, sar1; bezginligi,
kirmizi; canliligl ve sevgiyi, mavi; rahathg ve mutlulugu; yesil istegi ve timidi ifade etmektedir
(Onuk, 2000: 13). Oyalarin bu baglamda s6zsiiz bir iletisim araci olarak kullanilmasi 6zellikle Tiirk
kiiltlri icin oldukga dikkat cekicidir.

Yazmalar, el dokumasi olarak uygulanmis ya da el isi ile baski1 ve nakis teknikleri kullanilmis, hafif
ve ince kumaslar olarak tercih edilmistir. Kadin kimligini 6n plana ¢ikartarak kadinin toplumdaki
rollerini yansitmaktadir. Bundan dolay1 evlilik, mutluluk ve bereket gibi kavramlarla
bagdastirilmaktadir. Mersin yazmalar1 da Anadolu’daki yazmalar gibi geleneksel diigiin ve
kutlamalar icin olduk¢a onemlidir (Sarikaya, 2024: 24-26). Adindan da anlasilacag gibi, temel
isleme araci igne olan ve yapiminda iplik, pul ile boncuk kullanilan igne oyaciligi; yazma, mevliit
ortisi, fular, bant, yaka cicegi, oda takimi, karyola takimi ve masa oOrtiisii gibi triinlerde yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bu el sanati, bolgede sadece Kisecik kdyii disinda kalan tiim yerlesim
birimlerinde icra edilmektedir. Elde edilen igne oyalar1 Belen, Kérmenlik ve Topakli kéylerinde
tamamen satisa sunulurken; Cavdarli, Meselik, Sarikavak ve Sarikoyak koéyleri ile Sebil
kasabasinda yaridan fazlasi, Cakirli koylinde ise az oranda satisa ¢ikarilmaktadir (Yilmaz,
2005:14)

Gorsel 1: Mersin Yoresine ait Yazma sandigl (Kurt,2011:73)

Anadolu’da stislenme ddesi olarak da gériinen yazmalarin, ince pamuklu bezler
lizerine elle veya ahgsap ile siislemesi yapilir. Elle ¢izilip, firca ile yapilana “kalemisi yazma”
denir. Baski ile yapilana “baskilt yazma” adi verilmektedir. Ayrica yazma kumagslardan
sadece basértlisti degil; yastik- yorgan yiizii, seccade, bohga, énliik, peskir, yemeni, mendil,
yasmak gibi egyalar da yapilmaktadir (Salman, 1999:147).
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Gorsel 2: Mersin yoresine ait Gorsel 2a: Detay (Sarikaya,
Carkifelek Oyasi (Sarikaya,2024: 68) 2024: 68)

Anadolu’nun igne oyast kiiltiirtiinde yer alan Mersin yéresine ait yazmalar, Geleneksel
Tiirk El Sanatlarinda onemli bir yere sahiptir. Motifler ve desenler genellikle dogadan
esinlenilmis bitkisel motiflerden giil, lale veya geometrik motifler ve ¢eyizlik motiflerinin
kullanildigr goze carpmaktadir. Yérede dogal ve canli renkler tercih edilmigstir (Sarikaya,
2024: 23).

Oyanin diinya edebiyatinda “Ttirk Danteli” olarak anilmasi ve tiim diinyada Tiirklere
0zgli bir el sanati seklinde taninmasi, bu sanatin Tiirk kiiltiiriine ait oldugunu agikga ortaya
koymaktadir. Ayrica, "oya" kelimesinin baska hicbir dilde dogrudan bir karsiliginin
bulunmamasi, bu el isciliginin kékeninin Tiirk topraklarina dayandiginin en 6énemli
kanitlarindan biridir (isbilir, Sénmeztiirk ve Géger, 2022:1-20).

Gorsel 3: Mersin yoresine ait olan Gorsel 3a: Detay (Sarikaya,
Bahar Dali Oyas1 (Sarikaya, 2024: 62) 2024: 62)

Mersin yazmalarinda renk ve desen gesitliligi tipki Anadolu’daki diger yorelerdeki gibi hem
sanatsal hem de kiiltiirel yonden oldukc¢a 6nemli bir mirastir. Bu calismada, kadinlarin ceyiz,
mevlit gibi 6nemli geleneksel etkinlikler icin hazirladiklar1 ve Mersin Olgunlasma Enstitiisiine
bagisladiklar1 yazmalar arastirilarak, gelecek nesillerin bilgilendirilmesi amac¢lanmistir.

OLGUNLASMA ENSTITULERI VE MERSIN OLGUNLASMA ENSTITUSU

Olgunlagsma enstitiilerinin temelleri, 1945 yiinda istanbul'da agilan Istanbul Olgunlasma
Enstitiisii ile atilmistir. Zamanla, Turkiye'nin farkh sehirlerinde benzer enstitiiler kurulmus ve
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geleneksel sanatlarin korunmasina biiytik katkilar saglamistir. Bu enstitiiler geleneksel sanatlari
yasatmayi, Tirk Kiltiirini arastirip arsivlemeyi, unutulmaya yiiz tutmus el sanatlarin
canlandirmayi, sanat ve tasarim alaninda liretim yapmayi, El sanatlarini modern tasarimlarla
bulusturmayi amaglamaktadir (Akin, 2011).

Olgunlasma Enstitiilerinde, teorik ve uygulamali egitimler verilerek geleneksel sanatlarin
yasatilmasi saglanir. Ogrencilere mesleki beceriler kazandirilir ve bu sanatlarin ticari hayatta da
stirdiiriilebilir olmasi i¢in projeler gelistirilir. Olgunlasma Enstitiileri, Tiirk kiiltiir mirasinin
korunmasi, el sanatlarinin 6gretilmesi ve nesilden nesile aktarilmasinda 6nemli bir rol oynayan
kurumlardir. Bu enstitiiler, 6zellikle kadinlara yonelik mesleki egitim firsatlar1 sunarken, Turk
motiflerini ve geleneksel sanatlarini modern tasarimlarla harmanlayarak yasatmayi
hedeflemektedir. Geleneksel el sanatlarinin 6gretilmesi ve bu sanatlarin ¢agdas tasarimlarla
bulusturulmasi stireci, kiiltiirel aktarimin temel yapi taslarindan biridir (Akin, 2011).

2011 yilinda kurulmus olan Mersin Olgunlasma Enstitiisii, Mersin'in kiiltiirel mirasini koruma ve
yasatma amaciyla faaliyet gostermektedir. Mersin ve cevresindeki Yoriik kiiltiiriine ait motiflerin
ve el sanatlarinin 6gretilmesi, bu enstitiiniin en énemli gorevlerinden biridir. Yoriik kiiltliriinde
sikca kullanilan haly, kilim ve igne oyas1 motifleri gibi unsurlar, bu enstitiide 6gretilerek gelecek
nesillere aktarilmaktadir. Enstitiide yalnizca Yoriik kiltiirii degil aym zamanda Tiirk-islam
Sanatinin simgeleri, kullanilan motif ve kompozisyonlar atélyelerde islenerek olusturulmakta ve
boylece geleneksel Tirk el sanatlarinin yasatilmast ve gelecek nesillere aktarilmasi
amaclanmaktadir.

YONTEM

Bu calisma, Tiirk kiiltiirlinde 6nemli bir yere sahip olan igne oyali yazmalarin tanitimini
amaclamaktadir. Mersin Olgunlasma Enstitiisiine bagis yoluyla gelen yazmalar incelenmis;
eserlerle ilgili bilgiler teyit edildikten sonra dokuma, nakis ve el sanatlari usta dgreticilerinden
teknik ve kompozisyon 6zellikleri hakkinda bilgi alinmistir. Eserler fotograflanmis, literatiir
taramasinin ardindan yazim siirecine gecilmistir.

Bu aragtirmanin etik ilkelere uygunlugu Mersin Universitesi Rektorliigii Sosyal ve Beseri Bilimler
Etik Kurulu'nun 04.04.2025 tarih ve 106 sayili karariyla onaylanmistir.

BULGULAR

Calismada, Erken Cumhuriyet Dénemi'ne tarihlenen ve kuruma bagis yoluyla gelen alti adet
yazma; malzeme, teknik, motif ve kompozisyon acisindan incelenmistir. Yazmalarda pamuk
kumas, baz1 orneklerde flos ipek malzeme olarak kullanilmistir. Uygulanan teknikler arasinda
ziirefa, sik igne, attirma-eksiltme, fiskil, kare-liggen ilmek ve ¢irtik yer almaktadir. Motif ve
kompozisyonlar ise Mercan Oyasi, Costuran Oyasi, Cakirdikeni, Kabak Cicegi, Piynar Calis1 ve
Lahana Oyasi gibi halk agzindan tiireyen, dogadaki endemik bitkilere dayali isimlerle anilmistir.
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MERSIN OLGUNLASMA ENSTITUSUNDE SERGILENEN YAZMALAR

Gorsel 4: Mercan Cicegi Oyasi Gorsel 4a: Mercan Cigegi Oyasi detay

Gorsel 4: Erken Cumhuriyet Donemi tekstil sanatinin zarif bir 6rnegi olan yazmanin temel
malzemesi mavi renkte, pliriizsiiz dokusu ile flos ipek kumastan olup, dénemin tekstil anlayisini
yansitan bir parca olarak dikkat ¢ekmektedir. Yazmanin uglarina islenen desenler, Geleneksel
Tiirk El Sanatlarinin inceliklerini ve zenginligini sergileyen farkli isleme tekniklerini icermektedir.
Yazmanin dort kenarinda Mercan Cicegi Oyas1 modeli kullanilarak detayl bir is¢ilikle siislemeler
yapimistir (KK-1 Yapar, 2024). Bu siislemeler birden fazla teknikle islenmistir. Ziirefa, igne
oyasinin baslangicinda, kumagla ana 6rgeyi birlestiren boliimdir. Ziirefa igne oyasinin temeli
olmakla birlikte ziirefanin tekrarlanmasi ile igne oyasi olusmaktadir (Onuk, 2000:19). Fiskil, kare-
u¢gen ilmek sik iZne teknikleri ve attirma eksiltme gibi geleneksel teknikler kullanilmistir. Ziirafa
teknigi ile “dag motifi” olusturulmus, fiskil ve ilmek ile ti¢ boyutlu gériinmesini saglayarak derinlik
ve hareketlilik katmistir. Fiskil, ana orgelerin orta ve kenarlarinda ipliklerin bol birakilarak
yapilmasindan olusmaktadir (Onuk, 2000:19.) Yazma 50-55 yilliktir.

Gorsel 5: Costuran Oyasi Gorsel 5a: Costuran Oyasi detay

48



Uluslararasi Tiirk Diinyasi Bilimsel Arastirmalar Dergisi
U@ U@Z International Journal of Turkish World Scientific Researches

Gorsel 5: Erken Cumhuriyet Donemi tekstil sanatinin zarif bir 6rnegi olan yazmanin temel
malzemesi lila renkte, piiriizsiiz dokusu olan flos ipek kumastan olup, donemin tekstil anlayisin
yansitan bir parca olarak dikkat ¢ekmektedir. Yazmanin uglarina islenen oyalar, Geleneksel Tiirk
El Sanatlarinin inceliklerini ve zenginligini sergileyen farkli isleme tekniklerini icermektedir.
Yazmanin dort kenarinda Costuran Oyasi modeli kullanilarak detayl bir iscilikle siislemeler
yapilmustir. Bu stislemeler birden fazla teknikle islenmistir (KK-1 Yapar, 2024). Costuran Oyali
ortiiller genellikle genc¢ kizlar tarafindan diigiinlerde ortilmektedir (Onuk, 2000:128). Ziirefa,
kare ve liggen ilmek, fiskil teknikleri kullanilmistir. Ziirefa teknigi ile ‘Dag Motifi’ olusturulmus,
ticgen-kare ilmek ve fiskil teknikleri ile lic boyutlu gériinmesini saglayarak derinlik ve hareketlilik
katmistir. Yazma 50-55 yilliktir.

Gorsel 6: Cakir Dikeni Oyasi Gorsel 6a: Cakir Dikeni Oyas1 detay

Gorsel 6: Erken Cumhuriyet Donemi tekstil sanatinin zarif bir 6érnegi olan yazmanin temel
malzemesi turkuaz renkte, desenli pamuk kumastan olup, dénemin tekstil anlayisini yansitan bir
parca olarak dikkat cekmektedir. Yazmanin uglarina islenen desenler, Geleneksel Tiirk El
Sanatlarinin inceliklerini ve zenginligini sergileyen farkli isleme tekniklerini icermektedir.
Yazmanin dért kenarinda Cakir Dikeni Oyasi modeli kullanilarak detayli bir iscilikle siislemeler
yapilmistir. Bu stislemeler birden fazla teknikle islenmistir (KK-2 Karakus, 2024). Dag Cicegi olan
Cakir Dikeni, diiglinden sonra okutulan Mevlit toreninde gelin yalmizca kaynanasina cakir dikenli
ortiiyl orterek; “Bana diken gibi batma” mesaji vermektedir (Onuk, 2000:122). Ziirefa, fiskil ve
kare-tiggen ilmek teknikleri kullanilmistir. Ziirefa teknigi ile ‘Dag Motifi’ olusturulmus, fiskil ve
kare-iicgen ilmek teknikleri ile iic boyutlu goériinmesini saglayarak derinlik ve hareketlilik
katmistir. Yazma 50-55 yilliktir.
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Gorsel 7: Kabak Cicegi Oyasi Gorsel 7a: Kabak Cicegi Oyasi detay

Gorsel 7: Erken Cumhuriyet donemi tekstil lirlinlerinden bir 6rnektir ve estetik acisindan oldukga
dikkat cekicidir. Yazmanin dort kenarinda yer alan Kabak Cigegi motifi, ziirefa, kare-ticgen ilmek
ve fiskil teknigiyle islenmistir. Bu motifi olusturmak i¢in kullanilan boru seklindeki kok kismi,
ziirafa teknigiyle dikkatlice islenmis ve govdesi ise artirma-eksiltme teknikleriyle igne oyasi
kabak cicegi biciminde sekillendirilmistir (KK-1 Yapar, 2024). Yazmanin lila renk tonlarinda
olmasi, dénemin modasina uygun bir renk tercihi olup, donemin estetik anlayisina isaret eder.
Yazma 50-55 yilliktir.

Gorsel 8: Piynar Calis1 Oyasi Gorsel 8a: Piynar Calis1 Oyasi detay

Gorsel 8: Erken Cumhuriyet donemi tekstil tirlinlerinden bir 6rnektir ve estetik agisindan oldukga
dikkat cekicidir. Yazmanin dort kenarinda yer alan Piynar Calis1 motifi, ziirafa ve sik igne
teknigiyle islenmistir (KK-2 Karakus, 2024). Piynar Calis1 Akdeniz bitki 6rtiisii endemigi olmakla
birlikte dogada siklikla karsimiza ¢cikmaktadir. Yesil cigekli Piynar Calisi oyasi ile islenmis yazma
Erken Cumhuriyet Donemine aittir. Hiisne Peksoy tarafindan 01.10.2024 tarihinde Mersin
Olgunlasma Enstitiisii'ne hediye edilmistir. Yazmanin kenarina sentetik ipten ziirefa teknigi
uygulanarak baslanmistir. Dag motifi kare-iiggen ilmek teknigi ile olusturulmustur. Cicek
kenarlan cirtik teknigiyle slislenmis, gobegi sar1 fiskil ile islenmistir. Cirtik, ana orgelerin
kenarlarini siisleyen basamak sekli veren ilmektir (Onuk, 2000: 19) Yazma 50-55 yilliktir.
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Gérsel 9: Lahana Oyasi Gorsel 9a: Lahana Oyasi1 detay

Gorsel 9: Erken Cumhuriyet Donemine ait olan Lahana Oyasi modeli islemeli yazma mavi
tonlarinda pamuklu kumastan yapilmis olup, Geleneksel Tiirk El Sanatlarini yansitan isleme
teknikleriyle stislenmistir. Yazmanin kenarlarina sentetik ip ile Lahana Oyas1 modeli islenmis ve
ziirafa, sik igne, tig oriiciiligli, artirma-eksiltme ve trabzan gibi teknikler uygulanarak detayl bir
iscilik sergilenmistir (KK-2 Karakus, 2024). Trabzan, geometrik sekilli igne oyalarinda ztirefa ile
ana orgeyi birlestiren boliimdiir (Onuk, 2000:1 9). Bu teknikler sayesinde motiflere {i¢ boyutlu bir
goriiniim ve zarif bir dantel etkisi kazandirilmistir. Yazma 55-60 yilliktir

SONUC

Bu calismada Mersin Olgunlasma Enstitiisiinde sergilenen yazmalar genel anlamda incelenmis
olup; isleme teknigi, kumasi, kullanilan motif ve kompozisyon 6zellikleri tizerinde durulmustur.
Yazmalarin tarihinin, Orta Asya Tiirk Kiltliriine dayandigi bilinmektedir. Gegmisten giiniimiize
Geleneksel Tiirk El Sanatlarinda énemli bir yere sahip olan yazmalar biiyiliklerimizin ellerinde
islenmis ve ¢eyiz sandiklarina konulmustur. Ceyizlik icin olduk¢a 6nemli olan yazmalarin dyle ki
kendilerine has sandiklar1 bile mevcuttur. Mersin Olgunlasma Enstitiisii'nde sergilenen bu
yazmalarin gecmisten gelecege miras olmasi ve unutulmamasi i¢cin bu sanatin yeniden
canlandirilmasi amac¢lanmaktadir.

Calisma kapsaminda incelenen alti adet yazma; malzeme ve teknik ile motif ve kompozisyon
bakimindan ele alinmistir. Eserlerin tamami Erken Cumhuriyet Dénemine tarihlenmis ve kuruma
hediye yoluyla gelmistir. Ziirefa, sik igne, attirma-eksiltme, fiskil, kare-licgen ilmek, ¢irtik gibi
teknikler uygulanmistir. Motif ve kompozisyon olarak Mercan Oyasi, Costuran Oyasi, Cakirdikeni,
Kabak Cicegi, Piynar Calisti ve Lahana Oyasi gibi isimlendirmeler kullanilmistir. Bu
isimlendirmeler dogada bulunan endemik bitkilerin halk agzi ile sdylenmesiyle dogmustur.
Yazmalarin malzemesinde kumas pamuk olmakla birlikte baz1 6rneklerde flos ipegin de kullanimi
s6z konusudur.

Geleneksel Tiirk El Sanatlarinin énemli bir 6rnegi olan yazmalar Anadolu’nun her karisinda farklh
desen ve motif kompozisyonlar: ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda Mersin Olgunlasma
Enstitiisti'nde sergilenen yazmalar ile Geleneksel Tiirk El Sanatlarimizi gelecek kusaklara
aktarmak ve el sanatlarimiz icin bir farkindalik olusturmak amaglanmaktadir. Bu baglamda
bolgenin kiltiiriini ve sanat anlayisini yansitan bu el isi yazmalar, ¢eyiz sandiklarinda
korunmustur. Sadece bas 6rtmek icin degil aym1 zamanda okuntuluk, hediye ve mevlitlerde
kullanim alani bulmasi ile de olduk¢a 6nemlidir.
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