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ABSTRACT

A Community Museum on the Mediterranean Coast: The Museum of European and Med-
iterranean Civilisations (MUCEM)

This study explores the Museum of European and Mediterranean Civilisations (MUCEM) as
a model of a contemporary community museum within the Mediterranean context. Adopting a
qualitative, literature-based review and comparative analysis methodology, the paper evaluates
MUCEM’s foundation process, mission, architectural narrative, curatorial strategies, and partic-
ipatory practices. The study draws on theoretical frameworks of social museology, cultural rep-
resentation, and collective memory to examine how MUCEM reflects and challenges traditional
Eurocentric museum narratives. Furthermore, the article briefly compares MUCEM with Italy’s
Museo Delle Civilta and Tiirkiye’s AKMED, highlighting differences in approach to Mediterra-
nean identity and public engagement. The findings suggest that MUCEM functions not only as a
cultural institution but also as a critical and dialogic public space. The study also underlines the
relevance of MUCEM s participatory and inclusive strategies for rethinking museum practices in
Tirkiye and beyond.
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Giris

Insanoglu siirekli gelisim ve degisimden etkilen-
mektedir. Bu sebeple, yeni arayislar iginde ve
gecmisle gelecegi bulusturma girisimindedirler.
Bu ¢abalarin gosterildigi mekanlardan biri de mii-
zelerdir. (Erbay, 2009, s.11)

Miize soOzciigli Grekce “mouseion” kelimesin-
den tiiretilmis olup, tarihsel siiregte Eski Misir ve
Mezopotamya’da degerli esyalarin tapimaklarda
toplanmasi, savasta galip gelen hiikiimdarlarin ele
gecirdikleri ganimetleri giiciin sembolii olarak halk
ontlinde teshir etmesiyle ortaya ¢ikmistir. Koleksi-
yon yapma fikri ise ilk kez Romalilar tarafindan
sistematiklestirilmistir. Bugiinkii anlamda miizenin
ortaya c¢ikisi, 15. yiizyila kadar uzanir. Ronesans
donemi diistintirlerinin Orta ¢ag Oncesi bilgiye
ulasma ¢abasi sonucunda, tarihe taniklik eden eser-
lerin degerli olarak kabul edilmeleri, bunlarin siste-
matik bicimde biriktirilmesine olanak saglamistir
(Altunbas; Ozdemir, 2012, s. 3-4).

Geleneksel miize anlayisi, uzun yillar boyunca
koleksiyonlarin korunmasi, siniflandirilmasi ve
sergilenmesi ekseninde sekillenmistir. Bu yak-
lagim, ¢ogu zaman toplumdan ve toplumsal gercek-
liklerden izole bir sekilde isleyen, otoriter bilgi
tiretim siireglerini temel almaktadir. Giiniimiizde
miizeler, yalnizca ge¢misin maddi kiiltiiriinii ser-
gileyen yapilar olmaktan ¢ikip, toplumsal katilimi
onceleyen, kiiltiirel temsili yeniden insa eden ve
cok sesli anlatilara alan agan kamusal platformlara
dontismektedir. Bu doniisiim siirecinde, “toplum
miizesi” kavrami, geleneksel koleksiyon-merkezli
miizecilige alternatif bir model olarak 6ne ¢ikmak-
tadir. Toplum miizeleri, yerel kimlikleri, kiiltiirel
cesitliligi ve toplumsal hafizay1 temsil eden, zi-
yaretgileri pasif izleyici degil aktif katilimci olarak
konumlandiran miize pratiklerini igermektedir.
(agdas miizecilikte de 6nemli bir yer edinmekte-
dir. Bu baglamda, Fransa’nin Marsilya kentinde
yer alan Avrupa ve Akdeniz Medeniyetleri Miize-
si (MUCEM), Akdeniz havzasinin ¢ok kiiltiirlii
yapisini ¢agdas miizecilik anlayisiyla bulusturan
0zgiin bir 6rnek olarak dikkat ¢ekmektedir.
MUCEM, yalnizca mimari yapist ve koleksiyon-
lartyla degil, ayn1 zamanda kapsayici sergileme
politikalari, elestirel sdylem {iretimi ve kiiltiirl-
er arast diyalog kurma cabasiyla 6n plana ¢ik-
maktadir. Toplumsal miizecilik, kiiltiirel temsil
ve kolektif hafiza kuramlar1 baglaminda yeniden
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okunmas1 gereken bu yapi, ayn1 zamanda Avru-
pa’daki miizecilik politikalarinin doniistimiini
anlamak agisindan da 6nemli bir vaka caligmast
sunmaktadir.

Bu makalenin temel amaci, MUCEM’in ku-
rumsal yapisini ve kiiltiirel stratejilerini, toplum
miizesi modeli lizerinden analiz etmektir. Ayrica
Italya’daki Museo Delle Civilta ve Tiirkiye’de-
ki AKMED o6rnekleriyle yapilan karsilastirmali
degerlendirme, Akdenizkimliginin miizelerde nasil
temsil edildigine dair farkli yaklasimlari goriiniir
kilmayr hedeflemektedir. Bdylelikle, toplum
miizesi anlayisinin yalnizca sergileme bigiminde
degil, ayn1 zamanda politik ve sosyal baglamlarda
nasil islevsellestigi ortaya konulacaktir.

Bu ¢alisma, nitel bir derleme makalesi olup, betim-
leyici ve karsilastirmali analiz yontemlerine dayan-
maktadir. Calismanin temel veri kaynagini, ikincil
kaynaklardan elde edilen literatiir olusturmaktadir.
MUCEM’in resmi yayinlari, mimari yarigma bel-
geleri, kiiratoryel soylesiler, sergi kataloglari ve
akademik makaleler baslica referanslari teskil et-
mektedir.

Calismada, MUCEM’in  cagdas miizecilik
baglaminda  nasil  konumlandigi, toplumsal
miizecilik, kiltiirel temsil ve kolektif hafiza ku-
ramlar1 ekseninde yorumlanmistir. Bu kuramsal
cerceve, Eilean Hooper-Greenhill, Tony Bennett,
Pierre Nora ve Henri de Varine gibi miizecilik te-
orisyenlerinin  goriislerine  dayandirilmistir.
Ayrica, MUCEM’in miizecilik vizyonu, Mu-
seo Delle Civilta (italya) ve AKMED (Tiirki-
ye) Ornekleriyle karsilastirmali olarak ele alinmais;
bu kurumlarin tarihsel gelisimi, koleksiyon politi-
kalar1 ve kiiltiirel temsiliyet bicimleri baglaminda
farkliliklar1 ve benzerlikleri irdelenmistir. Boylece
hem Avrupa merkezli miizecilik anlayisinin
yeniden yapilanma siiregleri hem de Akdeniz’e
Ozgl kiiltiirel stratejilerin miize sahnesinde nasil
sekillendigi analiz edilmistir.

Kurumsal Cerceve: Toplum Miizesi ve Kiiltiirel
Temsil

Toplum miizeleri, yerel halklarin bilgi, deneyim
ve hafiza iiretimine aktif olarak katildigi; ¢ogul-
cu, kapsayici ve elestirel temsillere olanak taniyan
yapilardir (Crooke, 2007, s. 21).

Toplum miizeleri, alternatif bir miizecilik mod-
elini temsil eder. Bu yaklagim, miizeleri yalnizca
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gecmisin izlerini sergileyen degil, ayn1 zaman-
da toplumsal hafiza, kiiltlirel kimlik ve katilimci
sOylemin tiretildigi kamusal alanlar olarak yeniden
tanimlar. Bu baglamda toplum miizeleri, 20.
yiizyilin ikinci yarisindan itibaren, 6zellikle Latin
Amerika ve Afrika’daki yeni miizecilik hareketler-
inin etkisiyle teorik ve pratik diizlemde sekillen-
migtir (Varine, 20006).

1980 yillarinin sonlarina dogru, miizelerin so-
syo-politik iglevlerini yeniden tanimlamaya
calismasi nedeniyle ¢ok sesli bir miizecilik an-
layis1 ortaya ¢ikmistir. Bu miizecilik anlayiginin
ilk 6rnegi, kabul edilen Kanada Quebec sehrinde
faaliyet gosteren “Musées de la Civilisation”
miizesidir.1988 yilinda acilan bu miize, ¢agdas
miizecilik anlayisiyla evrensel insanlik temali ve
yerli halklara yonelik sergiler diizenlemektedir.
Message (2006) gore; “Cagdas miizeler artik
gostergeleri degil, ayn1 zamanda gosterenleri tem-
sil eden yapilar haline gelmistir.”

Toplum miizelerinde kiiratéryel kararlar, ser-
gi kurgular1 ve temsiliyet bi¢imleri ¢ogunlukla
katilimer siireglerle belirlenir (Sandell, 2002, s.
100). Toplum miizesi kavraminin kurumsal te-
melleri, kiiltiirel temsil ve hafiza kuramlariyla kes-
isir. Kavrami anlamak adina 6nemli kuramcilarin
goriislerine bakmak gerekir.

Eilean Hooper Greenhill, miizelerin yalnizca eser
sergileyen degil, ayn1 zamanda kiiltiirel anlam tire-
ten kurumlar oldugunu vurgular. Ona gore miizel-
er, toplumsal katilimi tesvik eden, halkin aktif bir
bileseni haline gelmesi gereken etkilesimli alan-
lardir.

Tony Bennett ise miizeyi, kiiltiirel giiciin yeniden
tiretildigi bir diizenleme mekan1 olarak ele
alirken; Pierre Nora, miizeleri “hafiza mekanlar1”
(lieux de mémoire) olarak tanimlar ve toplumsal
hafizanin mekansal olarak somutlastirildig1 yapilar
olduklarini ileri stirer.

Toplum miizeciligi, “kamusal miizecilik” ya da
“katilimec1 miizecilik” kavramlariyla da kesigsmek-
tedir. Bu kesisim noktalari, miizenin kamusal al-
andaki roliinii, toplumsal doniisiim potansiyelini
yeninden diigiinmeyi gerektirir.

Toplum miizesi modeli, postkolonyal, feminist
ve elestirel kuramlar ile giiclii bir epistemolojik
bag icerisindedir. Bu kuramlar, uzun siire boyun-
ca Avrupa-merkezli, eril ve somiirgeci anlatilarla
sekillenen miize pratiklerini elestirir ve c¢ogul-

cu temsiliyet bi¢imlerinin gelismesini savunur.

(Karp, Kratz ve Szwaja, 2006, s. 15). Bu anlam-

da toplum miizesi, ge¢cmisi aktaran bir yapidan

ziyade, toplumsal adaletin ve kiiltiirel esitligin
savunuldugu bir alan olarak da konumlanir.

Bu ¢alismay1 temel alan dort ana kavram asagida

ozetlenmektedir.

+ Katihm: Ziyaretcilerin yalnizca pasif go-
zlemciler olarak degil, aktif icerik iireticileri
olarak miize siire¢lerine dahil edilmesini ifade
eder. Bu katilim, sergi tasarimlarindan dijital
etkilesime kadar uzanan genis bir yelpazeyi
kapsar.

* Temsil: Miizelerin sunduklar1 igerik araciligiy-
la hangi gruplari, kimlikleri ve anlatilari
gorliniir kildig1 sorusuna odaklanir. Temsil,
yalnizca sunulan igerigi degil, bu igerigin nasil
ve kim tarafindan {iretildigini de igine alir.

* Hafiza: Miizelerin kolektif toplumsal bellegi
nasil sekillendirdigi, ge¢misi nasil segici
bi¢cimde hatirlattig1 ve unutulmus olanlari nasil
gorliniir kildigina dair kurumsal bir ¢ergeve
sunar.

+ Kamusal Alan: Miizelerin sergi mekani degil,
ayn1 zamanda toplumla etkilesime gectigi,
degerlerini tartistig1 ve yeniden sekillendirdigi
bir iletisim alani olarak islev gordiigiinii ifade
eder.

Bu kurumsal cergceve degerlendirildiginde, MU-
CEM o0rnegi, yalnizca bir koleksiyon mekani
degil, aym1 zamanda kiiltiirel temsiliyetin, hafiza
politikalarmin ve toplumsal etkilesiminin “toplum
miizesi” anlayiginin Avrupa’daki kamusal kiiltiir
iiretiminde nasil yeniden yapilandigini gérmemize
olanak tanimaktadir. Calismanin sonraki boliim-
lerinde, bu kurumsal ¢er¢geve, MUCEM’in yapisal
ve sergisel uygulamalar1 {izerinden tartismaya
agilacaktir.

MUCEM ’in Fiziki Konumu ve Akdeniz’in Tar-
ihsel Anlami: Marsilya, Liman, Sinir, Geg¢is

Avrupa ve Akdeniz Medeniyetleri Miizesi (MU-
CEM), Marsilya’nin liman kentinin kiyisinda, Ak-
deniz’e agilan bir kap1 olarak konumlanmaktadir.
Bu cografi yerlesim, miizenin sundugu toplumsal
deneyimin ve tarihsel anlatinin merkezinde yer
alir. Marsilya, 2600 yillik tarihiyle Avrupa’nin
en eski ve gilinlimiizde Fransa’nin ikinci biiytlik
sehridir. MO 6. yiizyilda 12 Iyon sehrinden biri



olan Phokaiali (bugiinkii adiyla Foca) denizcilerin
kurdugu sehir, zamanla Vieux Port (Eski Liman)
etrafinda genisleyerek bugiinkii halini almstir.
Kent yakinlarindaki Cosquer Magarasi’'nda bu-
lunan duvar yazilari, Marsilya’da son 28 bin yil
boyunca insan yerlesimi oldugunu belgelemekte-
dir. Hem Fransa’nin 6nemli bir limani hem de Ak-
deniz’in denizle kara arasindaki kopriisii olan Mar-
silya, kiiltiirler ve toplumlar arasindaki etkilesimin
her zaman merkezi olmustur. Bu baglamda MU-
CEM’in yerlesimi sadece fiziksel bir konum degil;
aynt zamanda sembolik bir anlam tasir. Miize,
Akdeniz’i ¢evreleyen halklarin tarihsel ve kiiltiirel
etkilesimlerini bir araya getirerek, bu etkilesimler-
in gegmisten glinlimiize nasil bir kimlik olustur-
dugunu ve degisen toplumlarin izlerini nasil takip
ettigini gosteren bir arayiiz olusturur.

Akdeniz’in tarihindeki en 6nemli unsurlardan biri,
ticaret yollaridir. Hem karasal hem de deniz yolu
iizerinden isleyen bu aglar, Akdeniz’i geleneksel
ticaretin merkezlerinden biri héline getirmistir.
Bu ticaret yalnizca mal aligverisini degil, ayn1 za-
manda kiiltiirel etkilesimi de miimkiin kilmustir.
Marsilya, tarih boyunca go¢ hareketlerinin yogun
olarak yasandig1 bir sehir olmustur. Antik ¢caglardan
giiniimiize kadar, yalnizca insanlarin degil; onlarin
kiiltiirel degerleri, gelenekleri ve inang sistemleriyle
birlikte hareket ettigi bir gecis noktasi niteligi tasi-
maktadir. Akdeniz’deki ¢okkiiltiirlii yapi, bu gogler-
in ve etkilesimlerin izleriyle sekillenmis; zaman-
la bolgesel kimligin ayrilmaz bir pargast haline

n

Figiir 1: MUCEM havadan goriintii (Kaynak: https://www.facebook.com/leMUCEM/photos, 2025).

gelmistir. Bu baglamda Akdeniz kimligi, tekil, sabit
ya da homojen bir yapidan ziyade; farkli halklarin,
geleneklerin ve tarihsel deneyimlerin i¢ ice gectigi
melez bir kimlik formu olarak tanimlanabilir
(Braudel, 2021). Bolgenin bu ¢ok katmanli kiiltiirel
yapisi, MUCEM’in Marsilya’da kurulmasinin ger-
ekcelerinden biri olarak one ¢ikmaktadir.
—T ey e

* .4

a Piri Reis Haritasi.

Figiir 3: Marsilya Sehri. (Kaynak: (Fig.2-3) https:/tr.wiki-
pedia.org/wiki/Marsilya, 2025).
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MUCEM’in Tarihgesi ve Kurulusu

Toplum miizeleri ve eko-miizeler, tarihsel olarak
katilimc1 miizecilik pratikleriyle giiclii bir iliski
kurmustur. Modern miizeciligin Onciilerinden ve
Ulusal Halk Sanatlar1 ve Gelenekleri Miizesi’nin
(Musée National des Arts et Traditions Populaires,
MNATP) kurucularindan Georges Henri Riviere,
ayni zamanda 1960’larin sonlarinda kavramini
yarattig1 eko miizeciligin teorisyenlerinden biridir.
Bu anlayis, yerel halkin stirece katilimini tesvik
eden, acik, yerinden yonetilen ve toplum temelli
bir miizecilik modeli sunar (Ferloni; Sitzia, 2022,
s.137). Avrupa ve Akdeniz Medeniyetleri Miize-
si (MUCEM) “MNATP” aracilifiyla katilimci
miizecilik geleneginin dogrudan bir mirascisidir.
2005 yilinda, Paris’teki MNATP nin diisiik ziyaret¢i
sayist nedeniyle kapatilmasinin ardindan, miizenin
eski yoneticisi Michel Colardelle, bu yaklasimi
farkli bir zeminde siirdiirmek {izere yeni bir miize
projesi gelistirmistir. Colardelle, etnografya miizel-
erine olan ilginin postkolonyal dénemde azaldigini;
bunun da ziyaret¢i diisiisiiniin temel nedeni old-
ugunu belirtmistir. Marsilya’da agilmasi planlanan
miize, Fransiz Kiiltiir Bakanligina sunulan tekli-
fin 2000 yilinda onaylanmasiyla birlikte kurulma
stireci baglamigti. MUCEM, ne kadar etnografik
miizelerinin ardili olarak dogmus olsa da tasidigi
toplum miizesi vizyonu MNATP’dan niteliksel
olarak farklidir MUCEM, obje odakli bir sunum
yerine, insan merkezli, cogulcu ve katilimci bir yak-
lasimla sekillenmistir. Marsilya’nin kiiltiir bagkenti

secildigi 7 Haziran 2013 yilinda kapilarin1 agmastir.
Paris disinda yer alan Fransa’nin ilk ulusal miizesi
unvanini tagimaktadir. Kurulusundan bu yana, yal-
nizca uzman izleyicilere degil; miize kiiltiiriine uzak
kalan topluluklara da hitap eden programlar ve ser-
gilerle katilimc1 miizecilik anlayisint gelistirmeyi
stirdlirmiistiir. Bu yoniiyle, Fransa’nin 1980’lerde
gelistirdigi “Musées de la Civilisation” modelinin
cagdas bir devami olarak degerlendirilir. Acilisin-
dan yalnizca bir yil sonra, MUCEM, diinyada en
cok ziyaret edilen 50 miize arasinda yerini almistir.
MUCEM, agcildiginda brosiirlerinde yer alan yazi
kurulus amacini yansitan bir yazidir.

“Higbir miize daha once sadece Akdeniz kiiltiiriine
adanmamusti. A¢ik denize bakan MUCEM’in konu-
mu, Akdeniz’i tamimlayarak iki kitasini birlestiri-
yor. MUCEM bir miizeden fazlasidir. Kiiltiir
merkezidir... Yeni bir kamusal alan sekillendirmek
suretiyle Akdeniz’i bir agiklik ve paylasim yeri
olarak goérmenin yeni yoludur” (Musees-Mediterra-
nee, 2025).

Miizenin tarihsel arka plani yalnizca koleksiyonun
gecmisine degil, ayn1 zamanda Marsilya’nin kent
kimligine de baghdir. Cok kiiltiirlii yapisiyla bilin-
en Marsilya, tarih boyunca gog, ticaret ve etkilesim
yollarinin kesisiminde yer almaktadir. MUCEM’in
bu kentte kurulmasi, miizenin “liman” metaforunu
gercek anlamda yansitmasma olanak saglamak-
tadir. Farkli uygarliklarin gelip gectigi, kimlikler-
in karistig1 ve yeniden sekillendigi bir alan olma
ozelligine sahiptir.

Figiir 4: MUCEM Limandan Goriiniimii (Kaynak: https://x.com/MUCEM , 2025).
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MUCEM’in Mimari Yapisi

2002 yilinda Kiiltiir Bakanligi’nin ac¢tig1 ve tanin-
mis mimarlarin da katildigi yarigsmayi; Fransiz
mimar “Rudy Ricciotti”, modern mimari yak-
lasimlarla Akdeniz tilkelerinin kiiltiirel motiflerini
biitiinlestiren tasarim Onerisi ile kazanmistir. Yedi
yil siiren hazirlik siirecinin ardindan, miizenin insa
edilmesine 2009 yilinda karar verilmis ve yapi
2012 yilinda tamamlanmistir. MUCEM, ii¢ ana
mimari birimden olusmaktadir.

Bunlar; eski limanin girisinde, J4 binast (Rudy
Ricciotti ve Ronald Carta’nin tasarimi), tamamen
restore edilmis Saint-Jean Kalesi (restorasyonu
Roland Carta) ve Belle de Mai bolgesindeki CCR
Koruma ve Kaynaklar Merkezi’dir. J4 ve Saint-
Jean Kalesi bir yaya kopriisii ile birbirine baglhidir.
17. ylizyildan glinlimiize gelen St. Jean kalesi,
gecmisten glinlimiiz moderniteye gecisi temsil et-
mektedir. Ricciotti, MUCEM’in cephe tasarimin-
da, Akdeniz kiiltlirlinlin izlerini Avrupa’nin ileri
beton teknolojisi ile bulusturmustur. Miize, fili-
gran desenli gegirgen kabugu ve masif hacmiyle
oldukc¢a dikkat ¢ekmektedir. Yapinin en goz alici
noktalarindan biri olan, dantel gibi oriilen cephe
ise altinda adeta saklanmis sergi alanlarinin bu-
lundugu cam kiilteye, bir tiil gibi golge diisiirerek
giin 151811 dengelemektedir. Bu mimari tercih,
miizenin yalniz kiiltiirel bir kurum degil, ayn1 za-
manda ikonik bir mimari yap1 haline getirmistir.

Figiir 5: J4 ve Saint-Jean Kalesinin baglant1 goriintiisii (Kay-
nak:https://www.MUCEM.org/en/the-MUCEM,2025).

J4 Binasi

3690 m? sergi alani dahil toplam 16.500 m? alana
sahiptir. Rudy Ricciotti (Roland Carta ile) tarafin-
dan tasarlanan bina Marsilya’nin yeni yiiziiniin
sembolii halini almistir. Her iki tarafinda 72 me-
trelik miikemmel bir kare olusturan bu beton kiip,
betondan yapilmis dantel bir perdeyle kaplanmis
ve MUCEM’1 uluslararasi alanda taninan bir ‘diin-
ya nesnesi’ seviyesine yiikseltmeye yardimci olan

6

giiclii bir gorsel kimlik kazandirmaktadir. Liman
havzalartyla gevrili, denize bakan J4, camli sergi
alanlarindan, ¢ati1 terasindan ve binay1 cevreley-
en dis rampalardan goriilebilen Fort Saint Jean ve
Akdeniz’i i¢ine alan 360 derece manzaralar sun-
maktadir. Fort Saint Jean’a 135 metre uzunlugun-
da yiiksek bir yaya kopriisiiyle birbirine baghdir
(MUCEM, 2025). Dantel benzeri baskin cephel-
eri; gece oldugunda mavi-turkuaz renkler iginde
kaybolur, i¢inden yer yer siiziilen beyaz 1sik ile
gokylizli ve parlayan yildizlar1 animsatmaktadir.
Aydinlatma “Yann Kersal¢” tarafindan tasarlan-
mistir.

Figiir 6: J4 Binas1 Igten ve Distan Goriiniimii (Kaynak:
https://www.gettyimages.fr/photos/marseille-MUCEM ,
2025).
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MUCEM’in yapisi, yalnizca sergileme amaciyla
degil; arastirma, egitim ve kamusal etkilesim hede-
fleri dogrultusunda da tasarlanmistir. Miizenin ze-
min tistii katinda yer alan 1.600 m? biiyiikliigiinde-
ki Akdeniz temali modiiler galeri, donemsel
sergilere ev sahipligi yapmaktadir. Ayni katta bir
kitap magazasi da ziyaret¢ilere hizmet verir. Birin-
ci kat, tamamen sergi alanlarina ayrilmistir. Zemin
alt1 katta ise 2.415 m*’lik sergi alanina ek olarak,
ofisler, toplanti salonlari, sergi malzemelerinin ko-
runmasi ve bilimsel arastirmalar i¢in olusturulmus
0zel birimler yer almaktadir. Bu katta ayrica, tas
malzeme ile insa edilen 335 kisilik bir oditoryum
da bulunmaktadir. Saint-Jean Kalesi’ne baglanan
2.500 m?’lik ¢at1 terasi, 1.100 m?’lik a¢ik ve kapali
alanlariyla, Akdeniz manzarasina hakim pan-
oramik bir restorana ev sahipligi yapar. Bu alan,
miizenin yalnizca bilgi aktaran degil; ayn1 zaman-
da deneyim sunan bir kamusal alan olma iddiasin1
giiclendirmektedir.
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Figiir 7: Panoramik Restoran (Kaynak: https://www.MU-
CEM.org/en/your-visit/ , 2025).

MUCEM, pargalardan biitline dogru, yenilik¢i
teknikler kullanilarak sekillenmektedir. Dista
gecirgen icte genis aciklikli mimarisi ileri bet-
on teknolojileri ile bulugsmakta, gelenekselin ¢ok
disinda bir sistem hayata gecirilmektedir (MU-
CEM, 2025). Mimari kurgu, MUCEM’in bir “li-
man miizesi” oldugu kadar bir “sinir miizesi” olma
niteligini de pekistirir. Deniz kenarinda, siirlarin
ortasinda konumlanan yapi, Akdeniz’in hem
birlestirici hem de ayirict dogasina génderme yap-
maktadir.

Saint-Jean Kalesi

MUCEM’in bir parcasi olan Fort Saint-Jean
(Saint-Jean Kalesi), yaklasik 15.000 m?’lik bir ala-
na yayilmaktadir. Bu alanin 12.000 m?’si bahgele-
rden, 1.100 m?’si ise sergi salonlarindan olugmak-
tadir. Kalenin bulundugu bolgeye dair ilk yerlesim

izleri 12. yiizyila kadar uzanmakla birlikte, yapinin
bugiinkii formu biiyiik 6l¢tide XIV. Louis done-
minde yapilan eklentilerle sekillenmistir (Lasnier,
2013, s.45). II. Diinya Savasi sirasinda, Fort Saint-
Jean Kasim 1942)de Nazi Almanya’s: tarafin-
dan isgal edilmis; Agustos 1944°te, Marsilya’nin
miittefikler tarafindan kurtarilmasi esnasinda kale
icindeki bir mithimmat deposunun infilaki sonu-
cunda, tarihi surlarmin ve yapilarmin biiyiik bir
kismi tahrip olmustur. Savas sonrasinda Fransiz
Ordusu’na devredilen kale, uzun siire kullanil-
madan birakilmis; 1960 yilinda ise Kiiltiir isleri
Bakanligi’na devredilmistir.1964’te tarihi anit
statiisiine alinan kale, 1967-1971 yillar1 arasinda
kademeli olarak restore edilmistir. 2013 yilinda,
MUCEM biinyesine dahil edilerek hem mimari
hem de toplumsal islev acisindan yeniden tanim-
lanmistir. Giintimiizde kale, yalnizca tarihi bir
yapi olarak degil; Marsilya halkinin iicretsiz erige-
bildigi, acik ve kamusal bir alan olarak da deger-
lendirilmektedir. Bu yoniiyle, mekanin ge¢cmisten
bugiine uzanan doniisiimii hem kiiltiirel mirasin
korunmast hem de toplumla yeniden biitlinlestir-
ilmesi acgisindan simgesel bir anlam tasimaktadir.

Figiir 8: Saint-Jean Kalesi Goriintlisii (Kaynak: https://
www.MUCEM.org/en/the-MUCEM , 2025).

CRR Koruma ve Kaynaklar Merkezi

MUCEM biinyesindeki CCR — Koruma ve Kay-
naklar Merkezi, yaklasik 13.000 m*’lik bir alanda
konumlanmaktadir. Bu alanin 7.000 m?’si, kolek-
siyonlarin korunmasina yonelik depolama alan-
larindan olusmaktadir. Merkez, MUCEM’in sahip
oldugu koleksiyonlarin restorasyonu, belgelen-
mesi ve bilimsel arastirmalara agilmasi amacty-
la kurulmustur. Fransiz mimar Corinne Vezzoni
tarafindan tasarlanan yapi, dis goriinlimiiyle dik-
kat ¢eken biiylik ve sar1 renkli bir monolit sek-
linde insa edilmistir. Merkez, dncelikle miize pro-
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Figiir 9: CCR Koruma ve Kaynaklr

fesyonelleri, aragtirmacilar ve 6grenciler tarafindan
ziyaret edilmektedir. Bununla birlikte, kii¢iik gru-
plar halinde ve dnceden rezervasyonla erisilebilen,
0zel olarak tasarlanmig bir depo odas1 ve bir ser-
gi salonu da bulunmaktadir. Bu mekan, yalnizca
MUCEM koleksiyonlarindan 6rnekler sunmakla
kalmaz; aynm1 zamanda ¢agdas depolama, koruma
ve arsivleme yontemlerinin nasil uygulandigini
da gosterir. Genellikle erisime kapali olan rezerv
koleksiyonlarin aksine, bu alan farkli donem-
lerden, cografyalardan ve malzeme tiirlerinden
nesneleri bir arada gérme olanagi saglayan seffaf
bir arsivleme modeli sunmaktadir.

MUCEM Erisebilirlik

MUCEM, kurulus asamasindan itibaren fiziksel,
duygusal ve bilissel erisilebilirligi oncelikli bir
tasarim ilkesi olarak benimsemistir. Bu dogrultu-
da, Marsilya’daki engelli dernekleriyle is birligi
yapilarak, mekanin tiim kullanic1 profilleri icin
erisilebilir olmas1 hedeflenmistir. Miize, bu kap-
sayict yaklasimin bir sonucu olarak, 2014 ve 2019
yillarinda, gérme, isitme, zihinsel ve fiziksel en-
gellilik olmak tizere dort ana engelli grubuna yone-
lik diizenlemeleri dolayistyla “Turizm ve Engelli-
lik” etiketi almaya hak kazanmistir. Ayrica 2020
yilinda, Fransa genelinde verilen “Engelsiz Tur-
izm” odiliinti, “Gezilecek Yerler” kategorisinde
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erkezi D1s Gorliniim (Kaynak: htf[;s://www.MU(iEM.org/ , 2b25 .

kazanmistir. MUCEM’in erisilebilirlik politikasi,
yalnizca fiziksel bariyerleri ortadan kaldirmay1
degil; ayn1 zamanda kiiltiirel katilimi artirmay1 ve
toplumsal kapsayiciligi tesvik etmeyi amacglayan
biitiinciil bir yaklagima dayanmaktadir.

MUCEM Kiitiiphane

MUCEM’in en temel misyonlarindan biri, Ak-
deniz ve Avrupa medeniyetleri iizerine bilimsel
ve kiiltiirel tiretimi desteklemek ve bu dogrultu-
da bilgiye erisimi artirmaktir. Miize biinyesinde-
ki kiitiphane, Akdeniz cografyasiyla ilgili genis
bir literatiirii aragtirmacilara, 6grencilere ve ak-
ademisyenlere sunan 6nemli bir bilgi merkezidir.
Kiitiiphane, yaklasik 175 m?’lik bir alana yayilmus,
24 kisilik oturma kapasitesine sahip okuma ve
danisma salonunda hizmet vermektedir. Koleksiy-
onunda yaklagik 10.000 kitap ve siireli yayin, 5.000
adet cogunlugu 18. yiizyila ait eski kitap, 4.000 ci-
varinda siireli yayin, dergi ve kitap yer almaktadir.
Koleksiyonlar, 6zellikle sosyo-kiiltiirel etkilesim-
ler, gb¢ hareketleri, medeniyetler arasi iligkiler ve
kentlesme stirecleri konularinda zengin referans
kaynaklar1 sunmaktadir. Kiitiiphanenin koleksiyon
temelleri, MNATP’1n kurucusu Georges Henri Riv-
iere’in (1897-1985) kisisel kitapligindan gelmek-
tedir. Riviere, W’e miras biraktig1 600 ciltlik nadir
eserle bu kiiltiirel yapinin ilk belgesel altyapisini
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olusturmustur. Kiitiiphane, sadece arastirmaya agik
bir kaynak merkezi olmanin 6tesinde, belgesel kay-
naklar bolimii araciligiyla miize koleksiyonlarinin
akademik olarak belgelenmesi ve icerik agisindan
zenginlestirilmesi siireglerine de aktif katki sagla-
maktadir.

MUCEM kiitiiphanesinin kaynaklari, tarihsel olarak
popliler sanatlarin incelenmesine adanmis olan
toplum miizesi geleneginin etnolojik yaklagimryla
dogrudan baglantilidir. Bu baglamda, kiitiiphanede
yer alan belgeler, miizenin sergi temalarinin ve
koleksiyon envanterlerinin belgelenmesi, sini-
flandirilmasi1 ve akademik igerikle desteklenmesi
amactyla olusturulmustur. Giiniimiizde, kiitiiphane
koleksiyonlarinin dijitallestirilmesi ve bu kaynak-
larin gevrimigi erisime agilmasi yoniinde ¢alismalar
stirmektedir. Bu dijitallesme siireci hem akademik
kullanima katk1 saglamay1 hem de koleksiyonlarin
daha genis bir kullanic1 kitlesine ulastirilmasini
hedeflemektedir. Kiitliphane ayn1 zamanda Fran-
sa Ulusal Miize Kiitliphaneleri Ag1’nin bir parcasi
olup, MUCEM’e ve Fransiz Etnoloji Merkezi’ne
kurumsal olarak baglidir. Bu bag hem belge pay-
lagim1 hem de ortak arastirma projeleri agisindan
is birligini kolaylastirmakta; kiitliphaneyi sadece
bir aragtirma merkezi degil, ayn1 zamanda bilimsel
iiretim ag1 i¢inde etkin bir aktor haline getirmekte-
dir (MUCEM, 2025).

Figiir 10: MUCEM Kiitiiphane (Kaynak: https://www.MU-
CEM.org/la-bibliotheque-du-MUCEM , 2025).

MUCEM Magazalar

Miizenin iki farkli konsept magazasi vardir. Ki-
tapevi ve Sergi magazasi;

Kitapevi: J4’ {in zemin katinda yer alir. Magazanin
tanitimi su sekildedir.

“Akdeniz’in biiylik yazarlar kesfedebilecek, se-
hircilik ve mimarlik bdoliimlerinde merakinizi
uyandirabilecek, kitaplarin arasinda gezebilecek
ve ¢izgi romanlarin arasinda harika buluglar
gerceklestirebileceksiniz.”

Sergi ve Yaz Konsepti Magazasi: Sergi magazasi,
J4’tin ikinci katinda yer almaktadir. Sergi kata-
loglar1, miknatis, kartpostallar gibi iirlinlerin satis1
yapilmaktadir. Yaz konsepti magazasi ise; 2015
yilindan bu yana, “Marsilya veya Paca” bdlge-
sinden tasarimcilarin ¢alismalarin1 tanitmaktadir.
Bu calismalara bagl olarak sergiler agilmaktadir.
Genel olarak Fort Saint- Jean bolgesinin canlan-
masina katkida bulunmaktadir.

o
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Figiir 11: MUCEM Kitapevi ve Yaz Konsepti Magazasi
(Kaynak: https://www.MUCEM.org/en/your-visit/book-
shop-restaurants-shops , 2025).
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MUCEM Kurulus Misyonu
MUCEM’in temel amaci, Akdeniz kiltiirel
mirasini tanitmak, bu miras lizerinden yiiriitiilen
tartismalara katki saglamak ve bolgedeki toplum-
sal dontisiimlere aktif bigcimde katilarak, gelecegin
Akdeniz toplumlarina dair kiiltiirel temellerin
olusumuna katkida bulunmaktir. Miize, Avrupa ile
Akdeniz medeniyetlerini kesen tarihsel, toplumsal
ve siyasal sorunlara dair elestirel bir bakis sunmay1
amaclamakta; bu yoniiyle giiniimiiz diinyasiyla
etkilesim i¢inde olan bir kiiltiir platformu olarak
konumlanmaktadir. 2025 yilinda Avrupa Konseyi
Miize Odiilii icin diizenlenen térende MUCEM,
“cagdas bir agora” olarak tanimlanmistir. Bu ben-
zetme, miizenin yalnizca bir sergileme alani degil;
ayn1 zamanda kamusal tartismalarin, kiiltiirel di-
yaloglarin ve katilimci deneyimlerin iiretildigi bir
toplumsal alan iglevi gormesine atifta bulunmak-
tadir. MUCEM’in kiiltiirel politikast da bu ¢agdas
agora fikrini yasatmak iizere sekillendirilmistir. Bu
politika kapsaminda; kiiltiirel ¢ogulculuk, toplum-
sal katilim, disiplinler aras1 is birligi ve bolgesel
aidiyet gibi kavramlar etrafinda yapilandirilmis bir
dizi misyonu hayata gecirmeyi hedeflemektedir
(MUCEM, 2025). Bunlar asagida 6zetlenmistir.
» Ulusal Popiiler Sanatlar ve Gelenekler Miize-
si’'nden (MNATP), Insan Miizesi’nin “Avru-
pa” bolimiinden ve 2002’den beri Akden-
iz Havzasi ile ilgili yapilan satin alimlardan
miras kalan koleksiyonlar1 korumak, restore
etmek, incelemek ve tanitmak.
» Koleksiyonlar1 biiylik sergiler araciligiyla
miimkiin olan en genis kitleye ulastirmak.
* Herkesin kiiltiire esit erisimini saglamayi
amaglayan egitim ve dagitim eylemlerini tasar-
lamak ve uygulamak.
* Bilgi ve arastirmanin gelismesine ve yaygin-
lagsmasina katkida bulunmak.

MUCEM projesinin temelinde yatan tiim bu mi-
syonlar, Germaine Tillion Oditoryumu ve miizenin
dis mekanlarinda aktif sanatsal ve kiiltiirel pro-
gramlar1 ile gliclendirilmektedir. Miize Ozellikle
Akdeniz’in ¢ok kiiltiirlii yapisin1 yansitirken, bu
cesitliligi temsil bigimlerini ¢ogulcu ve katilimct
bir yaklasimla kurmaya ¢alismaktadir. MU-
CEM’in operasyonel yapisi, kiiltiirden sorumlu
bakan tarafindan denetlenir. Kamu miizesi old-
ugundan dolay1, kurulus kararnamesiyle atanan bir
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baskan tarafindan yonetilir. MUCEM’in kurumsal
yapilanmasinda, miize baskanina; bilimsel isler ve
koleksiyon direktorii ile miize miidiirii destek ver-
mektedir.

MUCEM ’in Paris’te degil Marsilya’da kurulmasi,
kolonyal donemden beri varligimi siirdiiren ve
Avrupa ve Akdeniz kiiltiirleri arasinda hiyerarsik
bir iligki varsayan diisiincenin kurumsal diizeyde
degisiminin bir gostergesidir (Isnart, 2012, s. 2).
Katilimc1 ve kapsayict bir miize ortami olustur-
maya odaklanan MUCEM ’in hedef kitlesi de bu
prensip baglaminda belirlemektedir. Kentin 6nem-
li turistik mekanlar1 arasinda yer alsa da MUCEM
oncelikli olarak turistlere degil, Marsilya ve ci-
varma yonelik hizmet vermeyi amaglamaktadir.

MUCEM’in Planlar

MUCEM’in stratejik planlamasi, hem kisa vadeli
kiiltiirel is birliklerini hem de uzun vadeli toplum-
sal etkileri géz Oniinde bulunduran ¢ok katman-
Ii bir yaklagima dayanmaktadir. Miize, kiiltiirel
diyalog gelistirmeyi, uluslararas1 ortakliklar
giiclendirmeyi ve bilgi paylasimina acik bir plat-
form olusturmayr temel hedefleri arasinda say-
maktadir. Bu baglamda, Istanbul Modern ile ortak
bir sergi diizenlenmesi, Atina’daki Benaki Miizesi
ile kurulan giiclii is birligi ve Briiksel veya Berlin
gibi Avrupa baskentleriyle Avrupa Birligi program-
lar1 ¢ercevesinde iliskiler gelistirilmesi, yiiriitiilen
girisimlerden bazilaridir. MUCEM, yalnizca ser-
gileme alan1 olmanin 6tesine gegerek, mesleki bilgi
ve kiiltiirel birikimin paylagimini miimkiin kilan bir
merkez olmay1 da amaglamaktadir. Buamag dogrul-
tusunda, “MUCEM Laboratuvar1” araciligiyla;
mozaik restorasyonu, arkeolojik alanlarin korun-
masl1 ve yasayan mirasin belgelenmesi gibi alan-
larda, Akdeniz bolgesindeki profesyonelleri ortak
platformlarda bulusturmay1 hedeflemektedir. Ayri-
ca, Akdeniz Miras Meslekleri Enstitiisii (I2MP)
blinyesinde, s6z konusu mirasin korunmasi {izerine
meslek odakli egitim programlar: tasarlanmakta ve
bu ¢alismalarin siirdiirtilebilirligini saglamak icin
cesitli kapasite gelistirme projeleri yiirtitiilmektedir.
MUCEM, djjitallesme ve teknolojinin olanaklarini
da miize deneyimine entegre etmeye baslamistir.
Dijital platformlar iizerinden sunulan g¢evrimigi
sergiler, etkilesimli icerikler ve egitim materyalleri
sayesinde daha genis kitlelere erisim saglanmak-
tadir. Son olarak, miize siirdiiriilebilirlik ilkeleri-
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ni benimseyerek cevresel etkiyi en aza indirmeyi
hedeflemekte; bu dogrultuda yesil enerji kullanima,
atik yonetimi ve ¢evre dostu mimari uygulamalar
gibi ¢esitli projeler gelistirmektedir. Tim bu gi-
risimler, MUCEM’in yalnizca bir miize olmanin
otesinde, kiiltiirleraras bir koprii islevi gérmesini;
Akdeniz’in zengin mirasinin korunmasi, paylasil-
mas1 ve gelecek kusaklara aktarilmasi yoniinde
etkin bir aktor haline gelmesini amaglamaktadir
(MUCEM, 2025).

MUCEM Dostlar1 Dernegi (Les amis du MU-
CEM)

MUCEM Dostlar1 Dernegi’nin amaci miizenin mi-
syonlarint yerine getirmesini destekler, miizenin
yerel, ulusal ve uluslararasi1 alanda taninirliginin
artmasi i¢in destek verir.

Avrupa ve Akdeniz kiiltiirlerinin daha iyi anlamak
icin fikir aligverisini tesvik eder ve miize projel-
erinin gelistirilmesi i¢in katkida bulunur. Miizeyi
destekleyici aktiviteler yapar.

« MUCEM Ziyaretleri

*  Okumalar

* Konferanslar

*  Geziler

* Seyahatler

MUCEM Geng Dostlar1 Projesi (2018’den bu yana
18-35 yas arasi1 gengleri bir araya getirmek.)
“Sadece bir miize degil, Akdeniz Kkiiltiirlerini
yansitan bir deniz feneri...ve sehrin yeni merkezi
yapmak.” Dostlar derneginin sloganidir. (Amisdu-
MUCEM, 2025)

MUCEM’in Koleksiyon Yaklasimi

Laurence Provencher St.-Pierre’e gore cagdas san-
at koleksiyonlar1 son yillarda 6nemli bir doniisiim
gecirmistir. Bu doniisiim, ¢agdas sanatin yalnizca
sergilenebilir bir obje olmanin &tesinde, toplum
miizelerinin elestirel ve katilimci diisiince iireti-
mini destekleyen bir ara¢ olarak yeniden konum-
landigimi gostermektedir (Pierre, 2015). Gegmise
ait nesnelerin diizenli bir sekilde toplanmasi ve
korunmasit son donemlerde miizelerde Onem-
li bir sorun haline gelmistir. Bu sorunun ¢oziimii
adina Uluslararas1 Koleksiyon Gelistirme Kom-
itesi (COMSOL) kurulmustur. COMSOL iiyel-
eri, ¢agdas eser toplamaya yonelik baslangicta-
ki ilgilerini, giiniimiizde toplumu tiim yonleriyle
yansitan koleksiyonlara dogru genisletmislerdir

(Provencher St.-Pierre, 2015, s.19). Bu gelisme,
toplum miizelerinin koleksiyon yaklagimini dogru-
dan etkilemektedir.

MUCEM de yalnizca tarihsel eserlerle degil,
cagdas sanatla da ilgilenmekte; giinlimiiz san-
atcilarmin eserlerine yer vererek koleksiyonunu
zenginlestirmeyi amaclamaktadir. Cagdas san-
at koleksiyon yaklasimi, etnografik saha aragtir-
malarina dayanmaktadir. Toplumsal bir olguyu
yerinde gozlemleyerek tespit edilen eserler dogru-
dan bulunduklar1 yerden segilerek miizenin kolek-
siyonuna dahil edilmektedir. Bu yontem, toplum
miizelerinin karakteristik 6zelligi olup, miize al-
aninda hala yeterince temsil edilmeyen, toplum-
larin yasamlarint miimkiin oldugunca yansitan
eserleri koruma altina almayi hedeflemektedir.
MUCEM’in koleksiyon tarihi 19. yiizyila kadar
uzanmaktadir. Yaklasik 250 bin obje, 350 bin fo-
tograf, 200 bin poster ve baski ile 150 bin eserden
olusan orijinal ve kompozit bir koleksiyon yonet-
mektedir. Koleksiyonunda Akdeniz havzasina ait
antik medeniyetlere ait ¢ok sayida eser bulunmak-
tadir. Bu eserler, bolgenin tarih 6ncesi donemlerin-
den baglayarak Roma, Yunan, Fenike ve Misir gibi
onemli medeniyetlere kadar uzanmaktadir. Miize,
Neolitik donemden cagdas sanata kadar uzanan
Akdeniz temalarimi kapsayan agik bir satin alma
politikas1 izlemektedir. Miizenin koleksiyonlari
su sekilde kategorilesmektedir. Temalar ve Odak
olarak ikiye ayrilmaktadir. (MUCEM, 2025)
Temalar: Sahne Sanatlari, El Sanatlari, Ticaret ve
Endiistri, Haraketlilik, Melezleme ve Iletisim, Ev
hayati, Tarim ve Gida, Dinler ve inanglar, Kamusal
Yagam, Spor ve Saglik tematik koleksiyonlar.
Odak: Kiilt Objeler, Cizim, Kaykay Kiiltiirii, Ak-
deniz’deki Biiyiictiler, Kahve, Sira dist ABC Odak
noktas1 koleksiyon kategorileri.

Figiir 12: El Sanatlar1 (Kurdele Makinasi) ve Hareketlilik
(Katir Tabagi) Koleksiyonu (Kaynak: https://www.MU-
CEM.org/collections/pole-collection , 2025).
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MUCEM’in Sergileme Politikasi

MUCEM, Fransa’nin onceki kolonyal miizecilik
geleneginden 6nemli 6l¢iide farklilasarak, kiiltiirl-
er aras1 diyalog, ¢ogulculuk ve go¢ gibi temalar
lizerine sergileme anlay1s1 benimsemektedir. Ozel-
likle Akdeniz havzasinda yer alan halklarin, in-
anclarin, geleneklerin ve giindelik yasam pratikler-
inin sergilenmesi, miizenin kiiratoryel yaklagimini
belirleyen temel unsurlardan biri olmaktadir. Bu
yoniiyle, etnografik miizecilikten ¢ok, ortak tari-
hleri ve karsilagsmalar1 goriiniir kilmay1 hedefley-
en bir bellek politikas1 izlemektedir. 2015 yilinda
diizenlenen “Lieux Saints Partages” (Paylasilan
Kutsal Yerler) sergi, Hristiyan, Miisliiman, Yahudi
topluluklarin ortak kutsal alan kullanimini merkeze
alarak, Akdeniz’de dinler arasi karsilasmalarin tar-
ihsel ve kiiltiirel arka planin1 katilimer anlatilarla
birlestirmistir. Bu sergi daha sonrasinda geci-
ci sergi kapsaminda, Tunus Bardo Ulusal Miiz-
esin de ve Paris’teki Go¢ Miizesinde sergilenmis
ve ziyaretgiler tarafindan biiylik ilgi gormiistiir.
Serginin tanitimi i¢in kisa bir belgesel ¢ekilmis ve
Youtube kanallarinda yayimlamigslardir. Sergide,
ziyaretcilerle yapilan sozlii tarih caligmalari, yerel
halkin gorsel malzemelerle siirece katkisi ve farkli
inang topluluklarinin anlatilarina yer verilmesi,
miizenin ¢ok yonlii anlati kurma ¢abasini yansit-
maktadir.

Miize, ¢esitli sosyal gruplarla is birlikleri
gerceklestirerek kamusal programlar, atolyeler, di-
jital arsivler tizerinden aktif iletisim alanlar1 yarat-
maktadir. Ziyaretciler sergilerde yer alan dijital
panolar, interaktif ekranlar ve online platformlar
araciligiyla kendi deneyimlerini paylasabilmek-
te ve sergi temalarina katkida bulunabilmektedir.
(MUCEM, 2025)

Miize, kalict ve gezici sergiler diizenlemekte-
dir. Bu sergilerin bilgilerine yil yil arsivlenmis
ve dijital olarak ulagmak miimkiin olmaktadir.
Resmi web sitelerinde tiim detaylar1 yer almak-
tadir. Katilimer miizeciligi sergileme politikasin-
da, kiilttirel temsilde kimin sesi duyulacak, ne an-
latilacak ve kim anlatacak gibi sorular1 giindeme
getirmektedir. MUCEM’in sergi diizenleme an-
layisi, toplumsal baglami géz oniinde bulundu-
ran ve ¢ok kiltlrlii bir yaklagimi benimseyen bir
yapidadir. Miizede yer alan her sergi, sadece belirli
bir déonemin veya kiiltiirlin izlerini stirmekle kal-
maz; ayni zamanda giiniimiiz toplumlarinin karsi
karsiya oldugu kiiltiirel, sosyal ve politik meselel-
eri de glindeme getirmektedir (Chevallier, 2013,
s. 632.). “Le Grand Mezz¢” (Biiylik Mezeler) adli
kalic1 sergi, Akdeniz kiiltiirlerinin mutfak iizerin-
den nasil birbirine baglandigini gosteren 6zgiin bir
sergidir. Zeytin, ekmek, deniz {iriinleri gibi temel
gida unsurlan {lizerinden kurulan bu anlati hem
tarihi hem de giincel kimlikleri ortak bir masada
bulusturmaktadir. Bu sergi ayn1 zamanda kimligin
yalnizca politik ya da etnik temelli olmadigini;
giindelik yasam pratiklerinin de kimligin parcasi
oldugunu vurgulamaktadir. G&g¢menlere yoOne-
lik yapilan “BABELMIX: Giindelik Hayatin Ce-
virmenleri” projesi ise g¢eviriyi bir bilgi birikimi
olarak ele alarak Marsilya’nin gégmen niifusunun
dil ve ¢eviri becerilerine odaklanilmistir. (Aykan,
2019, s.12.). Daha sonra bunu Umberto Eco’nun
sOzii “Avrupa’nin dili ¢eviridir” séziinden yola ¢1-
karak, Apres Babel, Traurie (Babil’den Sonra Ter-
clime Et) gecici sergisi yapilmigtir. Sergi, ¢evirinin
kiiltiirel ¢esitliligine dikkat ¢cekmektedir. Tiim bu
sergilerle birlikte, kiiltiirleri birlestirici rol oyna-
may1 hedeflemektedir.

Figiir 13: “Doniis” Sergisi Akdeniz’deki Gocler (Kaynak: https://x.com/MUCEM , 2025).
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Toplumsal Hafiza ve Kiiltiirel Etkilesime Ornek
Miizeler Uzerinden Bir Bakis
Nesnelerin sergilenmesinden fikirlerin sergilenme-
sine dogru yasanan doniisiim, 18. yiizy1l sonundan
giiniimiize kadar miizenin toplumsal hafiza iireti-
mindeki roliinii yeniden yapilandirmistir. Miize,
yalnizca estetik, tarihsel ya da bilimsel degeri
olan eserleri koruyan bir miras kurumu olmaktan
cikarak; toplumlarin kendilerini anlatmalarina,
kolektif hafizalarin1 insa etmelerine ve kiiltiirel
kimliklerini sorgulamalarina olanak saglayan di-
namik bir alana doniismistiir (Deblue, 2022, s.
60—61). Toplumsal sorular1 miize mekanina tasi-
mak ve toplumsal gergekligi sergileme nesnesi
haline getirmek ise hem pratik hem de epistemo-
lojik acidan ¢esitli zorluklar barindirmaktadir. Ser-
gileme eylemi, ¢ogu zaman ekonomik ve toplum-
sal olgularin politik baglamindan arindirilarak
yeterince agik bir bigimde sunulamamaktadir. Bu
baglamda Paris’teki “Sosyal Miize” (Musée So-
cial), bu tiir zorluklara 6rnek teskil eden erken
girisimlerden biridir (Horne, 2002, s. 193). 20
yiizyilda beseri bilimlerin etkisiyle, arkeolojinin
toplum ve medeniyet miizeleri igindeki kokenler-
ine yeniden doniilmesi gerektigi ve bu disiplinin
tarihsel bir giincellemeye tabi tutulmasi zorunlu
hale gelmistir. Bu ¢er¢evede, Marsilya’da konum-
lanan MUCEM, Akdeniz havzasindaki kiiltiirel
geciskenligi ve medeniyetler arasi etkilesimi ele
alan ¢agdas bir toplum miizesi olarak 6ne ¢ikmak-
tadir. MUCEM, Akdeniz’in ¢ok katmanl kiiltiirel
yapisini hem tarihsel hem de giincel baglamda ele
almakta; bu yoOniiyle toplumsal hafizanin kurum-
sal temsili ve kiiltiirel etkilesimin goriiniir kilin-
mast agisindan 6nemli bir 6rnek teskil etmektedir.
Toplumsal hafizayi insa eden ya da bu hafiza {ize-
rinde etkide bulunan miizeler, yalnizca baskin an-
latilar1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel karsilasmalari
ve kimlik doniisiimlerini de goriiniir hale getirme-
ktedir. Bu baglamda, MUCEM gibi miizeler bazi
ornek uygulamalar iizerinden daha ayrintili olarak
degerlendirilebilir.

*  Wereld Miizesi (Tropenmuseum): Amster-
dam’da bulunan miize, diinya kiiltiirlerini ve
onlarin karsilikli etkilesimini sergileyen bir
miizedir. Miizede, oOzellikle eski somiirge-
lerden gelen kiiltiirel mirasin ve toplumsal
hafizanin ne denli 6nemli oldugu vurgulan-
maktadir. Tropenmuseum, miizede kullanilan

egitim materyalleri ve interaktif sunumlar
sayesinde ziyaretcileri sadece gorsel bir seyir-
ci yapmaz, ayn1 zamanda kiiltiirel baglam ve
tarihsel sorumluluklar hakkinda diistindiiriir.

* Ellis Adas1 Miizesi: New York’ta bulunan
miize, “Ellis Island” Amerika’ya gog¢men
olarak gelenlerin ilk adim attig1 yerlerden biri
olmaktadir. Bu miize, gé¢gmenlerin Amerika’ya
nasil geldigini ve buradaki kiiltiirel etkilesim-
leri tarihsel olarak ele almaktadir.

« Isvicre Giimriik Miizesi: Italya’ya sadece
birkag km uzaklikta olan miize, Isvigre sinirin-
da yer alir. Miize, Akdeniz Kiiltiiriinii ve Iskan-
dinav kiiltiiriinii bir arada sunan, kiiltlirlerarasi
etkilesime oOrnek teskil etmektedir. Kiiltiirel
kimligi, sinir tarafindan sekillenmis toprak-
larin hikayesini anlatmaktadir.

* Apartheid Miizesi: Johannesburg’da bulu-
nan bu miize, 20. ylizy1l Giiney Afrika’sinin
tarthine odaklanirken, sistematik 1rk¢iligin
gecmisini anlatmakla kalmaz; ayn1i zamanda
iilkenin ulusal uzlas: siirecine katki saglayan
kiiltiirel bir alan islevi goriir. Ziyaretcilerin gi-
riste rastgele “Beyaz” ya da “Siyah” kapilarin-
dan yonlendirilmesi gibi interaktif uygulama-
lar, apartheid doneminin ayrimer politikalarini
somut bir deneyime doniistiirerek, ge¢migin
sok edici gercekligini giiclii bigcimde hissettirir.
Miize, yalnizca tarihsel belgelerin sergilendigi
bir alan degil, demokratik Giiney Afrika’nin
kiiltiirel ¢esitliligini goriiniir kilan bir etkilesim
platformudur. Bu yoniiyle hem yerel hem de
kiiresel diizeyde hakikat temelli bir anlatinin
ve kiiltiirel diyalogun zemini olarak deger-
lendirilir (Coombes, 2003).

Bu ve benzeri 6rnekler, miizelerin yalnizca toplum-
sal hafizay1 “saklayan” yapilar olmadigini, aksine
bu hafizay: siirekli yeniden iireten dinamik alan-
lar oldugunu gostermektedir. Toplumsal hafiza ve
kiiltiirel etkilesim, tekil ve biitiinciil bir anlatiya
indirgenemez; bunun yerine ¢oklu, kimi zaman
catismali ve etkilesimli hafizalarin birlikte temsil
edildigi ¢ogulcu bir yap1 i¢inde ele alinmalidir.

Akdeniz Medeniyet Kiiltiirii Uzerinden MU-
CEM ile Museo Delle Civilta (Sivil Miize)
Karsilastirilmasi

Akdeniz medeniyeti, tarih boyunca farkl kiiltiirel
akimlarin, dinlerin, ticaret yollarinin ve imparator-
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luklarin kesisme noktasi olmustur. Bu ¢ok katman-
I1 ve zengin yap1, miizelerde temsil edilirken farkli
kurumsal yaklasimlarla anlamlandirilmaktadir.
Marsilya’daki Avrupa ve Akdeniz Medeniyetleri
Miizesi (MUCEM) ile Roma’daki Museo delle
Civilta, Akdeniz’in tarihsel derinligini sergileme
iddiasi tagiyan iki 6nemli 6rnektir. Bu miizeler, yal-
nizca ge¢cmisin anlaticist olmanin 6tesine gecerek,
ulusal kimlik politikalar1 ve kiiltiirel miras stratejil-
eriyle biitiinlesen temsiller tiretmektedir. (Bennett,
1995).

MUCEM, Fransa’nin kolonyal ge¢cmisine elestirel
bir perspektifle yaklasirken, Akdeniz havzasindaki
medeniyetleri biitlinciil ve ¢okkiiltiirlii bir anlayis-
la temsil etmeyi amaglamaktadir. Miize, halk an-
latilarina, etnografik belgelere ve ¢cagdas sanata yer
vererek, gecmisi bir “cogul hafiza alan1” olarak ele
alir ve farkli toplumlar arasinda diyalogu tesvik et-
mektedir.

Buna karsilik, Museo delle Civilta 2016 yilinda,
Roma’daki ¢esitli etnografik ve arkeolojik koleksi-
yonlarin birlestirilmesiyle olusturulmustur. Ancak
kokenleri 19. yiizy1la ve fasist italya donemine kadar
uzanan Ulusal Etnografya ve Folklor Miizesi gibi
kurumlara dayanir. Bu tarihsel arka plan, miizenin
medeniyet kavramini daha ¢ok tarihsel-evrimsel
bir ¢ergcevede ele almasina ve Avrupa merkezli bir
ilerleme anlatisin1 benimsemesine neden olmustur.
Miize, kendisini “insanin ve diger canl tiirleriyle
kurdugu c¢ok yonli kiiltiirel iliskileri belgelemeyi
ve paylasmay1 amaglayan biiyiik uluslararast mii-
zelerin bir parcas1” olarak tanimlamaktadir (Museo
delle Civilta, 2025). Koleksiyonlar1 biiytik olgiide
antik uygarliklara (Roma, Etriisk, Antik Misir) ve
etnografik materyallere dayanir. Bu yapi, Italya’nin
tarihsel mirasin1 evrensel medeniyete katki olarak
ylceltme egilimini yansitir. Ancak bu yaklasim,
yer yer hiyerarsik ve Bati merkezli bir tarih an-
latisin1 yeniden iiretme riskini tagimaktadir.
Museo delle Civilta, yeniden yapilandirilma siire-
cinde post-kolonyal elestirileri entegre etmeye
caligsa da hala “koleksiyonculuk” geleneginden
beslenmektedir. Ozellikle Afrika ve Asya kolek-
siyonlar1, Otekini betimlemeye ve belgelemeye
odaklidir. Bu baglamda, MUCEM ve Museo delle
Civilta, iki farkli hafiza politikasin1 ve Akdeniz’e
yonelik iki ayr1 bakis acgisini temsil etmektedir.
Bu karsilastirmalar esliginde, Tiirkiye’de MU-
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CEM’in temsil ettigi cagdas toplum miizesi an-
layisina tam anlamiyla karsilik gelen bir miize
bulunmamaktadir. Ozellikle katilimer miizecilik,
cokkiiltiirlii anlatilar, cagdas sanatla toplumsal
meselelerin bulusturulmasi ve Akdeniz kimliginin
cogulcu bir perspektifle ele alinmasi gibi ilkel-
er acisindan, MUCEM o6rnegi Tiirkiye’de heniiz
kurumsallasmis degildir. Ancak Akdeniz arastir-
malar1 baglaminda, Antalya’da Suna ve Inan
Kirag Akdeniz Medeniyetleri Arastirma Enstitlisti
(AKMED) kismen bu boslugu dolduran bir kurum
olarak anilabilir.

AKMED (Akdeniz Medeniyetlerini Arastirma
Merkezi) yirmi yil boyunca Akdeniz diinyasina
odaklanmig yiizlerce proje {lireten, yayinlar ya-
pan, burs ve destek saglayan bir bilim, kiiltiir ve
arastirma merkezi olarak ¢alismalarii stirdiirmek-
tedir. 2016 y1l1 basindan itibaren Kog¢ Universitesi
biinyesinde Suna & Inan Kira¢ Akdeniz Medeni-
yetleri arastirma merkezi adiyla faaliyetlerine de-
vam etmektedir. Suna ve Inan Kirag tarafindan,
Eski Antalya’nin merkezi Kalei¢i’'nde korunmasi
gerekli kiiltiir varligi olarak tescilli iki binanin satin
alinarak; 1993-1995 yillar1 arasinda restore edilme-
sinin ardindan 18 Mayis 1996 tarihinde ziyarete
agilmastir.

Miize, Geleneksel Antalya Evi ve Aya Yorgi Kilise-
si olmak iizere iki ayr1 yapidan olugmaktadir. Ge-
leneksel Antalya Evi’'nde Anadolu halk kiiltiiriine
ait eserler sergilenirken, Aya Yorgi Kilisesi’nde
Akdeniz kiiltliriine dair gecici ve tematik sergilere
yer verilmektedir. MUCEM ile karsilagtirildigin-
da, MUCEM bir hafiza mekan1 olarak islev
gorlirken; AKMED, toplumsal hafizay:1 iiretme,
belgeleme ve bilimsel olarak analiz etme amacini
tasir. Bu baglamda MUCEM ve AKMED, Akden-
1z’in kiiltiire] mirasin1 goriintir kilmak i¢in farkli
Olgeklerde ve yontemlerle caligan iki 6zglin ku-
rumsal Ornektirr. MUCEM, toplumsal hafiza ve
kiiltiirel etkilesim agisindan genis bir kamuya hi-
tap eden, gorsel ve anlatisal bir platform sunarken;
AKMED, arkeolojik bilgi iiretimi ve tarihsel belge-
ler araciligiyla Akdeniz medeniyetlerine akademik
diizeyde katki saglamaktadir. Her iki yap1 birlikte
degerlendirildiginde, Akdeniz cografyasinin hem
yasayan bir kiiltiirel alan hem de disiplinlerarasi
arastirmalara agik tarihsel bir zemin olarak kavran-
masina olanak tanimaktadir.
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kaleici-muzesi/sergiler/ , 2025).

Figiir 15: Museo Delle Civilta Asya Sergisinden (Kaynak: http: //www.museodellecivilta.it/, 2025).

Tablo 1: Karsilagtirma Tablosu, (Kaynak¢a: Elvan Korkmaz).

Figiir 14: AKMED Akdeniz Kiiltiirii Tanitmak I¢in Diizenledigi Sergi Brosiirlerinden. (Kaynak: https://akmed.ku.edu.tr/

Ji, cagdas sanat

Kriter MUCEM AKMED Museo Delle Civilta

Orijinal Ad1 Musée des Civilisations de | Akdeniz Medeniyetleri Arastir- | Museo Delle Civilta
I’Europe et de la Méditerranée | ma Enstitiisii (Kog Universitesi) | (Medeniyetler Miizesi)

Kurulus Amaci Akdeniz medeniyetlerinin | Arkeolojik ve tarihsel mirasin | italyan ve diinya medeni-
cesitliligini sergilemek, kiiltiirel | bilimsel arastirmasi, korunmast | yetlerini ~ tarihsel  ilerleme
etkilesimi goriintir kilmak icinde  sergilemek

Kurum Tiiri Kamusal Miize Akademik Arastirma Enstitlisii | Devlet Miizesi

Disiplinler Antropoloji, sosyoloji, arkeolo- | Arkeoloji, epigrafi, tarih, sanat | Arkeoloji, etnografya, antro-

tarihi

poloji, tarih

Sergi/Sunum Bi¢imi

Tematik, etkilesimli, c¢agdas
anlatilarla bag kuran sergiler

Yaynlar, kazi raporlari, sinirh
yerel miize sunumlart

Kapsamli koleksiyonlar kro-
nolojik sunum, klasik miizeci-
lik yaklagimi

Toplumsal Hafiza Rolii

Akdeniz kimligini bugiiniin
sosyal meseleleriyle yeniden
insa etmeye calisir

Akademik bellek olusturma ve
bilimsel arsivleme

Ulusal ve Akdeniz ge¢misinin
sergilendigi geleneksel hafiza
alani

Uluslararasi Rol

Avrupa-Akdeniz projeleri,
UNESCO destekli kiiltiirel
diplomasi

Uluslararas: kazilar, akademik
yayin ve konferans is birlikleri

Avrupa koleksiyon ag1 i¢inde
yer alir, ge¢miste kolonyal
baglamli  koleksiyonlar
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Sonuc ve Degerlendirme

Toplum miizesi, farkli cografyalarda farkli bigim-
lerde tezahiir etse de 6ziinde mekanin toplumla
olan iliskisini yeniden kurmay1 ve giiclendirmeyi
amaclamaktadir. MUCEM bu anlamda bir tartisma
zemini olusturmaktadir.

Bu c¢alisma, toplum miizesi modelinin ¢agdas
miizecilikteki yeri ve potansiyelini, Avrupa ve
Akdeniz Medeniyetleri Miizesi (MUCEM) 6rnegi
iizerinden degerlendirmistir. MUCEM, sadece
tarihi nesneleri sergileyen bir kurum degil; ayni
zamanda kiiltiirel temsiliyetin yeniden kurgu-
landig1, toplumsal hafizanin miizakereye agildigi
ve ziyaretgilerin aktif katilimcilar olarak siirece
dahil edildigi elestirel bir kamusal alan olarak
islev gormektedir. Kuramsal cercevede ele alinan
“katilim”, “temsiliyet”, “hafiza” ve “kamusal alan”
kavramlari, MUCEM’in miizecilik stratejilerinde
somut karsilik bulmaktadir. Sergilerde gdgmen
topluluklara, dini cesitlilige ve giindelik yasama
dair cogulcu anlatilar gelistirilmis; dijital araglarla
desteklenen etkilesimli uygulamalar araciligiyla
ziyaretei katilimi tesvik edilmistir. Bununla birlik-
te, temsil edilen gruplarin kim tarafindan ve hangi
sOylemlerle secildigi sorusu, miizenin doniisiim
potansiyelini sinirlayan bir elestiri olarak karsimiz-
da durmaktadir. MUCEM, Fransiz miizeciliginin
kolonyal mirasini elestirel bir bigcimde yeniden
diisiinmeye calisan orneklerden biri olmakla bir-
likte, bu elestiriyi yer yer sinirli diizeyde ve sembo-
lik temsillerle siirdiirmektedir. Go¢men anlatilarin
folklorik diizeyde sunulmasi, yapisal esitsizlikler-
in ya da politik tarihin daha derinlikli bir bigcimde
ele alinmasini engelleyebilir. Bu durum, toplum
miizesi modelinin sadece igerikle degil, aynm za-
manda karar alma siiregleri ve kiiratoryel temsil
bigimleriyle de doniismesi gerektigini ortaya koy-
maktadir.

Kargilagtirmalt analizler, MUCEM’in kiiltiirel
cesitliligi temsil etme konusundaki ilerici yak-
lasimin1 goriiniir kilarken; Museo Delle Civilta gibi
kurumlarin hala tarihsel-evrimsel, Bati-merkezli
anlatilara dayandigini gostermistir. Tiirkiye’deki
AKMED ise akademik odakli bir arastirma ku-
rumu olarak, tematik sergiler araciligiyla Akden-
iz kiiltiirtine katki saglamakta ancak MUCEM
diizeyinde kamusal ve elestirel bir miize pratigi
sunmamaktadir.

Sonug olarak, MUCEM 6rnegi, toplum miizesi
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modelinin doniistiiriici ~ potansiyeline, katilime1
yontemlere, kamusal tartisma {iiretme kapasites-
ine ve kiiltlirel diplomasi araci olabilme yoniine
isaret etmektedir. Tiirkiye baglaminda ise bu mod-
elin, ozellikle ¢ok kiiltlirli kimliklerin goriiniir
kilinmasi, yerel halkin miize siireglerine aktif
katiliminin saglanmasi ve miizelerin yalnizca
“gecmisin vitrinleri” degil, gelecegin sosyal plat-
formlar1 olarak yeniden tasarlanmasi yoniinde il-
ham verici oldugu soOylenebilir.
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