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SERAMIK SANATINDA BiR URETIM YONTEMi OLARAK GOGALTIMIN TEKNIK,
KAVRAMSAL VE SANATSAL BOYUTLARI*

Yusuf Can KULAK!?

Ozet

Bu arastirma makalesi, seramik sanatinda gogaltma olgusunun Uretim sireglerindeki roliini ve sanatsal ifade
Uzerindeki etkisini incelemektedir. Cogdaltma, yalnizca bir nesnenin sayisal olarak arttirimasi degil, ayni
zamanda kopyalar arasindaki farkliliklar ve ifadenin giiglendiriimesi baglaminda ele alinmaktadir. 1960 sonrasi
Pop-Art ve avangard hareketlerle birlikte sanatta bir ydontem olarak benimsenmis, Andy Warhol, Marcel
Duchamp ve Joseph Beuys gibi sanatgilar tarafindan sanatin deger yargilarini sorgulamak igin kullaniimistir.
Calisma, cogaltimin seramik sanatinda 6zgunlik ve sanatsal deger baglaminda nasil konumlandigini
arastirmaktadir. Literatur taramasi ve sanat¢i eser analizleri gibi nitel ydntemlerle yapilan inceleme, ¢ogaltimin
hem Uretim surecini kolaylastiran hem de sanatsal anlatiyi donustiren bir strateji oldugunu gdstermektedir.
Sonug olarak, ¢cogaltim, seramik sanatinda yeni ifade bigimleri yaratmakta ve diger sanat disiplinleriyle gugli
baglar kurmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Sanati, Joseph Beuys, Orijinal, Avangart, Ai Weiwei.

TECHNICAL, CONCEPTUAL, AND ARTISTIC DIMENSIONS OF MULTIPLICATION AS A PRODUCTION
METHOD iN CERAMIC ART’

Abstract

This research paper examines the role of the phenomenon of multiplication in the production processes of
ceramic art and its impact on artistic expression. Multiplication is considered not only as a numerical increase
of an object but also in terms of the differences between copies and the reinforcement of expression. Adopted
as a method in art after the 1960s with the rise of Pop Art and avant-garde movements, it has been used by
artists such as Andy Warhol, Marcel Duchamp, and Joseph Beuys to question the value judgments of art. This
study explores how multiplication is positioned in ceramic art concerning originality and artistic value. Through
gualitative methods such as literature review and analysis of artists' works, the research demonstrates that
multiplication is not only a means of facilitating production but also a strategy that transforms artistic narration.
In conclusion, multiplication creates new forms of expression in ceramic art and establishes strong connections
with other art disciplines.technical and conceptual dimensions, maintaining a strong parallel with other artistic
disciplines.
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1.Girig

Cogaltma olgusu, teknik olarak bircok alanda kendine karsilik bulan bir lretim ydntemidir. ingilizcede
multiplication olarak ifade edilen bu kavram, bir nesnenin veya eserin seri Uretim yoluyla benzerlerinin
Uretilmesi anlamina gelir. Sézliiklerde yer alan tanimlarin birgoguna goére ¢ogaltma, bir yaziyi, belgeyi ya da
nesneyi ¢ok sayida Uretme islemi olarak tanimlanir. Sanatta ¢oJaltma, sadece kopya Uretmek anlamina
gelmez; aksine kopyalar arasindaki farklara dikkat gekmek, nicelik kavramini vurgulamak veya sanatsal
ifadenin glclnd artirmak amaciyla kullaniimaktadir. Sanatta ¢ogaltmanin turlerini kopya, yansima, taklit,
tekrar, temsil, reprodiksiyon olarak kategorize edilebilir. Plastik bir olgu olarak sanatta ¢ogdaltmalar 6zellikle
arketipsel olarak heykel sanatinda, mimaride, resim sanatinda gorulebildidi gibi paralel sekilde seramik
calismalarda da oldugu goérilmektedir. Sanat tarihinde ¢ogaltma, 6zellikle 20. ylUzyilin baslarindan itibaren
onemli bir Uretim yontemi olarak tartisiimaya baslanmistir. Dadaizm ve slrrealizm gibi avangart akimlar,
sanatin konvansiyonel anlayisini sorgulamak igin ¢ogaltma tekniklerini bir ifade bigimi olarak kullanmislardir.
Marcel Duchamp’in (Resim 1) Fountain (1917) ve Biyikli Mona Lisa olarak bilinen L.H.0.0.Q. (1919) gibi

eserleri, sanat nesnesinin biricikligi ve 6zginligi Gzerine elestirel bir perspektif sunmustur.

Resim 1. Marcel Duchamp, “Fountain” Cesme, Replikasi, (1917). Tate. (2025).

Walter Benjamin'in (Benjamin, 1992) Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Eseri adl
calismasi, sanat eserinin 6zgunligu ve kopyalanabilirligi arasindaki farki tartisarak aura ve yeniden lretim
kavramlarini ele alir. Benjamin, modern ¢ogaltma tekniklerinin konvansiyonel sanatin tarihsel konumunu tehdit
ettigini 6ne surmektedir. Bu baglamda multiplication (¢ogaltma) ile reproduction (réprodiiksiyon) arasinda
6nemli bir ayrim yapmak gerekir. Multiplication, bir eserin seri tretim yoluyla ¢gogaltiimasidir ve endistriyel
Uretim sulreclerini igerir. ROprodiiksiyon ise eserin aslina sadik kalinarak yeniden retiimesidir. Bu fark,
Duchamp’in Fountain (1917) eseri ile L.H.0.0.Q. (1919) calismasi arasinda belirginlesir. Duchamp, Fountain
ile sanatin orijinallik anlayisina meydan okumus, ancak eseri zamanla muzelerde farkli kopyalar halinde
sergilenmistir. Clink{ Duchamp icin ready-made eserlerin réproduksiyonlari ile orijinali arasinda bir fark yoktur.
Ote yandan, L.H.0.0.Q., Mona Lisa’nin bir kartpostal roéprodiksiyonuna biyik eklenerek yeniden
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yorumlanmasidir. Duchamp, bu midahale ile eseri kendine mal etmis (appropriation) ve ona yeni bir baglam
kazandirmistir. Ginimuiz sanat piyasasinda replikalar, roprodiiksiyonlar ve edisyonlu baski ¢ogaltmalar,
sanatin degerini ve anlamini belirleyen unsurlar haline gelmigtir. Dijital Gretimler ve NFT’ler, Benjamin’in aura
kaybi tezini farkl bir noktaya tasirken, multiplication ve roprodiksiyon kavramlari sanatin statlistiini anlamada
kritik ayrimlar sunmaktadir. Duchamp’in Fountain ve L.H.O.O.Q.eserleri, bu sinirlari zorlayan 6nemli
orneklerdir. Joseph Beuys ve Andy Warhol gibi sanatgilar, seri uretim nesnelerini sanatsal baglamda
kullanarak ¢ogaltmanin kavramsal gucuni artirmistir. Yani sanatta ¢ogaltim kavramsal bir strateji olarak
kullaniimistir. Ozellikle Pop Art hareketiyle birlikte, sanatta gogaltma acik bir (retim stratejisi haline gelmis,
sanat eseri ve ticari Uretim arasindaki sinirlar bulaniklagsmistir. Heykel sanatinda ¢ogaltma, antik dénemlerden
itibaren kullanilan bir yontemdir. Auguste Rodin ve Georges Minne, bronz dékiim ve kalip alma teknikleriyle
eserlerini ¢ogaltarak sunmuslardir. Seramik sanatinda ise ¢ogaltmanin kokleri arkeolojik dénemlere kadar
uzanmaktadir. Antik caglardan itibaren ¢omlekgilikte ve figiratif seramiklerde kalip teknikleri kullaniimistir.
Ancak, 1960 sonrasi sanat akimlariyla birlikte seramikte gcogaltma, sanatsal bir ifade yontemi olarak yeniden
tanimlanmis ve farkli disiplinlerle birlikte ele alinmistir. Modernist seramikgiler, endustriyel Uretim tekniklerini
sanatsal yaratim surecine eklemleyerek cogaltmayi bir Uretim modeli olarak degerlendirmislerdir. Post
himanist donemde ise seramik sanati, konvansiyonel yontemlerin 6tesine gecerek ¢ok daha yenilikgi ve
deneysel bir boyuta evrilmigtir. GinimUz sanat Uretim modeli, sanatcilarin yapay zeka ile kolektif Gretim
sureglerini deneyimlemeleriyle sekillenirken, post hiimanist yaraticilik tanimi da bu baglamda ortaya gikmistir.
izleyicinin girdisine yanit veren 3D robotik yazicilarla seri olarak ¢ogaltilabilen seramik eserler artik cok daha
ucuz ve kolay bir sekilde uretilebilir hale gelmistir. Yeni materyallerin kullanimi ve teknolojinin sanatla
birlesmesi gibi faktorler, seramik sanatini daha gesitli ve cagdas bir hale getirmistir. Cogaltim, 6zellikle modern
ve g¢agdas seramik sanatinda, sanatsal bir ifade bigimi olarak sikga basvurulan bir yontem olmustur. Bu
alandaki yenilikgi bakis acilari, konvansiyonel tretim yontemlerinden farkli olarak sanatin ve retimin sinirlarini
asan bir yap1 kazandirmistir. Sonug olarak, sanat eserlerinde ¢ogaltma, yalnizca niceliksel bir gogalma stireci
olarak degil, ayni zamanda sanatsal icerigi sorgulayan bir strateji olarak ele alinmalidir. GinimUuzde seramik
sanati da dahil olmak Uzere bir¢ok disiplinde ¢ogaltma, bireysel ve endistriyel Gretim arasinda képra kurarak

cagdas sanatin dnemli bir parcasi haline gelmistir.
2.Amag

Bu makalenin amaci, seramik sanatinda bir tretim yontemi olarak ¢ogdaltimin teknik altyapisini, kavramsal
yonelimlerini ve sanatsal ifadedeki roliini ¢gok boyutlu bir sekilde incelemektir. Cogdaltimin sadece bir Gretim
kolayhdi degil, ayni zamanda ¢agdas sanat baglaminda anlam uretimi, tekrar ve 6zgunlik tartismalariyla iliskili
oldugu varsayimiyla, bu yontemin sanatsal pratiklerdeki yeri irdelenmistir. Ayrica, ¢gogaltimin hem bireysel
ifade bicimi olarak hem de elestirel bir ara¢ olarak nasil kullanildigi dederlendirilerek, giincel seramik

sanatindaki iglevi ortaya konmak istenmektedir.
3.Yontem

Bu calisma, nitel arastirma ydntemlerine dayanmakta olup, literatlr taramasi, sanatgi réportajlari ve érnek

sanat eserleri lizerinden goérsel analiz ydntemlerini kapsamaktadir. Oncelikle sanatta gogaltimi yénteminin
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kullanim sekilleri olan kaliplama, dokim, baski gibi cogaltim teknikleri teknik duzeyde incelenmistir. Benzer
paralelligin seramik sanatindaki etkileri incelenmistir. Ardindan, bu teknikleri kullanan yerli ve yabanci ¢agdas
seramik sanatgilarinin eserleri Uzerinden kavramsal ¢ozimlemeler yapilmis; sanatgi sdylemleri aracilidiyla
cogaltimin teknik, kavramsal ve sanatsal boyutu sorgulanmistir. Secilen eserlerde tekrar, seri Gretim, 6zgunlik,

kopya ve kimlik gibi kavramlara odaklaniimistir.
4.Bulgular
4.1. Gogaltim Kavrami, Sanatta Tekillik ve Yeniden Uretim

Cogaltim kavrami, ingilizcede multiplication terimiyle karsilik bulmaktadir. Cogaltim, bir seyin sayisini artirma,
teksir etme veya fazlalagtirma anlamina gelir. TDK bu kavrami iki farkli baglamda tanimlamaktadir: ilk tanim,
“cogaltmak isi; coklastirma, teksir, fazlalastirma, ziyadelestirme” seklinde olup, ikinci tanim da ise, sanat
eserinin aslina uygun olarak yapilan taklidi, yani reprodiksiyonu ifade etmektedir’ (TDK, 2025). Genel
anlamiyla ¢ogaltim, bir nesnenin veya kavramin g¢oklu hale getiriimesi, kopyalarinin Uretiimesi ve benzer
nitelikteki unsurlarin sayisinin artiriimasi surecini ifade eder. Ancak bu kavram, farkh disiplinlerde cesitli
anlamlar kazanmistir. Ornegin, matematikte bir sayinin karesi veya kiipii olarak, biyolojide tek yumurta ikizleri
baglaminda, tip literatliriinde kanserli hiicre gogalmasi olarak, psikiyatride goklu kisilik bozuklugu seklinde ve
isletme terminolojisinde tek tip marketler zincirini tanimlamak i¢in kullaniimaktadir (Buchholz & Magnani,
1993). Sanat baglaminda ¢ogdaltim, yalnizca bir eserin kopyalanmasi anlamina gelmez; ayni zamanda
kopyalar arasindaki farkhliklari gorinir kilma ve Uretim slrecinin dinamiklerini sorgulama amacini tasir.
Cogaltilan nesneler, Uretildikleri zamansal ve mekansal kosullara bagh olarak kigik ayrintilar agisindan
farklihk gosterebilir. Bu nedenle, sanat eserlerinin ¢odaltimlar birebir ayni kopyalar olarak degerlendiriimez;
her biri kendi baglaminda yeniden anlam kazanan Uretimlerdir. Sanatta ¢cogaltim kavrami, yalnizca teknik bir
Uretim surecine degil, ayni zamanda eserin plastik degeri ve kuramsal gergevesiyle de iliskilidir. Tarihsel
suregte arkeolojik kazilarda birgok ¢ogaltilmis nesne bulunmus olsada sanatta modern anlamda ¢ogaltim
kavrami ozellikle 20. yuzyllda Dada hareketiyle birlikte énem kazanmistir. 1960l yillarda bu yaklagim,
avangart sanatcilar tarafindan sanat tretiminin merkezine yerlestirilmis ve sanatin kuramsal boyutunda kokli
degisimlere yol acmigtir. Bu dénem, sanatin sinirlarinin hem Uretimsel hem de teorik olarak yeniden
tanimlandi§i, sanatsal igerigin ve anlamin radikal bir dénusime ugradigi bir zaman dilimi olarak 6ne
cikmaktadir. Sanatgilar, cogaltim yoluyla sanat eserinin tekilligini ve 6zgunliguni sorgulamis, bdylece sanatta
yeni bir paradigma degisiminin temellerini atmiglardir. 20. yuzyilin ortalarina kadar gogaltim yéntemleri agirlikl
olarak dékim heykeller ve grafik sanatlarla sinirli kalmisken, bu dénemden sonra diger sanat disiplinlerinde
de yayginlasmis ve estetik degerler agisindan dnemli bir donisim yasanmistir (Eczacibasi, 1997: 412).
Sanatin metalagsmasini elestiren avangart sanatgilar, 20. ylzyilin sonlarina dogru bu yaklasimlarini kismen
degistirerek muze ve galerilerde sergiler agmaya baslamis ve eserlerini ticari sanat piyasasina sunarak sanatin
ekonomik ydnuyle etkilesime girmislerdir. Ancak ginimuzde sanatin dijitallesmesiyle birlikte cogaltim kavrami
yeni bir boyut kazanmigtir. Dijital ortamda Uretilen eserlerin orijinalligi, ka¢ adet ¢ogaltilabilecedi ve bu
cogaltimlarin hangi baglamda degerlendirilecegi gibi konular, sanat kuramcilari arasinda halen tartisma
konusu olmaktadir. Dijitallesme, sanatin bireysel Uretim pratiginden c¢ikarak daha genis kitlelerin erisimine

aciimasini saglamis ve sanatin demokratiklesmesine katkida bulunmustur. Posthiimanist bir perspektiften
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bakildiginda, sanatin goklu 6zneler tarafindan Uretilmesi ve paylasiimasi, sanatsal Uretimin kolektif bir modele
eviriimesine zemin hazirlamaktadir. Cagimizda, 6zellikle yapay zeka destekli robotik aygitlarin ve 3D
yazicilarin seri Uretim slreglerinde sinirlari zorlamasi dikkat gekmektedir. Dijital teknolojilerin devreye
girmesiyle, yapay zeka algoritmalari kullanilarak, Uretilen izleyicinin girdisine yanit veren ¢iktilar; ister seramik
olsun ister bagka bir materyal, artik 3D yazicilarla ayni anda diinyanin birgok farkli noktasinda es zamanl
olarak Uretilip tiketilebilmektedir. Bu gelisme, Gretim ve tiuketim sureclerini kiresel 6lgcekte donustiren dnemli
bir adim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte dijital sanat eserleri, fiziksel bir nesne olmanin étesine
gecerek bir iletisim aracina dénlismus, bdylece izleyicinin sanata erisimi daha genis bir gercevede ele
alinmaya baslamistir. Ginimuzde sanat eserlerinin NFT (Non-Fungible Token) gibi dijital sahiplik modelleri
Uzerinden degerlendiriimesi, sanatin ¢godaltim siirecinde yeni tartismalari da beraberinde getirmistir. Sonug
olarak sanatin ¢ogaltilabilirligi onu yalnizca fiziksel bir nesne olmaktan gikararak kolektif bir tiretim ve paylasim
modeline donlstirmektedir. Dijitallesme, sanatin erisilebilirligini artirarak demokratiklesmesini saglamakta ve
sanatginin Uretim slreglerini yeniden sekillendirmektedir. Bununla birlikte bu yeni Uretim bigimlerinin sanatin
biricikligini nasil etkiledigi ve sanat eserinin degerini nasil belirledidi sorulari giinimuz sanat kuramcilari igin

halen tartismaya agik konular arasindadir.

5. Gogaltma ve Sanattaki Kullanimi

Cogaltma (multiplication) kavrami, genel anlamiyla agiklanabilse de sanat alanindaki tanimi olduk¢a karmasik
ve c¢ok katmanlidir. Codaltma hem bir sanat yapma teknigi olarak kullanilir hem de tim sanat dallariyla
baglantili olarak teorik bir durusun somutlagsmasidir (Buchholz ve Magnani: 1993). Bu baglamda g¢ogaltma,
potansiyel olarak sinirsiz sayida uretilebilen orijinal sanat eserleri olarak da degerlendirilebilir. Ozellikle 1960’
yillarda, gogaltma kavraminin sanattaki taniminin netlestiriimesi i¢in yodun tartismalar yurattilmastar. Clnku
her ¢ogdaltim, sanatginin diinya goérisu, sanatsal yonelimi ve felsefesiyle dogrudan iliskilidir. Cogaltma, bash
basina bir sanatsal kategori olmaktan ziyade hem bir teknik hem de bir ifade araci olarak islev gorir. Bir yandan
bir imgeyi veya duslnceyi gorsel olarak aktarmada etkiyi guc¢lendiren bir unsur olarak kullanilirken, diger
yandan gucli bir toplumsal elestiri araci olarak da degerlendirilmigtir. Bu anlamda c¢ogaltma, tiketim
toplumunun yapisini yansitan bir ayna-imge olarak da ele alinabilir. Sanat tarihinde gogaltma, modern doneme
6zgu bir fenomen olarak gorilsede aslinda ¢ok daha eskiye dayanmaktadir. Orijinal bir sanat eserinin
¢ogaltiimasi fikri tarih boyunca farkh yontemlerle hayata gegirilmis ve cesitli tekniklerle desteklenmistir.
Arkeolojik kazilarda da ¢ogaltma olarak degerlendirilebilecek birgok drnekle karsilasiimaktadir. Bu baglamda,
1974 yilinda Cin’in Xi'an kentinde yapilan kazilarda ortaya ¢ikarilan ve M.O. 210 dolaylarina tarihlenen
imparator Qin Shi Huang'in mezari, godaltma yéntemine dair dnemli bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Mezar
kazilar sonucunda, atlari, silahlari, Gniformalar ve kosum takimlariyla birlikte yaklasik 7.000 Kkisilik bir
Terracotta ordusu agiga cikariimistir (Lane, 1994:11). Bu ordunun en dikkat gekici yani, asker figurlerinin
bireysel farkliliklar gdstermesidir. Her askerin yiz hatlari, ritbeleri ve aksesuarlari birbirinden farklidir.
Mezarda yer alan atlarin ve kogsum takimlarinin bu benzerlige eslik etmesidir. Bu durum, sanatta ¢gogaltmanin
yalnizca niceliksel bir Gretim siireci olmadigini, ayni zamanda gorsel ve igeriksel bir ¢esitliligi de beraberinde
getirdigini géstermektedir (Gombrich, 1999: 632). Terracotta askerleri, (Resim 2) tekrar eden formlara sahip

olmalarina ragmen, her birinin benzersiz olmasi nedeniyle sanatsal gogaltmanin incelikli bir érnegini teskil
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etmektedir. Sanatta ¢ogaltma, zaman iginde yalnizca bir Gretim teknigi olarak degil, ayni zamanda sanatsal

dusunce sistemlerini ve estetik degerleri sorgulayan bir arag olarak da 6nem kazanmistir.

Resim 2. imparator Kin Shi Huangdi’nin Mezar!. * Terracotta Askerler”, M.0O. 210. (Aktiiel Arkeoloji, 2023).

Bir baska drnek olarak, Antik Yunan’da Uretilen pismis toprak eserler ve Roma ddnemi heykeltiraghgi
gOsterilebilir. Ronesans déneminde ise gogaltma teknikleri geliserek U¢ boyutlu formlarin daha hassas bir
sekilde yeniden Uretilmesini mumkin kilmistir. Leon Battista Alberti'nin resim, De pittura (1435), mimari, De re
aedificatoria (1452) ve heykele, De statua (1568), sirasiyla sanata katki sadlayan t¢ énemli tez yazmistir. Bu
tezleri arasinda en énemlisi, heykelde doganin roliine 6zel dikkat gésterdigi 1568 tarihli (Heykelleme Uzerine)
De statua’dir. Albert’nin heykelleme modeli, devrim niteliginde bir cihaz olan finitoryumun yaratiimasini
icermektedir. Finitoryum (Resim 3) ile heykeldeki her noktayl merkezi eksenine goére ¢ boyutlu alanda
haritalamak teknigi icin kullaniimistir. Bu veriler daha sonra orijinal heykelin ayni bir kopyasini olugsturmak igin
kullanmistir (The art story, 2025). Alberti'nin gelistirdigi yéntem, Rdnesans heykeltiraslarina ¢ boyutlu
nesneleri sistemli bir sekilde ¢gogaltma olanagi saglamis ve heykel sanatinda yeniden uretim sureglerine 6nemli
katkilarda bulunmustur. Bu 6rnekler sanatta ¢ogaltmanin yalnizca estetik kaygilarla degil ayni zamanda
kulturel sirekliligi saglamak ve sanatsal bilgiyi nesiller boyunca aktarabilmek amaciyla da kullanildigini

gOstermektedir.

Resim 3. Leon Battista Alberti, “Finitoryum”, De Statua. (Geng ve Sipahioplu, 1990: 46).
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Avrupa’da baski tekniklerinin yayginlasmasi yaklasik 1440’ yillarda gergeklesmistir; ancak benzer yéntemler,
Asya’da dort ylzyil 6nce kullanimi s6z konusudur (Sante, 2000: 49). 1798’de litografinin (tas baski) icadiyla
birlikte g¢ogaltim teknikleri yalnizca sanat eserlerinin kitlesel Uretimini mimkdn kilmakla kalmamis, ayni
zamanda her baskinin yeniden bicimlendirilerek sanatginin yaratici slrecine daha fazla midahale
edebilmesini saglamistir. Boylece sanatgilar, gogaltiimis eserler tzerinde degisiklikleri yapabilmis, bu da her
bir baskiyr 6zgin kilan bir Gretim pratigi olmustur. Heykel sanatinda ¢ogdaltim kavramini plastik degerler
acisindan bilingli olarak kullanan ilk sanatgi Auguste Rodin olmustur. Rodin’in Cehennem Kapilari (1880-
1917), ¢ogaltim pratidinin heykelde estetik ve kavramsal dénugiminu gésteren énemli bir drnektir. Eserin
merkezi figlri Disinen Adam, (Resim 4) kapinin ta¢ kisminda yer alan Ugli bir kompozisyon iginde
cogaltilmistir. Rodin, Michelangelo’nun anatomik formlarindan ilham alarak bu figurleri Michelangelesque
Adam olarak adlandirmis ve The Three Shades (Ug¢ Gélge) adiyla bagimsiz bir eser haline getirmistir. Bu,

sanatginin ¢ogaltim yoluyla yeni anlamlar Gretme yaklasimini yansitir.

Resim 4. Auguste Rodin, * The Three Shades”, Ug Géige, 1886. (Mbag, 2025).

Cogaltim fikrinin sanatta giderek daha fazla 6nem kazanmasi seri Uretim ile sanat arasindaki iligkinin
sorgulanmasina da zemin hazirlamistir. Fotografin icadi ise matbaanin bulunusundan ¢ok daha 6nemli
go6rulmis ve sanatin gelisiminde énemli bir kirllma noktasi olusturmustur. Fotograf, bir nesne ya da olayin
temsiliyetini donUstirerek, nesnel bilgiye ulasmada kritik bir ara¢ haline gelmistir. Fotografin sanat Uzerindeki
etkileri hem teknik bir mesele hem de sanat eserinin 6zginligune ve biricikligine dair bir fotografin baskisi mi
orijinal yoksa fotografin negatifi mi orijinaldir gibi tartismalarina neden olmustur. Bu baglamda estetik kuramcisi
Walter Benjamin (Benjamin, 1992) Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri adli denemesinde, sanatta
biriciklik ilkesinin olusturdugu aura olgusunu yeniden sorgulamaya a¢cmistir. Sanatgilar, kitleler karsisinda
sanat eserinin etkisini artirabilmek i¢in sansasyonel etki yaratabilecek her tirli teknik ve malzemeyi
kullanmaktadir. Ginimuzde, giindelik nesneler ve siradan gorintiler dahi sanat eseri olarak algilanmakta,

sanatsal Uretim ile endUstriyel Uretim arasindaki sinirlar ortadan kalkmigstir. Her seyin sanat eseri ve herkesin
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sanatc olabildigi bir ortamda sanat hikimsuzlGgunu ilan etmigtir. Endustriyel Gretimin érgutli ve yogun emegi
karsisinda sanatginin konvansiyonel anlamda sahip oldugu rolli sorgulanir hale gelmistir. Dijitallesme stireci,
sanatin paradigmasini radikal bir sekilde degistirmis ve yeni tretim modellerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir.
Dijital sanatin yayginlasmasiyla birlikte, sanatgilar posthimanist bir yaklasimla yapay zeka& ve robotik
teknolojileri Uretim slreglerine dahil etmislerdir. Bu baglamda, ¢ogaltim olgusu 21. ylzyll sanatinda dijital
teknolojilerin yaratici uretim sirecine eklemlenmesiyle sanatgilarin farkl sekillerde kullandigi bir olgu haline

gelmistir.

6. Sanatta Hazir Nesne ve Hazir Yapim Olarak Gogaltiimis Eserler

Sanat literatlriinde “hazir yapim” (ready-made) ve “hazir nesne” (ready object) kavramlari farkli anlamlar
tasir. Bu terimler, sanat pratiginde belirli yaklasimlari ifade eder. Hazir nesne, endistriyel olarak Uretilen,
benzerleri arasindan secilen ve sanatsal midahale olmaksizin sanat baglaminda sunulan objelerdir. Hazir
yapim ise, sanatginin Uretmedigi, ancak segimi ve konumlandirmasiyla anlam kazanan nesnelerdir (The art
story, 2025). Bu kavramlar, Marcel Duchamp tarafindan ilk kez éne surliimis ve konvansiyonel sanat
yaratimina elestiri getirilmistir. Duchamp’in tinti daha ¢ok seri Uretilmis ve sanatgi tarafindan yapilmamis fakat
secilmig bir nesne olarak ready made fikrine dayanir (Housefield, 2012). Endustriyel dretimin yayginlastigi
ginimizde, el emegiyle yapilan benzersiz eserlerin yerini, seri Uretimle genis Kkitlelere ulasabilen ifade
bigimleri almistir. Dijital teknolojilerin gelisimiyle sanat Uretimi kokll bir degisim gegirmistir. Hazir nesneler,
disiplinler arasi etkilesimi artirmis ve sanatgilara sinirsiz bir 6zgUrlik sunmustur. Bu durum, daha deneysel ve
kavramsal sanat eserlerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Hazir nesne ve hazir yapim, gtindelik nesnelerin
sanatsal baglamda yeniden yorumlanmasini igerir ve kavramsal sanatin temelini olusturan disincenin, eserin
fiziksel varligindan daha énemli hale gelmesiyle iliskilidir. Duchamp’in bu yaklasimi, estetik normlari yikmayi
ve sanati yalnizca zanaatla 6zdeslestirmemeyi amaglamistir. Hazir nesneler, islevsel kimliklerinden siyrilarak
kavramsallasir ve izleyiciye belirli kavramlari sorgulatir. Bu slreg, izleyiciyi diginmeye ve yorum yapmaya
tesvik eder. Hazir nesne ve hazir yapim, maddesel bir varlik olmaktan ziyade, kavramsal bir nitelige burtnur.
Konvansiyonel sanat sergilerinde oldugu gibi estetik tatmin saglamak degil, izleyiciyi sanatin ne oldugu
konusunda dusinmeye ydnlendirmek hedeflenir. Marcel Duchamp, hazir yapimlari igin yaptidi bir réportajda,
sanatcinin secimlerinin 6nemine vurgu yapmistir. Duchamp’a gore, sanatgl, ellerini kullanmadan da bir eser
yaratabilir. Onemli olan sanatginin yapti§i segimlerdir. Duchamp, sanat nesnesinin ényargisiz ve faydaci
olmayan bir 6ge olarak tanimlanmasi gerektigini savunmus ve nesnelerin anlamlarinin, sunulduklari baglama
gbre degisebilecegini belirtmistir (Antoine, 2013). Duchamp’in “Pisuvar” (Resim 1) adli eserinde de bu tehlike
go6rulmektedir; siradan bir nesne olarak bakildiginda basit bir objedir, ancak sanatsal baglamda bir sanat
eserine donusebilir. Sanat elestirmeni Donald Kuspit “Sanatin Sonu” eserinde bu duruma dikkat ¢geker. Kuspit,
sahte ve gercek arasindaki ayrimin ortadan kalktigini ve bdylece sanatta temsiliyet krizi oldugunu ifade eder
(Kuspit, 2006: 39). Yani Pisuvara bakildiginda aniden ciddi bir sanat eseri olarak gorilirken ayni hizda
siradan bir nesne konumuna disebilir. izleyicide bu adete illizyon etkisi yaratmistir. Hazir ve buluntu
nesnelerin bu tir etkisi vardir. Marcel Duchamp’da bu eseriyle 20. yiizyil sanatinin en temel ve en uzun siiren
sorunlarindan biri Gzerine disinmemizi saglamig, codaltma yoluyla sanat eserinin essizligini ve biricikligini

sorgulamamiza neden olmustur. Cogaltma lzerine temelde iki farkl yaklasim gindeme gelmektedir. Birinci
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yaklasim, ayni mesaji veren ¢ok sayida nesnenin bir araya gelip tek bir sey anlatmasidir. ikinci yaklagim ise,
¢ok sayida farkli nesnenin bir araya gelerek ayni mesaji ¢cok defa ifade etmesidir. Bu iki yaklagim arasinda
onemli bir ayrim bulunmaktadir ve tasnifleme agisindan dikkate alinmasi gereken bir detaydir. Bu anlayis,
endustriyel Uretim ve serbest sekillendirme yontemleriyle Uretilen eserlerdeki temel gostergeleri ortaya koyar.
Man Ray tarafindan cekilen ve Marcel Duchamp’in ¢ogaltiimis portreleride (Resim5) bu anlamda ayni

goruntinin cok sayida tekrarinin birlegtirilerek olusturulan gorselleri temsil etmektedir (Kirsh, 2009).

Resim 5. Man Ray, "Marcel Duchamp’in Cogaltilmis Portreleri”, 1917. (Kirsh, 2009).

Amerikali ressam Jasper Johns, 1955 yilinda Amerikan bayradindan olusan bir dizi resim Gretmistir. Johns,
bu bayragi sayilarla, nisan tahtasiyla ve Amerikan haritasiyla 6zdeslestirerek dénustirmuastir. Bayrak
resimleri, en kligligl 6nde olacak sekilde ticari bir amagla sergileniyor izlenimi yaratacak sekilde (Resim 6) Ust
Uste yerlestirilmistir (Fineberg, 2014: 196). Johns’un bu eserleri, bayragi sadece bir simge olarak degil, ayni
zamanda kdlturel ve ideolojik bir nesne olarak sorgulamayir amaglar. Johns’'un bayraklari, Amerikalilarin
konvansiyonel simgeler ve degerler ile olan iliskisini elestirirken, ayni zamanda sanatin 6zgunligu ve
bireyselligi tGzerine de bir sorgulama getirir. Sanatginin bu yaklasimi, sanati soyutlamaktan g¢ok, toplumsal
normlarin, kultirel isaretlerin ve sembollerin bireysel yorumlarla yeniden sekillendiriimesini dnerir. Johns,
bayrak gibi taninmis bir semboll, tipki diger hazir nesneler gibi, belirli bir anlamdan arindirip yeniden
degerlendirerek sanatta ¢odaltma olgusuna farkli bir boyut kazandirir. Bu eserler, sanat diinyasinda oldukca

o6nemli bir ddnim noktasi olmustur. Cogaltmanin kendisi bir kreatif ve kavramsal strateji haline geliyor.

S A vk Ak ok kg
T ke ke k ok ek K =

S P E K Aok Ak A
AR AR RS RN
Rk LT Kkok ok k ok kK

LR A

Resim 6. Jasper Johns, “Three Flags”, 1958. (Whitney Museum of American Art, 2025).
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Cogaltmalar, sadece Avrupa ve Amerika’da degil, Asya’da da yayildi (Lane, 1994: 14). Bu dénemde ¢ogaltma,
sanatin yeniden Uretilerek digsik fiyatla satilabilecegi fikrini ortaya koyarken, ayni zamanda sanatin elitist
yapisini yikmayl amaglayan bir dislinceye donisti. Fluxus, Yeni Gergekgiler ve Arte Povera gibi akimlar,
sanatl daha genis kitlelere ulastirmayi ve herkes tarafindan anlasilabilir hale getirmeyi savunmus, ¢ogaltma
yoluyla toplumu elestirmistir. Amerika’daki pop sanati hareketinin 6nde gelen ismi Andy Warhol, tiketim
kultiranua ve popduler kaltirin ici bos idollerini sanatta yeniden yorumlamigtir. Warhol, populer kiltar 6gelerini
ipek baski ¢cogaltmalariyla estetikle birlestirerek, tuketim nesneleriyle derinligi olmayan ticari metalari ayni
dizleme tasimistir. Warhol’'un eserleri, endustriyel Gretim ve populer kiltirin soguk, tarafsiz bigimlerini
yansitirken, ayni zamanda tiketime dayali dustnceyi sorgular. Warhol’'un ¢ogaltma pratigi estetikten 6te,
politik ve ideolojik bir anlam tasir. Mao baskilari, politik ideolojilerin populer kultirle nasil i ice gegtigini gosterir.
Warhol, bu eserlerle dénemin kapitalist sistemine karsi bir elestiri yapmis, sanatin ve populer kaltlrin
birlesmesini saglamistir. Walter Benjamin’in teorileri, Warhol'un iglerini agiklayan énemli bir bakis agisi sunar;
mekanik ¢ogaltma, sanati toplumsal baglama yerlestirerek dénustirir. Warhol, ¢gogaltma ile sanatin rollnu
yeniden tanimlamig ve daha genis kitlelere ulasmayi amaglamistir. Bu sureg, toplumsal yapilari sorgulayan bir
arag olmustur. Benjamin’e gore; “...yeniden Uretilen sanat yapiti gittikge artan 6l¢tide yeniden Uretilebilirlik igin
tasarlanmis sanat eseri haline geliyor...” (Benjamin, 1992: 52). Joseph Beuys’un ¢ogdaltmalari, siradan imgeleri
tanidik baglamlarindan ¢ikararak onlari tanidik olmayan anlam alanlarina tagsimaktadir. Beuys, fikirlerinin
yayllmasini amaglayan bir sanatcidir (Schellman ve Kliser, 1991: 15). Cogaltmalar, onun duasincelerinin
yayginlagsmasini sadlayan araglardir. Beuys, dnceki aksiyonlarindan geriye kalan nesneleri, Siri ¢alismasini
piyasa kaygisi gutmeden secip yeniden gogaltmistir (Biger, 2007: 42). Beuys 1969'da Urettigi Surl adli eseri,
(Resim 7) bir Volkswagen miniblUstine eklemlenmis, her biri benzer sekilde gogaltiimis kizaklardan olusur
(Fineberg, 2014: 223). Beuys’un g¢ogaltmalarindaki gii¢, her bir tekrarda yayilma olasiliklarini artirarak bir ag
gibi genislemesidir. Bu ¢ogaltmalar, onun sanatinda etkiyi ¢ogaltan, fikirleri yayginlagtiran bir islev tasir
(Alptekin, 1992: 12-21). Beuys Suru isini agagidaki sekilde aciklar;

(...) Aslinda bu niisha, VW. miniblsle yapilmis olandan daha bliyiik bir kiime ile
yapilmigtir. Fakat neden bu kiime ebediyen bir arada kalsin ki? Dagilabilir de.
Boylece dagilir. Bence bu tiirlii de bir arada durduklari zamanki kadar iyi. Blylik bir
ortamda bu kiime miniblise aittir ve onunla birlikte kalmalidir. Halbuki nlishadaki
kizaklarin minibisii-ki bu onlarin bir arada bulunmalarini gerektiren bir 6gedir- higbir
zaman yoktu. Kizaklarla birlikte olan miniblis vasitasiyla bu kiimenin yasadigi
manzara ve bélge hayal edilebilir. Diger taraftan, bu niisha ile espasa referans
veremezsiniz. Kizaklar bundan bagimsiz olarak yer alir, fakat, tabii ki ayni zamanda

bir kiime halinde yer almaktadir. (Schellman, 1991: 14)

1980’lerin ikinci yarisinda, ¢ogaltmalar postmodernizm gergevesinde sembol, imaj ve sistemlerin yeniden

yorumlanmasi olarak ortaya c¢ikmistir, adeta post-pop’un temsili gibidir. 1990’larda Jean Baudrillard’in
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(Baudrillard, 1998) simulasyon kuramiyla glindeme gelen ¢ogaltmalar, yeni bir anlam katmani olusturmus ve
¢ogaltma teknigi, nesneleri sorunsallastirarak sanatin deger yargilarini yeniden tartismaya a¢gmistir. Dijital
teknolojiler sayesinde her seyin ¢ogaltilabildigi bir cagda yasiyoruz. Genetik klonlama ve dijital teknolojilerle
canlilar ve mekanizmalar kopyalanabilir hale gelecektir. Sanatta cogaltma konusu, her zaman tartisma konusu
olmustur ¢unkl gogaltmalar, gergcek ve sahte arasindaki sinirlari kaldirarak tim kopyalara esit derecede
hakikilik degeri kazandirmaktadir. Ancak muzik ve edebiyat gibi alanlarda kopyalama mumkin degildir; glinki
bu sanat bigimleri yorum gerektirir ve her performans tek bir yapitin temsilidir. Mizik veya edebi eserlerin
kopyasl, orijinalinin yerine gegcemez. Ornegin, bir romanin baskisi da orijinalinden farkl degildir, ancak
sanatg¢inin el yazmasi orijinal kabul edilebilir. Bu nedenle, mizik, edebiyat ve tiyatro gibi alanlarda kopyalama
muUmkun degildir; bu yalnizca somut nesnelerle ortaya konulan resim ve heykel gibi sanat dallarinda yapilabilir.

Bu noktada orijinallige ytklenen deger sorgulanmalidir.

Resim 7. Joseph Beuys, “Siirii”, 1969. (Person, 2017).

7. Seramik Sanatinda Gogaltma Yontemi ile Uretilen Eserler

Cagdas seramik sanatinda ¢ogaltma, basarili bir anlatim yéntemi olarak 6ne gikmaktadir. Seramik, plastik
sanatlar iginde kendine 6zgu bir dil ve teknik yapiya sahip bir disiplindir. Seramik sanat¢isinin kullandigi
materyalin fiziksel yapisi, diger sanat dallarindan farklidir. Bu disiplin, ayni zamanda deneysellige uygun bir
alandir ¢lnkau kilin plastik potansiyeli vardir. Seramikte codaltma, antik ¢gaglardan beri kullanilan bir yéntemdir
ve cagdas sanatcilar icin Uretim iligkileriyle 6rtisen, ayni zamanda sorgulayici bir durus sergileyebilir.
1960’lardan sonra ¢ogaltma teknigi, sanatcilara yeni olanaklar sunarak enstalasyon olgusu ile gugli bir iligki
kurmustur (Ozgiiltekin, 1991: 20-21). Tirk seramik sanati, Anadolu gelenegdinden beslenerek 1950'lerden

sonra ¢agdas bir sanat dali olarak gelisim gdstermistir. Bu dénemde, teknolojinin etkisi dnemli bir yer tutmus,
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ancak form olusturma bilinci bu etkenin anlam tasimasini saglamistir. Cagdas sanatgilar, seramigi sanatsal
bir obje olarak 6n plana ¢ikarmis, formun 6zgiinligi degerlendirmede temel 6lgit haline gelmistir. Codaltma
disiplini, bu dénemde bir¢ok sanatgi icin temel bir calisma yontemi olmustur. Seramik heykel, resim ve heykel
sanatlarinin karsilastigi estetik sorunlari barindirsada yalnizca sanatsal iletisim araci olarak degil, baska
malzemelerle de mesaji gliglendirmek amaciyla kullanilabilir. Modernizm ile birlikte seramik sanati da kusursuz
bir bicim anlayisindan etkilenmis, 1960 sonrasinda minimal sanat ve kavramsal sanat etkileriyle sekillenmistir.
Postmodern ifade tarzi da seramik sanatina yansimistir. Cogdaltma, hem teknik hem de kuramsal olarak
seramik sanatinda sik¢a kullanilan bir tretim yéntemidir. Sanatgilar, kendi Urettikleri ya da hazir materyallerle
cesitlendiriimis ¢ogaltilmis yerlestirmeler kurgulamislardir. Bu ¢ogaltmalar mekéani dikkate alarak 6zgurce
kullaniimistir. Seramik sanatgilari, serbest sekillendirme, endistriyel sekillendirme ve torna gibi farkl
sekillendirme yéntemlerini kullanarak gogdaltma yapmislardir. Endistriyel yontemle Uretilen seramik eserler
sanatsal deger yargilarini tartismaya agma acgisindan énemli bir Uretim bigcimi olarak 6ne g¢ikmaktadir.

Cogaltmalarin toplumsal ve séylemsel bakis agilari sanatgilarin eserlerinde belirgin sekilde gorilmektedir.
8. Seramik Sanatinda Gogaltma Yéntemini Kullanan Sanatgilarindan Ornekler

Seramik sanatinda ¢ogaltma, tekil nesnelerden farkli olarak gérsel anlamda guglu bir etki yaratir. Tekil ve gogul
nesneler hem ayri ayri degerlendirilebilir hem de birlikte, bir butlinin pargasi olarak ele alinabilir. Cogaltma
teknigi, bir batdnu olusturan birimlerin yapisinin belirleyici oldugu bir ydntemdir ve her birimin tekil hali de
vurgulayici nitelik tagir. Bicimsel séylemler, gogaltma ile derinlesen anlamlar yaratmali ve dislnsel séylemleri
desteklemelidir. Sanatgilar, ¢ogaltma ydntemini kigisel, toplumsal ve kiiltiirel anlamlari vurgulamak icin
kullanirken, sanatsal ifade bigimlerini donlstirmeyi hedeflerler. Cogaltmalar, ayni nesnenin birden fazla kez
uretildiginde 6zgunlik ve deger kavramlarini sorgular. Bu durum, izleyiciye farkl gergeklik olasiliklari sunar ve
nesnelerin degerinin kultirel ve toplumsal baglamlarla sekillendigini gésterir. Seramik sanatinda ¢ogaltma,
sadece bir Uretim teknigi degil, ayni zamanda anlam olusturma aracidir. Sanatgilar, bu yontemi toplumsal
elegtirilerini dile getirmek i¢in kullanir ve izleyiciyi derin dislincelere sevk eder. Cogaltma, sadece estetik degil,
toplumsal ve ideolojik bir tekrar icerdidi icin sanat¢inin eserinin derinligini artirir. Bu baglamda, ¢ogaltma,

sanatgilarin toplumsal yapilari ve bireysel kimlikleri sorgulamalari igin guglu bir aractir.
8.1. Robert Arneson, Pei-Pee, 1964.

Robert Arneson, ¢agdas seramik sanatinin dnemli figlrlerinden biridir ve eserlerinde ¢ogaltma olgusunu
kullanmistir. Sanatgi, glindelik hayatta bulunan seri Uretim nesnelerini sanatinda islemekte ve bu nesneleri
dénusturerek farkli anlamlar yaratmaktadir (Fineberg, 2014: 276). Arneson’'un 1964 tarihli Pei-Pee adl
eserinde, 24 el yapimi siseden (Resim 8) olusan bir seramik sandik bulunur. Bu siseler, Warhol'un Brillo
Kutularr gibi, seri Uretim objelerinin estetik 6zelliklerini tasirken, siselerdeki parlak mavi-yesil sir ve altin
kapaklar, eserin elle yapilmis kalitesiyle gercegine oldukc¢a benzer sekilde dretilmistir. Bu eser, hem form hem
de malzeme agisindan, endustriyel Uretim ile el yapimi sanatin birlesiminden dogan dokunsal bir kaliteyi

yansitmaktadir (George Adams Gallery, 2010).
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Resim 8. Robert Arneson, “Pei-Pee”, 1964. (George Adams Gallery, 2010).

8.2. Ai Wei Wei, “Sunflower Seeds’ 2011.

Ai Wei Wei'nin Sunflower Seeds adli ¢alismasinda, birim ve butlin arasindaki iliski gug¢lu bir sekilde hissedilir.
Ai Wei Wei, sadece bir sanatgi degil, ayni zamanda arastirmaci gazeteci ve aktivisttir (Ozgultekin, 1991: 21).
Ai Wei Wei, kendi kiltirine ait sanatsal olusumlara, el sanatlarina, o6zellikle de seramik Uretimine
odaklanmistir. Bu suregte, Cin’in binlerce yillik kiltirinid ve el sanatlari gelenegini yansitan galismalarinda,
sosyal donlsimu ve elestirisini gogaltma teknigiyle yaratmis oldugu enstalasyonlarla dile getirmistir. 2010’da
Tate Modern’de sergilenen Sunflower Seeds eseri, (Resim 9) 16 bin is¢inin 2 yil boyunca boyadigi 100 milyon
porselen c¢ekirdekten olusur. Bu eser, Cin’'in kiresel fason uretim fabrikasina dénidsmesini, bireylerin
hayatlarinin benzesmesini ve rejimin bu insanlari ezme bigimini elestiren giiglii bir sosyal yorumdur (Ozdemir,
2013). Sanatginin tek bir aygicedi tanesi eserinde bitinin bir pargasidir ve Ai Weiwei'nin dinya gortisuni
yansitir (Kataoko, 2012: 17).

Resim 9. Ai WeiWei , “Sunflowers Seeds”, 2010. (The Gurdian, 2010).
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8.3. Candeger Furtun, isimsiz, 1994.

Candeger Furtun, 1994 yilinda Magka Sanat Galerisinde agti§i sergide bacak uzuvlarindan olusan /simsiz
adli calismasi, (Resim 10) Tirk seramik sanati tarihinde bu eseri cogaltma teknigiyle Uretilmis ¢alismalardan
biri olmasi bakimindan énemli olarak gortilmektir. Sanatgi sergide 59 farkli eseri sergilenmis ve sergide insan
figUrleri ve uzuvlarini, endistriyel seramik tretim yontemleriyle ¢cogaltarak gesitli diizenlemeler olusturmustur
(Magka Sanat Galerisi, 1994). Model kalip alindiktan sonra dékim teknigiyle ¢ogaltilan figurler, gogaltma ve
yerlestirmenin gorsel gucuni ortaya koymaktadir. Eser, bir diizine bacak figlrinin oturus konumu ile insan
vucudunun dinamiklerini ve beden dilini vurgulamaktadir. Bacaklar maskulen bir pozisyonda yerlestiriimis
rahat, korkusuz ve otoriter duruslari, ayni zamanda genel oturma bigimiyle bir anlam derinligi yaratmaktadir.
Furtun’un bu ¢alismasi, ¢cogaltma teknigini, sadece fiziksel degil, ayni zamanda diisiinsel bir anlatim dili olarak

kullandigi goéralur.

Resim 10. Candeger Furtun, “isimsiz”, Magka Sanat Galerisi, istanbul, 1994. (Magka Sanat Galerisi, 2025).

8.4. Antony Gromley, American Field, 1991.

ingiliz sanatgi Antony Gormley, cogaltma teknigini anlami giiglendiren bir arag olarak kullanarak seramik ve
heykel sanatinda énemli bir yere sahiptir. Ozellikle (Resim 11) American Field adli eserinde, 8—16 cm
ebatlarinda ve yaklasik 40.000 adet terracotta figlrini gogaltmistir. Her bir figir, tipki Cin’deki terra-cotta
askerlerinde oldugu gibi benzersizdir ve bu gogaltim, eserin anlamini giiglendirir. Sanatginin kullandigi ifade,
“Baslangigtan itibaren, toprakla mimkin olan en dogrudan seyi yapmaya caligsiyordum: diinya” (Gormley,
2025). Onun toprakla ve dogayla olan derin iligkisini vurgular. Gormley’nin bu eserinde gogaltma, sadece
fiziksel bir tekrar olarak degil, ayni zamanda bir yansima ve yeniden dogus olarak ele alinabilir. Toprakla
dogrudan calisarak diinyayi kopya etme slireci, onun sanatsal pratiinde hem bireysel hem de toplumsal bir
yeniden insa ¢abasina donlsur. Cogaltma, form ve igerik arasindaki iligkiyi genisletir, sanatginin toprakla ve
insan formuyla olan bagini derinlestirir. Bu slreg, diinyanin farkli perspektiflerden yeniden insa edilmesini

saglar. Bdylece Gormley, sanatta sadece bir sekli degil, bir dislince bi¢imini de ¢gogaltmaktadir.
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Resim 11. Antony Gormley, “American Field”, 1991. (Gormley, 2021).

8.5. Emerging Objects, Seed Stitch, Tohum Dikisi, 2016.

Tohum Dikis (Seed Stitch), 3D (li¢ boyutlu yazici) baskili seramik duvar kaplama sisteminin bir prototipidir.
Tohum Dikis Duvari, (Resim 12) 3D baskili seramik duvar kaplama projesi, 2016 yilinda Ronald Rael, Virginia
San Fratello, Kent Wilson ve Alex Schofield tarafindan gergeklestiriimistir (Emerging Objects, 2016). Bu proje,
3D baskinin gogaltim uygulamasinin, kitle farkina nasil olanak tanidigini gézler éntine seriyor. Tohum Dikisi,
surecgte tek bir 6zneye odaklanmak yerine, stokastik etkilere dikkat ¢eker. Yani, post-himanist bir Gretim
yontemini temsil eder. Bu Uretim sirecinde, stokastik faktorler; el hareketi, yercekimi, sicaklik gibi unsurlar ve
makinenin dengesiz bir bicimde sekil basma girisimleri Uretilen formlar arasinda farklar olusturacak sekilde
mudahale edilmez. Boylece, her bir seramik parca kendine 6zgu bir bicimde ortaya ¢ikar. Tohum Dikis Duvari,
cogaltilarak Uretilen seramik eserlerin vardigi bir asama olarak, ¢cagimizla uyumlu bir tretim yontemini ortaya
koyar. Bu yéntem ile Emerging Objects, hem teknolojinin hem de dogal sureglerin eklemlendigi bir Gretim

pratigi sunar.

Resim 12. Emerging Objects, “Seed Stitch”, Tohum Dikis, 2016. (Emerging Objects, 2016).
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Sonug¢

Sanatta ¢ogaltimin, plastik bir olgu olarak tanimlanmasi, 6zellikle 20. yizyilda 6nemli bir yer edinmistir. Sanatin
evrimi icinde ¢ogaltma, farkh baglamlarda ele alinmis, kimi zaman bir tekrar ve fark, kimi zaman seri tretim ya
da sanat eserinin biricikliginin yapi s6kimu olarak degerlendirilimistir. Giinimuzde ise, bu kavramlar bir arada
distnUlsede ¢ogaltma yeni bir anlam kazanarak, farkli bir bakis agisi sunmaktadir. Gergekligin sorgulanmaya
baslanmasi, orijinal ile kopya arasindaki farklarin ortadan kalkmasi, ¢codaltma tekniginin giinimuzdeki anlamini
olusturur. Marcel Duchamp, hazir yapitlariyla sanat tarihinin en uzun stren sorununa dikkat ¢gekmistir. Bu
sorun, sanat eserinin biricikligi ve orijinalligi ile ilgilidir. Duchamp’in ¢alismalari, sanatin dogasinda var olan bu
biricikligi sorgulayan énemli bir adim atmistir. Bununla birlikte, Walter Benjamin de bu biricikligin aurasi
Uzerinde durmustur. Benjamin’e gore, sanat eserinin aurasi, fetisist bir deger tasiyarak sanatin 6zginligin
yuceltmektedir. Ancak, bu deger yalnizca sanatin gogdaltiimasiyla ortadan kaldirilabilir. Cogaltma, bu anlamda,
sanatin orijinaline dair konvansiyonel anlayigi sorgulayan bir dénemectir. Glinimizde ¢ogaltma, orijinalin
degerini sorgulayan ve tekrar Uretilen eserlerin her birinin kendine 6zgln bir orijinallik tasidigi bir bakis agisini
benimsemistir. Cogaltma kavramina sadece sanatsal akimlar baglaminda yaklasmak yaniltici olabilir. Bu terimi
daha genis bir perspektiften ele almak, kavramin karmasik dogasini anlamamiza yardimci olacaktir. Cogaltma,
teknik bir ydontem olmanin 6tesinde, ayni zamanda bigimsel ve dislinsel bir olgu olarak ortaya ¢ikmaktadir.
Gilnumuzde c¢ogaltma, bir eserin anlamini derinlestirerek farkli baglamlarda tekrar Uretme olanagdi
tanimaktadir. Sanat diinyasi, giderek degisen ve donilsen bir yapiyr yansittigi icin, kullanilan yontemler ve
bakis acilari da sirekli olarak evrim gegirmektedir. Codaltma, seramik sanatina eklemlenmis ve sanatginin
yaratim glcinid destekleyerek konvansiyonel formlarin digina gikmasini saglamistir. Bu sireg, sanati hem
estetik hem de duslinsel agidan zenginlestirerek yeni anlamlar ortaya ¢ikarmaktadir. Arastirma sonucunda,
seramikte gogaltim yéntemlerinin yalnizca teknik bir tercih degil, ayni zamanda gui¢li bir sanatsal ve kavramsal
arag oldugu saptanmistir. Teknik olarak gogaltim, Uretim hizini artirmakta ve bigimsel tutarlilik saglamaktadir.
Ancak birgok sanatgi icin gogaltim, tekrarlanan formlar araciligiyla izleyiciyi disinsel bir sorgulamaya davet
eden bir stratejiye donismektedir. Seramik sanatinda ¢ogaltimin yalnizca uretim kolayligi saglayan bir teknik
degil, ayni zamanda sanatsal ve kavramsal bir ara¢ oldugunu ortaya koymustur. Cogaltim, cagdas seramik
sanatinda tekrar, kimlik ve 6zgunluk gibi kavramlarla birlikte ele alinarak, derinlemesine bir anlati olusturma
potansiyeli tasimaktadir. Sanatcilar, c¢ogaltim sayesinde izleyiciyi standartlasmis formlarin &tesinde
distinmeye, elestirel bir bakis gelistirmeye davet etmektedir. Seramik sanati agisindan bu yénuyle gogaltim,
gelecekteki sanatsal Uretimlerde de etkili bir ifade dili olarak énemini koruyacaktir. Gunimuzde seramik
sanatinda robotik teknolojilerin, 6zellikle de 3D yazicilarin ¢ogdaltma strecine dahil olmasi, alani teknik ve
kavramsal acidan yeni bir tartisma diizlemine tagimaktadir. Bu gelisme, konvansiyonel Gretim yéntemlerinden
farkli olarak, sanatci ile makinenin es zamanli ve etkilesimli bir Gretim surecine dahil oldugu yeni bir yaraticilik
anlayisini  gindeme getirmistir. S6z konusu teknoloji, post-himanist bir vyaraticilik perspektifiyle
degerlendirildiginde, insan ve makine arasindaki sinirlarin yeniden tanimlandigi, ortak bir yaratim sireci
(coexistence) biciminde yorumlanmaktadir. Codaltma, ginimuiz sanat anlayisinin ve degerlerinin dnemli bir

parcasi haline gelmis ve sanatgilara sinirsiz bir ifade bigimi sunmustur. Cogaltma, cagdas seramik sanatinin
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vazgecilmez bir 6gesi olarak kendini kanitlamis ve sanatcilara farkl bakis agilari sunarak sanatsal ifade

bigimlerini yeniden sekillendirmigtir.
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