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Gdriinen suret goriinmeyen alemdeki surete deldlet eder; o da baska bir gériinmeyen suretten vii-
cut bulmustur: (...) Goziin etrafi seyretmesi onun goriigiinde maglubiyetin hasil olmast icindir

(Mesnevi, C.IV: 2905-2910)

Giris

ortinen her sey, gorinmeyene aralanan bir ara-
Gyilzdilr ya da goriinmeyenin goriilebilir beya-
n1; deyim yerindeyse, dil disi gergeklik diizlemini
saklayan saydam bir dilsel kilif ya da goriiniirliikte-
ki goriinmeyenin goriilebilir perdesidir, 15181 kay-
deden fotografin kurucu birimlerinin, tipki gériin-
meyen 15181 Orten perdenin tizerindeki motifleri tel-
kin etmesi gibi. Motifler derlendikge ya da gergeve-
lendikge, perdeyi tezyin edenin tasarimsal niyet ve
heyecanini oteleyen gorsel bir metin ortaya cikar.
Fotografik metindir bu ve fotografik perdeye agar;
¢ergevelenmesi 151ga muhtag, gorselligi ik saye-
sinde bir perdeye.

Vaktin zerresindeki 1gikla giin 15131ina kavusmus fo-
tografik perde, fotograf gorselliginin simirsizhiginda
yahin bir kesittir yalnizca, ama amag¢lanmis gériin-
giileri hemen kolaylikla ele vermeyen bir kesit. Fo-
tografik kesit ya da fotograf gergevesi, iyi goriis¢ii-
nin ya da gelencksel ifadesiyle basiret sahibinin
nazarina -“bakig derinligi”ne ya da “derinligine ba-

Ki§"na- bagimli bigimde acar kendini ve perde kis-



men de olsa aralanir. Fotograf, tam da bu noktada,
“an1 tutamayis ani”min kamtidir ve dogal olarak,
noktasal bir 4nin ¢agiricis: olmakla birlikte, kiilli bir
zamansal alginin gagiltisiyla yorar goriigeiisiinii.

Fotograf, inhisaf etmis zamansal ¢evrim ve siikiit
bulmug sonsuz evreni fotografik gorsel tizerinden
anlamlamaya girisen goriigciiye bicarelifini ya da
acik deyisle, acziyetini telmih eder aym zamanda.
Ciinkii, gerek perdeyi isleyen gerekse perdeyi arala-
ma ¢abas igine giren azimli ve mudrik goriisglilerin
Oniine serilerek, onlara yakalanmighk yanilsamasi
ilham eden tezahiirlerini dayatir, ylizeyinde tasidigi
goriintiisel gercekligin temsil ettigi gegmislik/yit-
mislik imgesiyle hiiziinlendirir onlan ve seyirdeki
kegif keyfine hapsederek belleklerinin dehlizlerinde
miinzevilestirir. Bu, noktainazardan bakildiginda,
fotograflanan her gorsel nesnenin ya da fotografa
siki bir nazar gelistiren her gorsel edimin, her du-
rumda, zamansal vel uzamsal gergekligin ayirdinda
olarak perdeyi aralamaya azmetmis maglup aktan-
cilar drettigini teslim etmek gerekir. Hakiki gergek-
lik diizeyinden kopmus bir malumat (¢nformasyon)
yiizeyinden bilgi kirmnulan ¢ektikleri igin pesinen
magluptur onlar. Hangi gozle -sosyolojik, psikolo-
jik, ekonomik, kiiltlirel gibi- nazar ederlerse etsin-
ler, gériinmeyene tutunmus bilgi pargaciklarindan
bagkas: degildir devsirebildikleri. Goriinmeyende
ortiik ve sekilsiz (amorf) bir mevcudiyete nazar et-
meyi hedefleyen her gorsel okur, dyleyse, kendisine
sunulmug smirh bir ‘gorsel fag’a, salt idrak ve ifsa
icin nazar ederken kesinlikle deneyimsel ve deruni
donanimlarini meczetmekten sakinamaz; dahasi,
kendisine intizar eden fotografik aynay: siradan bir
eglensel nazara mahkum edemez.

Her gorsel okuma i¢in gegerli olan mutasavvir me-
sakkat, mezkir noktainazar ters yiiz edildiginde ne-
redeyse kaybolur ve neredeyse imkansizi vaat eden
siirliliklar birden gorsel okur lehine bir avantaja
doniisiir. Fotograf, bu kez, namevcut bir mevcudi-
yette daralulmig ve indirgenmig bir anlamlama ala-
nina odaklanmay1 miimkiin kilar. Kisitlanmis an-
lam, kendi kisithlig) sayesinde derinligine fehmedi-
lebilir ve anlamlamanin fehmindeki megakkat mii-
lahazalan bu sayede biiyiik 6l¢iide hafiflemis olur.

Fotografik Nazar icin Yontem Arayis:

Fotografik gorselliie bu denli getin ve getrefil bir
goriingli olarak hafifce dokunduktan sonra, giriy

ctimlelerinde deginmedigimiz ¢oziimleme niyetimi-
zi agik edelim ve Oniimiizde duran nazari sorunsali
agmaya ¢alisalim. Acikeasi, ¢oziimleme ya da etkin
okuma edimini duraksatmayacak, tersine geliskin-
lestirecek bir yontemi ararken, buraya dek ¢izmeye
¢aligtigimiz, mimkiinlik sinirlarim ihlal eden éncel
resmi de Gteleyelim. Ama 6te yandan, fotograf adi-
na, gerek yukarida kisaca resmettigimiz gerekse bu
giine dek olagelmis diger ¢abalar es gegmeyen,
esas olarak, ussal ve tiimiikapsayict bir anlamlama
iklimini tebariiz ettirecek bir etkin okuma igine giri-

Fotograf, tam da bu noktada,

“am tutamayis am”nin kanitidir ve dogal
olarak, noktasal bir anin cagiricisi olmakla
birlikte, kiilli bir zamansal alginin
cagiltistyla yorar goruscusunii.

selim. Bunu yaparken, dolambagli patikalarda yitip
tikenmemek igin erigilebilir dénemeglerde soluk-
lanmay1 yegleyelim ve se¢meci yaklagimi yanimiza
alarak yalnizca ‘okullu bir fotograf tiirii'ne odaklan-
makla yetinelim.

Fotografa bakig1 ya da fotografin bakigini igkinles-
tiren fotografik nazar i¢in yon ve yontem belirle-
mek, fotografin yukarida egretilemeli bigimde ka-
baca zikrettigimiz kurucu birimlerini géz oniinde
bulundurmakla miimkiindiir. Rastlantisal olarak se-
¢ilmis fotograflara nazar ederken yon ve yontem so-
runsalini, dyleyse, fotografik anlatinin! yapibirim-
lerine yonelerek ¢ozmek gerekir. Geleneksellesmis
yontem ve yordamlan siralayarak mevcut sorunsa-
lin bir par¢a lizerine gitmek yerine, burada izleyece-
gimiz yol ve basamaklan belirlemek daha yararl
goriinmektedir. Fotograf uzamim kuran ve kurgula-
yan yapisal birimleri -ki her biri birer gostergedir,
tipki fotografin kendisi gibi- siralayip onlarn yiize-
ye soz (lafiz) isleviyle yansiyan gosterenlerden an-
lamsal alana (delalet) dogrudan génderme yapan
gosterilenlere? dogru seyretmek betimsel bir etkin
okuma islemi i¢in kuskusuz yeterlidir.

Kisacasi, burada tek bir fotograf tirtine odaklanarak
yalin bir fotografik okuma iglemi gergeklegtirilme-
lidir. Tiirsel olarak fotografik bir birim, tiire iliskin
biitiinciil géndergeleri igkin oldugundan, nazar edi-

len her fotografa 0zgii ortak ya da benzer yapisal bi-

SAYI 11 SONBAHAR 2008 ESKIYENI 41



rimler saptanmali ve bu yapilirken de kuskusuz,
gorsel metni bigimlendiren tiim kurucu (teknik ve
gramatikal) 6geler -151k, renk, gergeve, poz, fon, de-
rinlik, perspektif, dekor, nesneler, aktorler gibi- fo-
tografik salimim ve dagiim degerlerine uygun bi-
¢imde dikkate alinmahdir. inceleme nesnesini olusg-
turan bir fotografik gosterge tiiriinii bylesi bir oku-
ma islemine tabi tutmakla, sonunda, genel bir ¢ikar-
samaya varmak hedeflenmelidir. Ayrica, bir fotog-
raf tiiriine nazar edilirken segmeci bir yol izlenmeli
ama anlatiy: 6ren uzam, zaman ve kigilerden kesin-
likle sarf-1 nazar edilmemelidir; tersine, anlat1 yer-
lemleri jizerinde ¢okga duran bir ¢éziimleme ger-
ceklestirilmeli ve ¢oziimlemeci anlaticinin nazarin-
dan yeni bir anlati kurulmahdir.

Coziimleme siirecinde, ¢oziimlemecinin atf-1 nazar
ile fotografik goriintiiniin sath-1 nazan arasinda bir
bag ve Baghlastm kurulmasi, sonugta, tasarimlan-
mig® gorsel 6geleri yiizeyde belirginlestirme gaba-
si1 betimler. ‘Igerigin bigimi’ndeki anlamlama ala-
nina génderme yapan belirginlestirme ya da belir-
ginlik, nesnellige tikel olarak mesafeli durmakla
birlikte kesinlikle ondan uzak ve yoksun da olma-
yan bir imgesel ayiricilik iglevi¢ iistlenir.

Nazar edilen her fotografa 6zgii ortak ya da
benzer yapisal birimler saptanmali ve

bu yapilirken de kuskusuz, gorsel metni
bicimlendiren tiim kurucu (teknik ve
gramatikal) 6geler -1s1k, renk, cerceve, poz,
fon, derinlik, perspektif, dekor, nesneler,
aktorler gibi- fotografik salinim ve

dagilim degerlerine uygun bicimde

dikkate alinmalidr.

Okullu Fotografa Atfinazar ya da Okullu
Fotografin Sathinazan

Okul fotograflar, tipki vesikalik fotograflar, aile fo-
tograflan ve kismen diigiin fotograflar gibi bir gok-
lan i¢in fotograf ile tanigikligin ilkleri arasindadir.
Fotografla ilk rastlagmalar, ndzirina ayri bir gérsel
deneyim kulvar, ayri bir kavram alam actigindan,
okullu fotograflar da, dogal olarak, ayni islevi iist-
lenir ve fotografa doniik bir gorsel malumat dilimi
olugtururlar. Okullu fotografin géstergesel diizene-
gini olugturan muhtemel anlamh birimler -fotogra-
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fik yiizeydeki her sey: konumlani§ ya da durus bi-
¢imleri, gergevelenme bigemleri, 151k ve baski ter-
cihleri gibi- fotografik alimlamay: kolaylastiran ve
ilksel okuma talimini gelistiren dagdagasiz 6geler-
dir.

Okul fotograflari, zorunlu egitime zorunlu olarak
katilan hemen herkesin gocukluk yillarinda bir fo-
tografik nesne (obje) olarak bir kez objektife sabir-
la nazar etmesi sonucu ortaya ¢ikan fotograflardir;
anilara kanit olmalari nedeniyle ¢ogu kez saklanan,
yeniden nazar etmek istegine bu yiizden ¢abuk ya-
nit verebilen ama nazar sirasinda ¢ogu fotograf gibi
ndzirin1 nesnelestiren bir fotograf tiiriidiir. Fotogra-
fa nazar eden (nazir) en az nazar edilen (manzur) gi-
bi nesneles(tiril)meye matuftur. Fotografik gorselin
nazinm ahp bir baska gonderge alemine, kabaca
bagka zaman ve uzamlara gotiirmesi, nazar ile nazir
arasindaki nesneles(tir)me iligkisinin, zamandas ol-
mamakla birlikte karsilikli oldugunu tamitlayicidir.
Fotografin nazirin1 zimnen intizar ettigi belirtilme-
ye ¢aligilhirken, okullu fotografin bundan ayr tutula-
mayacaginin ayrica ifade edilmesi beyhudedir. Oy-
leyse, nazarin nesnesini déniistiirdiigii, nazar nesne-
sinin de dogrudan nazar edimini bigimlendirdigi,
hatta her nazarin nesnelestigi ve nesnelestirdigi
agikur. Ister nesnelegsin ister nesnelestirsin hedefe
yonelecek miidrik bir atfinazar siradan bir bakis ol-
may1 Otelemis demektir. Segici ve siradisi bir bakis
anlamin i¢kin bir ¢éziimlemeci nazar1 edinmek ve
inceleme nesnesine boylesi bir donamimia teyellen-
mek’ kesinlikle elzem goriinmektedir. Agikeasi,
igerden ve derinligine, yani siradan bir bakisin, bir
seyirci-bakigin, bir pasif bakigin, eglensel ya da bil-
gisel bir bakigin goremedigini aktif ya da bilgi-
sel/bilimsel bir nazarla gormeye gabalamak, goz-
lemci ve yetkin bir iyi goriicii/¢dziimleyici nazar®
icin kagimilmazdir.

Dural bir fotografik gosterge donamimindan yasan-
mus bir gegmisi, devingen bir simdiyi ve mechul bir
gelecegi cesitli duygusal ve biligsel donamm ile an-
lamaya ve anlamlamaya ¢abalamak, bu masum kar-
sibkhi tutsakh@in, nazar tutsakhginin sonucudur.
Okul fotograflarina bu noktainazardan yaklaginca,
bir dizi kavram alanina taniklik edilir. Bunlar i¢inde
oncelikle goze ¢arpan kugkusuz dgrencilerin meka-
nik bir géz karsisinda konum alis ya da *durus’ bi-
¢imleriyle ‘kilik ve kiyafet’leridir. Ogrencilerin ge-



kim igin kimiltisiz tptulduklan ‘yerler’ ve kavram
alanim tiimleyen zamansal olgular ise ikincil diizey-
de gostergeye eklemlenen ardil birimlerdir.

Fotografik alginin koridorlarindan anlamsal alanla-
ra dogru agilirken, bir yandan da asagida yapilacak
islemin gergeklestirilme basamaklarina iligkin ipug-
larim1 vermekten ve onlar olabildigince agimlamak-
tan geri d‘i.ll‘l"ﬂadlglml:Zl varsaytyoruz. Yol ve yorda-
muin sesletilmesi baglaminda buraya dek yapilan
izahattan yontemsel sorunsalin izharimin gercekles-
tigini vehmederek, cepheden kaydedilmis olmalar
kosuluyla iilkemiz cografyasindan rastlantisal ola-
rak biitiince kapsamina aldigimiz ilkokul fotografla-
rina dogru yénelelim. XX. yiizyilin basindan XXI.
yiizyilin bagina dek yhklaglk yiizyillik doneme yayi-
lan fotografik anlatiy1 okumaya gegelim. Bunu ya-
parken uzam, zaman ve kisilerden olusan anlat: yer-
lemlerini ¢6ziimleme igleminde izlenecek basat ba-
samaklar olarak saptayalim ve her basamagi segme-
ci bir tutumla isleyelim.

Etkin Okuma ya da Céziimleme Basamaklari

Fotografik evrenden segilen egitim-6gretim alanina
Ozgl goriintiisel gostergelerin (ikonalar”) okunma-
st kolaylastirmak i¢in yegledigimiz soylem kesit-
lerini olabildigince agimlamak, deyim yerindeyse
hedef-gorselin imgelerini yazisal bir gorsellestirme-
ye ugratarak zihinsel bir viisat ve imgesel bir suret
olusturmak, telaffuz ettifimiz ii¢lii ¢dziimleme ba-
samagini -uzam, zaman, kisiler- irmanmakla miim-
kiindiir.

(6ziimleme basamaklarni tirmanirken gérsel gos-
terenlerin bize asil diinyay1 degil, yalnizca diinya-
lardan bir diinyay1 gosterebilecegini 6ngormek ge-
rekir. Ciinkd imgeler gosterilen seyler degil, bunla-
rin temsilleridir. Temsil de yeniden sunumdur; ister
fotograf, ister film ya da video, isterse resim olsun,
imgelere baktifimzda gordigiimiiz seydir, insan
bilincinin iiriiniidiir. Insan bilinci ise kiiltiir ve tari-
hin aynlmaz pargasidir. Oyleyse basamaklan olug-
turan 6zgiil imgelerin, maden cevheri gibi gikanlip
islenen seyler olmadigini, belli bir sosyokiiltiirel or-
tam igerisinde belli bir isleve karsilik gelen seyler
oldugunu?® pesinen kabul etmek gerekecektir.

l‘

Okul fotograflari, kugkusuz, kigi gérseli egemen gé-

rintiigdstergelerdir. Kigi gosterenlerini ise dgrenci,

6gretmen ve diger yonetsel gorevlilerden ibaret say-
mak islem yapilacak baslangi¢ verisi olarak uygun
goriinmektedir. Kigi gosterenlerinin okullu bir fo-
tografta bulunmalan dogaldir ve sathinazarda belir-
li bir iglev yerine getirmeleri esyanin tabiat1 geregi-
dir. Dahas, 6grencisiz bir okulun ancak tabelasiyla
varit olacag1 kolayhkla ongoriilebilirdir.

Okul fotograflari, baskaca toplu cekimlerde

oldugu gibi mekanik goziin karsisinda
disiplinli bir durusu gerektirir. Toplu
cekimlerin dogal sonucu gibi gériinen bu

disiplinli siralamis bicimi okul fotograflarinda

resmilik olgusunu da igsellestirir.

Kagimlmaz olarak dgrenci ve 6gretmenden kurulu
kisi gosterenlerinin fotografik kurucular arasinda
vazgegilmez olunca, yapisal ve islevsel niteliklerini
agimlayabilmek 6nemli hale gelir. Fotografa ege-
men nitelikleriyle sdylemsel giicii yeterince elinde
tutan kisiler, daha ¢ok iki basat nitelikleriyle belir-
ginlegir: durug ve kiyafet.

Durug

Okul fotograflari, bagkaca toplu ¢ekimlerde oldugu
gibi mekanik goziin karsisinda disiplinli bir durusu
gerektirir. Toplu ¢ekimlerin dogal sonucu gibi gorii-
nen bu disiplinli siralanig bigimi okul fotograflarin-
da resmilik olgusunu da igsellestirir. Objektife du-
ran yiiz, el ya da ayaklar, 6rnegin, kurumsal resmi-
ligin esneklik imkanlartyla ve fotografik dayatmala-
rnn smirlariyla yetinmek zorunda oldugunu bilir.
Uyulmasi kagimlmaz olan kimiltisiz hal aym za-
manda informel bir durus kodunu da dislastirir. Si-

ralarda yerlerini alan gretmen ve 8grenciler ya da
fotografik aktorler -kimi zaman onlara yonetici ve
yonetimsel hizmetler de katilir- yazili olmayan zim-
ni fotografik kurallar geregince, esner gibi agizlari-
m genisge agamaz, gozlerini tastamam kapatamaz-
lar ya da kasiyamazlar. Elleri belirli él¢iilerde tut-
mak sarttir. Yanindakinin ya da arkadaginin omzuna
elini atma imkanm bulamayan 6grenci havaya da
kaldiramaz ya da ayaklarimi bacak bacak {istiine ge-
tiremez. Ellerin diz Gstiine konmas: ve gergeveye si-
gabilme gabasi, kimi zaman sikilganlikla birlikte si-

kintiy1 da aktérlerin beden diline yansitir. Mahcup
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ve tirkek objektife nazar edenier, ellerini kollar ger-
gin bicimde dizlerine yaslayanlar, kucaklarmda bu-
lugturanlar ya da gégiislerinde kavugturanlar, hep
bir itaatin, fotografik itaatin belirtkest olurlar. Fo-
togratla(n)ma ediminin dogal olarak davattig: toplu
ve sirah oturma diizeni va da kabaca fotografik du-
rug ise. "Rahat dur!” uyansiyla ¢eki diizen verilmis
muti bir ‘rahat durus’tur. Dogal olarak, siki durma-
vi, sikigiklikta stkimulanmamayi, disiplin havasina
uymayi, uslu dgrenciler va da sakin aktirler olmayi
gerektirir.

Ozel alanlan ihlal cden, tek ve tekil bir dgrenciyi
digerleri arasinda siradanlagtiran siralar, dogast ge-
regi siral bir durusu gerektirir: rahat bir durusu ¢ok
da mumkiin kilmayan, Gst lste bindirilmis agamals
duruglar: boylece ortaya ¢ikarir. Oturanfar ve ayak-
takiler olarak simiflandirilan iki basat durus bigimi
toplu fotografik durusun temel bilesenleri arasinda
yerini alir. Onceleri bagdas kurarak sonralar diz ¢6-
kerek kimilusizh@a gegen oturanlann ve siralamila-
bilir bir yiikseltide -merdiven ya da basamakli bir
platform gibi- siralanan ayaktakilerin var olabilmek
¢abas. fotografik goziin perdelendigi herhangi bir
stitreyi agma miicadelesine déniisiir. Objektife nazir
206z nazara karyihk vererek iletigim kuran gozdir.
Uetisim kopriisii géz temasindadir.? Durug i¢in hazir
her aktér bir bigimde (mekanik) géze geliv bir fo-
tografik varolus sergilemisse temas kurulmus, cer-
geve kayit altina alinma agamasina gelmis demektir.
Ogretmen ya da benzer aktorler, ogrenci-aktoriere
gore daha iri olduklarindan gorse! varolus avantaji-
na daha fazla sahiptirler ve ¢ogu zaman ayaktakiler
safinda ve arka siranim ortasinda yer alirlar. Bunun-
la birlikte, iktidar ya da otoritenin Kimligi ile¢ koru-
yuculuk ya da egemenlik nmgest yine bu aktorler-
den fotografa yansir.

Fotografik durus, bu bakimdan, kararh ve istencli
bir kimilusizlikur; belirlenmig rollerin istem dis
olarak ortaklasa kabuliidiir. Olagan dis1 doga olay-
lar gibi -birden havamn kararmasi, yagmurun sid-
detlenmesi, bir furtinanin savurmasi, giinesin kavuar-
mast ve belki bir kusun pislemesi gibi- dngoriile-
mez diy etkenler, meghul engelleyiciler yoksa, role
uygun bir muti duruy fotografik gérise viwviini dé-
ner ve intizar eder. Karsihkh atfinazar edimi, bovie-
ce, bir muntazar am kayulayarak okulluy bur gorin-

tintin gorintiistini' sekillendirir.
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Fotograftk okumanm 1lk adunlannda, kisiler busama-
gindaki durugsal belirtkelerin kimi gondergeleri -itaat,
disiplin, otorite gibi- i¢kinlestirdigine tamklik ettik.
Durug gostereninin derin yapisindan olabildigince
kapsayicr bir degerler dizgesi ¢ikardiktan sonra. onu
betimleyen bedensel disavurumlan kihk kiyafet

gondergeleriyle biitiinlemek gerekir,
Kiyatet

Toplumsalhiktan kultirellige, tarihsellikten simge-
sellige dek bir dizi kavram alanivla iliskili olan kilik
Kiyafet clgusu, “Onlik’ gostergesiyle okullu fotog-
raflara g ver ve odak gosteren olarak cgretilenir. Ay-
rica. otorite ve resmilik imgesini disa vuran “ceket
kiravat’t da basat kiyalet soylemi arasinda saymak
gerekir; dnhigdn kavram alanina ulanan “forma’ ile
‘ceket kiravat’m miitemmim cuizii olarak degerlen-
dirilebilecek tyyor etek’i de kuskusuz goz ardr et-
meden.

Onlitklerin egitim ortwnina Katlma tarihi ne olursa
olsun focogralik gostergeier. kimi gerckeelere da-
vandirlarak okul kivatetine iliskin aiddi ve vapun-
i yuksek Kararlar alindizim seadinvor. Kararlar

igin temel gerekge. ekonomik gelir dizeyi bakimmm-



dan gulglukler yasayan bir ilkenin yoksullagmis
yurttaglar arasinda olast gelir ugurumlarinim imhasi
ve olast ckonomik dengesizliklerin okullara yansi-
masinin engellenmesi olabilir. Ya da, daha yararcil
bir amagla, ogrencilerin okulda gecirdikleri sirede
gesithi egitsel igleri kolaylikla yapabilecekleri ‘rahat
bir kiyafet’in yeglenmesi de olabilir. Ogrenciler bu
kiyafetleriyle rahathikla kosup oynayabilir, bir is el-
bisesi gibi sakinmadan kirletebilir ve okul doniisi
kolaylikla gikarip bir kenara birakilabilirler. Yoksul-
luk ile birlikte “kullamim kolayhg’ imgelerini bas-
langigta amstirmakla birlikte, herkes¢e aym sekilde
kullanildigindan 6grencilerin ruh saghgini olumlu
diizeyde etkileyecegi ve bagkasinin kiyafetine dzen-
mekten kaynaklanacak olumsuz etkilenmelerden bu
sayede korunmus olacaklart da dngdriilmiis olabilir.
Ayrnica, zenginlik ve yoksulluk gibi ekonomik deger-
ler okul disinda tutuldugundan onlik aracihgiyla,
belirli bir zaman diliminde de olsa. 6grencilerde ay-
nihik saglanmus, birbirleriyle aym kiyafetleri giyen
ogrencilerin egitlik ilkesine duyarlt bireyler olmas:
hedeflenmis de olabilir.

Siradan bakism kiskirtugr gerekgeler ne olursa ol-
sun, fotografik veriler simgesel diizeyde dngoriilebi-
lir olamin ger¢eklik diizleminde bir vehim olabilece-
g1 gondergeleriyle doludur. Bir giysinin ortak kulla-
nimuyla beliren esitlik¢i toplumsallasma olgusu ve
bu olguyu etkin bi¢imde okutan kiyalet tasarima, tiir-
des olmasi gereken onliiklerin fotografik gortntile-
rinin esitlikten c¢ok tektiplesmeyl 6ne ¢ikardigum
gdsteriyor. Birinin bir seyler -simit, érnegin- alirken
digerinin alamamas gibi Ggrenciler arasindaki esit-
g1 bozan gortingiisel bir olguyu gormezden gelsek
va da Oznel tamkhiklan Otelesek bile. dnlikler tam
da bu olguyu ifsa edecek gortintiibirimler igerir. Tek-
tipleg(tiryme ¢abalara Kargin, ¢ercevelenmis go-
rintiilere atfinazar edilirse, kimi 6grencilerin yakas:
yokken kimisinin onliigii olmadig goriilecek -6nlii-
gii olmayanlar giyinikurler!- ve bu yahn ayrimim ya-
nm sira, ayni smifta birbirinden ¢ok farkli model ve
kalitede 6nlitk giyen baska dgrencilere de taniklik
edilecektir. Robadan biizgiilii hamile elbisesini andi-
ran, (il ya da kingik, ozenli ya da karigik dikisli,
parlak ya da mat goériiniimlu, gri, siyah, mavi ve kir-
muzi renkli dnlikler,"! kolal ya da dantelli yakalar
ya da saglara takilan gesitli kurdele tiirleri. nihayet
biri urnak kontrolii igin olmak tizere ceplerde -varsa
¢antalarda- korunan mendiller ya da degisik model
ayakkabilar bir 6grenciyi digerinden kolayhkla fark-
Iilastiracakur.

Tek tip okul kiyafeti ya da okul kiyafetinde tektip-
lesme, ilk bakista. 6grenciler arasi esithigi sagliyor
oibi goriinmekle birlikte, zikrettigimiz ayirular ve
fotograflarm sathimazan csitlestirme myetini yete-
rince teyit etmiyor. Ote yandan, okul kiyafeti i¢in
gelistirilen egitlikel anlayigin eski tarihlere dek
uzandigi'? ve fesli Gniformalarin sonralan yerlerini
alacak olan onlitk va da diger okul kiyafetlerine 6n-
ciiliik cttigi sdylenebilir. Onlitkten bagka tiniforma
ya da formalarda Osmanh’y1. Dogu’yu ve/ya da es-
ki rejim’1 e@retileyen “fes’ yerine Cumbhurivet’i, Ba-
t'y1 ve/ya da yeni rejim’i simgeleyen “sapka’nin (va
da ‘kep’in) kullamldigim betimleyen fotograflar,
tektip kiyafet olgusunun yeni bir tutum olmadigmi
gosterir: ama ayni zamanda, tektip kiyafetlerin za-
man iginde donastirilmis, yenilenerek yinelenmis
oldugunu teyit eder.

Kullanildiklart giinden bu yana. kendilerinden bek-
lenilen esitlikgl yapiyr ihsas edemeyen 1ektip okul

kiyafetlerinin -ister ilkokul ister lise diizeyinde ol-
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sun- egitlik saglayic islevleri yiizeysel kalmis go-
riinmektedir. Kiyafetlerin tiir ve sekillerinde yapilan
kiigiik degisiklikler yardimiyla, dofias1 disinda kal-
masy gereken ayrilik ya da farklilik imgesi tersine
olarak ve ayirdma vanlmaksizin éne ¢ikmistir. Milli
bayramlarda, a¢ilis ya da 6zel giinlerde tertemiz ve
ayni goriinseler de felsefi ya da ideolojik diizeyde
onceden tasarlanmuy esitlik imgesinin fotografik
ger¢eklik diizleminde goriinmedigi asikardir. Bu-
nunla birlikte, 6grencilerin gelir diizeyleri, koysel ya
da kentsel kokenleri, ailesel aidivetleri, kabaca tim
sosyo demografik ozellikleri okullu fotograflardan
belirgin bi¢imde alimlanabilmektedir.

Tektip
eden Ozel okul onliklerinin ya da 6nligiin yerini

kiyafetin tavizkar yapisini yeterince agik

alan g1k formalarin yansidigi fotograflar bu algi or-
tamina gekilecek olursa, yeni toplumsallag(tiryma
diizeyindeki tektip énliik ile dogrudan karsitlasan ve
giderek i¢-tekilesen meveut bir simifli toplumsah
da okumak kolaylasir.

Okullu fotograf evrenindeki tiim olasi kiyafet degis-
kesi tahayyil edilince ise, gerek énliikler gercksc
formalarm. 6grencilere tam olarak esitlik sunmadi@i
-forma ya da Onlik olmadiginda clbisesiz degiller-
dir!-, ama ote yandan, toplumsal ortamda onlara ta-
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ninrhik sagladigs ve ogrenci olmakhik kimligi kazan-
dirdigr agikardir.

2.

Okul fotograflarinda odak goriintiibirim olarak 6ne
¢ikan gorsel aktdrlerin sdylemsel gondergelerini bii-
tinleyen bagka dgeler de anlauya kaulmaktadir kus-
kusuz: uzam ve zaman. Ikincil diizeyden bir deger
haiz gibi gorinseler de uzamsal ve zamansal 6rgiit-
leyiciler. birinin digerinden bagimsiz ya da birinin
yoklugunda digerinin iglem yapamadig) girisik bile-
senlerdir. Kisi niteligi tasiyan gorsel dgelere yogun-
lasirken fotografik uzam ve zamani 6telemek vegle-
nebilir ya da kisiler diizeyinde degerlendirilebilirdi.
Ancak, bu bagat vapisal birimlere ayr bashklar al-
tinda yaklagmak gorsel anlau diizeyinin biitiinselli-
gini korumak bakimindan daha uygun gériinmekie-
dir.

Gergevelenmiy her fotograf yiizeyi, simrlanmig gibi
gortinen smirsiz gondergeler biutiniidiir ve uzlagim-
sal gergeklikten tezahiir etmis kendi gondergesel
gergekligini igkindir. Fotograf okuma bilgisi. diger
anlati okumalarindan ve diinya dencyiminden hichir
bigimde kopamayacagindan. 6lii gibi gériinen sa-
man ve donuk gibi gériinen uzam da, aym sckilde.
nazinn kargisima kendine 6zgl smirsiz gondergeler-
le ¢ikar. Bir 6nlagin (digmeler, kesim, dikis. model,
haua terzi... gibi degisik gostergesel ve/ya soylem-
sel metinlerini disarida birakarak) valmizea renk
gOstereninin bile, alimlayiciya, donuk uzam ile 6lii
zamani canliymigcasina yansitmasi bundandir. 16-
nemin dogast ile ¢ekim yerinin diizeni, kuskusuz ¢n
az fotografik akidrler kadar degerli ve fikir vericidir.
Gorintiilencn donemi ve yeri kaydeden fotografik
imge yasanlan zamansal siiveci ve yasamldikea es-
killesmis eskiyi kodlar, yansitir: sonunda. uzam ve
zamana iliskin gorsel dilini fotografik nazann seyri-

ne sunar.
Yer ve Yerlesim

Okullu fotogratlarm uzami kuskusuz okul uzamidir.
Okul uzammi, o okul'u c¢gretileyen ya da okulun
kimligini belirgin bi¢imde amstiran *ora” gosterenle-
ri betimler. Fotogralik yiizey, aym zamanda bir aidi-
yet géndergesi olarak *bizim okulumuz’ ya da “onla-
nn okulu™ imgesini nazir igin kurgular. Genellikle
gegerlt ofan bu tercih, kimi zaman hedef okulun ya-

kin gevresine yayilir ve uygun bir bahge ya da uveun



bir alan kimi zaman formel bir okul uzam haline ge-
liverir. Bu durum toplu gekimlerde fotografin ol-
mazsa olmazi olan 1513a dogru zahmetsizce yonelme
istegini gosterir. Agikjuzamlar stiidyo hazirliklari ge-
rektirmediginden, zahmet ve maliyet agisindan fo-
tografik uzama uygun gériinmektedirler. Kapali
uzamlar, inceledigimiz gergeve tiirii agisindan, bii-
yiik 6lgiide okullu fotografin uzami degildir,

Uzam orgiitleyicilerinin kullanim ve denetimi ise,
gorsel havuzunun esik bekgisi konumundaki fotog-
rafginin -ve kagmilmaz olarak, goriintilyii bagkalas-
tiran mekanik gergeveleme kodlanmn- tercihiyle ge-
killenir.3 Fotograf ¢ergevesine girmesi istenen her
uzamsal birim Ozenle segilmesine ragmen okulun
uzamsal kendiligini de ister istemez dislastirir. Okul-
lu bir fotografin yerlesim géndergeleri, durug ya da
kiyafet gosterenlerinin disinda, uzam orgiitleyiciler-
den de Ogrenilir. Kentsel ya da koysel bir yerlesim
yerine 0zgii cografi bir gonderme -daglar, agaclar,
bulutlar gibi- fotografik yiizeye yansiyan uzamsal
birimlerden kolaylikla okunur, ama fotografin geli-
sim ve yayginlasma siireci gdz oniine alindiginda,
okullu fotografi da ister istemez, tpki diger fotog-
raflar -diigiin fotograflar, aile fotograflari,...- gibi
kentlilestirir. Okul fotograflari, bu sayede, ‘biiyiik
yerlesim yeri’ egretilemesini igsellestirir; kdysele ki-
yasla her imkana kolay ulagilabilme imgelemini 6ne
¢ikaran -fotograf gektirilebildigine gore!- bir kentli-
lik imgesini diglastirir,

Okullu fotograf uzamna her hangi bir yapay dekor
eklenmesi gogu kez gozlenmezken, kimi zaman ku-
rumun ya da donemin gosterenlerini tanitlayan bir-
kag tamamlayici 6genin yerlestirildigine de taniklik
edilebilir. Bagkaca bir| dekor yerine dogal dekor ile
yetinilmesi durug ve kilik kiyafetteki standardizas-
yon ile uyumlu gériinmektedir. Albenili ya da goste-
rigli olmayan dogal dekor tercihi, diger kurucu bile-
senlerle 6zdes ve zamandas olarak formellik imgesi-
ni destekleyicidir kuskusuz —gergeveye serpistiril-
mis dekorlar (6regin renk renk cigekler, turunculu
saril fonlar,...), formelligi kismen bozucu islev iist-
lenebilir, ama bunu dogrulayici gosterenlere siklikla
rastlanmaz.

Ayrica, okullu fotograflar uzaminda kimi zaman go-
rilen yazisal gostergeler de, konjonktiirel bir farkli-
lagmanin gésterenleri olarak uzamsal (ve zamansal)
sOylemi belirlerler. Arap harfli Tiirkge ile Latin harf-

li Tiirkge nin ulandigi bu uzamlar, ‘biiyiik bir degi-
sim’ imgelemini teyit ederken; ayni zamanda eskilik
ve yenilik imgelerini de duyumsatrlar. Degisimin
bagat betimleyicileri olarak uzama yerlesmis yazisal
gostergeler, ulandiklar uzamlara kazandirdiklari ka-
mu binasi, devlet binasi, kurum gibi keskin bir res-
milik imgesine kargin, aym zamanda fotografik ak-
torlerin kartviziti, aidiyetlerinin imzas1 ve kimlikle-
rinin teyidi niteligindedir.

3.

Fotografik goriintii tipki kendisi gibi temsil ettigi
nesnelerden kurulu simrli uzamim olmazsa olmaz
zamansal gondergelerle besler; bunu yaparken de
anlamlama islemini tamamlamis olur. Smirlandirl-
mig bir uzami gergeveleyen'* fotografik yiizey, Gy-
leyse kendi bagina simirlandirilmis bir zamani temsil
eder; fotografik uzamda konumlanan tiim gérsel bi-
rimleri bdylelikle birlestirir. Pargalandiginda birebir
biitiinliigii olan birimler, fotografik ¢erceve bagla-
munda yeniden ve bagkaca bir anlam i¢in biitiinlenir,
yeniden anlamlama alanina birakilirlar. Bu alan fo-
tografik baglamdir. Fotografik baglam, gogul nite-
likli anlamsal birimlerin tekil nitelikli bir anlam ala-
nina agildig, baska yerlerde aldiklar anlamin digin-
da baska bir anlama dogru yiiriidiikleri alandir. Za-
mansa bu alani kuran basat 6gelerden biri.

Fotograf bir yandan gercekligi yansitma
cabasina girerken bir yandan onu drter

kuskusuz, ama aymi zamanda, orttiigii seyi

aciga vurmaya da girisir.

Fotograf bir yandan gergekligi yansitma ¢abasina gi-
rerken bir yandan onu 6rter kugkusuz, ama aym za-
manda, orttiigi seyi agifa vurmaya da girisir. Fotog-
rafik yiizeyin derin yapida ortiilii kalmis gergekligi
ifsa etme cgilimi, perdeledigi ya da maskeledigi
uzam ve zamani biresimsel bigimde okutmay: dener.
Baglamsal bilginin ayirdindaki gérsel okur yiizeye
yayilan gorsel gosterenlerin tutarliligini uzamn ya-
ni sira zamana da ydnelerek saglar; sonunda, fotog-
rafik gergekligin anlatisal gondergelerini zamansal
Oriintiiyt agimlayarak gerceklestirir,

Siire ve Siirec

Okullu fotograflardan gesitli dénemleri dislagtiran
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stire ve siireglerin almlanmasi ¢ok kolay degildir.
Okullu :fotograﬂar i¢in, Oncelikle, iki tiir zaman ol-
gusundan s6z edilebilir. Birincisi, fotografik teknige
ozgl zamandir ve fotograf teknigine bagimli olarak
dogrudan gercevelenen tekil goriintiiden algilanir;
alimlanmasi kolay, anlamlandirilmas: neredeyse im-
kans1z bir 6zelliktir bu. Fotografik yiizeyin zamansal
gosterenleri giindiiziin hangi vaktini temsil ettigini
kolaylikla disa vuramazken, mevsimi kismen de ol-
sa sezdirebilir 6rnegin. Teknik zaman, en azindan
151210 en elverigli zamanin1 amstirir. Ikincisi ise fo-

Tekil olarak okul uzamini belirleyen okul
binalari ya da yakin cevreleri 6grencilere
‘kurumsal bir aidiyet’ giydirmekte ve
‘koysellik’, ‘kentsellik’, ‘6zellik’, ‘kamusalhk’
imgeleri baglaminda “farklilik’ olgusunu
vurgulamaktadiriar.

tograflanin birlikte sunduklari kronolojik zaman. Bu-
rada, siire akis1 tahmini olmak kaydiyla algilanabilir
niteliktedir. Ornegin biitiincemizi olugturan fotog-
raflar sdyle bir gz siizgecinden gegirilirse, yaklasik
yiizyili askin bir donemi betimledikleri hemen anla-
silir. Fotograflardaki kiyafet tasanmlan ve renk dii-
zenekleri ya da fotograflarin renkli ya da siyah be-
yaz oluglan, yiizyili adimlayan bir zamansal dilimi
kamitlamaya yeterlidir.!S Gz stizmeyi nazara ¢evi-
rince, fotografik aktorlerin tahmini yaglan bile sap-
tanabilir -¢ocukluk ve ilk genglik dénemleridir ¢ogu
kez okunan. Ugrag alam ve zamanina, 6grencilik do-
nemi imgesi egemendir. Ogretmenlik ve diger yo-
netsel kimlikler bu dénemi bezeyen ardil gonderge-
ler olarak belirir yiizeyde.

Okul fotograflarindaki zamansal gondergeler, bilgi-
sel ve amisal gondergeleri de siirekli yanlaninda tagir-
lar. Ornegin, siyah beyaz fotografa durus sergileyen
tiim aktorlere renkli fotografa duranlara gore daha
eski olmaklik nitelemesi giydirilir kolaylkla. Ama,
Ote yandan, bir dersin fotograf gekilecegi gerekge-
siyle iptali ve ¢ocuklarin neseyle bahgeye firlamala-
r1, ardindan kisa bir siire sonra isteksizce derse don-
mek zorunda kalmalari gibi goriinglisel ¢agrigimlar
ve yasanmig muhayyel zamanlan da Oykiilestirebilir
fotografik zaman.
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Zamansal acidan fotografin kendisi simdidedir ama
fotografik zaman hi¢ kusku yok ki simdi algilanan
ama gimdiye tagmamayan bir ge¢mis zamandir.!®
Fotografik nazar, ister siradan bir bakis ister etkin
bir okuma niyeti igermis olsun, yalmzca, gecmis za-
manin aralanma ¢abasim diglagtirir; ayrica, siiresi ne
olursa olsun fotografik bellegin!? tanimladig1 geg-
mis(t)e bir yolculugu gerektirir. Okullu fotografin
zaman gosterenleri ise, bu noktainazarda gegmiste
kalmis okul giinlerini animsatma, egitim 6gretimin
ilksel yapis1 ya da eskil diizenini betimleme ve o do-
nem hakkinda taniklik ve bilgi tretme isini iistlenir
—Ornegin, 6nliikk bir yandan kiyafet gostereni olarak
one ¢ikarken, obiir yandan kapsayici bir zaman ko-
dunu belirginlestirir. Bunu yaparken, ayrica, otelen-
mig ve Otekilesmis bir goriintii olarak zamanm dur-
durulamadigini nazar edimi siiresince nizinn oniine
koyar, deyim yerindeyse ndzirt zamanla yiizlestirmis
olur.

Gegmisi bilmek biiyiik oranda simgelere, kismen de
mitlesmis olgulara tutunabilmekle olur, fotografik
zamana tutunmak da hi¢ kuskusuz, fotografik diiz-
lemde viicut bulan yasanmig gegmise tutunmayi ge-
rektirir. Yoksulluk, zenginlik, esitlik, iktidar, itaat,
sosyal degisme gibi bir dizi sosyo ekonomik ve kiil-
tirel olgu okullu fotograflardaki zamansal gonder-
geleri olusturur ve fotografik doneme tamiklhiga ¢agi-
rir. Simdi mevcut olmayan ge¢mis bir mevcudiyete
yapilan taniklik, anlamin demirlenmesi'® islevi go-
ren fotograf arka yiizlerindeki yazilar ile perginlenir.
“1948-49 Geng Ogretmeni iken” gibi kisa bir sozce
ya da “25 Kanun-i Sani sene 338’de Istanbul Dar-iil
Miiallimine milhik tatbikat son simif talebesine ilk
defa olarak verdigim Musahabat-1i Ahldkiye dersi
hatirasi olmak iizere ahnmugtir. 1)itfah Efendi, 2)Sa-
ip Efendi, 3)Siilcyh1an Turan Efendi, 4)Muallim
namzetlerinden Gaffar, 5)Fahrettin Efendi, 6)ishak
Efendi, 7)Hilmi Efendi!'?” gibi ayrintisiyla yaziliver-
mig climleler, 6zenle anilmug isimler anlamlama ala-
nim belirginlestirir; o yillar, o zamanlan ifade eder
ve egitimde yasanan giiliikleri, idealist gabalar, ¢e-
liskileri, agmazlari, firsat esitsizliklerini -bir yanda
6zel okullarin konforu obiir yanda ayni derslikte bes
stf birden egitim veren okullar- yorgunluk, bagari,
birliktelik sevinci, ayrnilik hiiznii, gelecek umutlan
gibi bir dizi gonderge 6nyiizdeki gérsel bilgiyi pe-
kistirir, zamansal anlam demirler,



Fotografik zaman, tiim bunlan yaparken bir bakima
tarih yapar, tarih yazar ve tarihsel siireg belirlemede
oncil islev iistlenir. Okullu fotograflardaki tim za-
mansal veriler de kuskusuz ‘okul ve okul olgu-
su’nun tarihini dykiiler,

Sonug

Bir gorsellik kurucusu olarak fotografi ve fotografik
nazari, giris bilgileri olarak betimledikten sonra,
okullu fotograflarin sdylemsel gondergelerini bir fo-
tografik tiirden hareketle saptamaya caligtik. Ug dii-
zeyli bir etkin okuma isleminden sonra elde ettigi-
miz veriler sonul bir ¢ikarsama amaciyla derlenecck
olursa, oncelikle, onlarin yalmzca anisal bir deger
tasimadiklan, aymi zamanda psiko-sosyo-kiiltiirel
iletileri de ickinlestirdikleri ifade edilmelidir. Bu ya-
pildiktan sonra, fotografik anlatinin anlamsal yapisi-
i belirleyen fotografik kisilerin, fotografik uzamin
ve fotografik zamamn ortaklaga olarak Grettigi soy-
lemi sonugta kabaca degerlendirmek ve sonul bir ¢1-

karsamaya varmak mumkindir:

+ Okullu fotograflarda dgrenciler, basat fotografik
aktor olarak one cikarken, duruglariyla ‘itaat’, “di-
siplin’, ‘resmilik’, ‘formellik’, ‘otorite’ gibi bir dizi
imgeyi gorsel metne tasgimaktadirlar. Kiyafetleriyse,
duruslarim destekleyici niteliktedir ve ‘siradanhk’,
-aynilik’, ‘tektiplesme’, ‘esitlik’, ‘bauhlagma’,
‘kimlik tiretimi’ gibi imgelerle betimlenmektedirler;
« Okullu fotograflarda uzamsal yapr olduk¢a yalin
bir goriiniim sunmaktadir. Tekil olarak okul uzamim
belirleyen okul binalari ya da yakin gevreleri 6gren-
cilere ‘kurumsal bir aidiyet’ giydirmekte ve ‘koysel-

lik’, ‘kentsellik’, ‘dzellik’, ‘kamusalhk’ imgeleri
baglaminda *farklihk’ olgusunu vurgulamaktadirlar.
Ayrica, okul uzami, ‘resmilik’ olgusu baglaminda
fotografik aktorlerle dayamigikur;

« Okullu fotograflanin zamansal gondergeleri bir
yiizyilla simrh gibi goriinmekle birlikte tim zaman-
larin degigim seriivenini amstirmasi bakimindan si-
nirsiz kabul edilmelidir. Ancak yalmzca sinirlar igin-
de bile “biiyiik bir degisim’in kamu, eskilik ve yeni-
lik baglammda ‘egitim 6gretim kararlar’ini betimle-
yicidir. Yiizyillik bir gegmiste yaganan sosyo kiiltii-
rel ve siyasal degisimin zamansal siiregte gergekles-
tigini vurgularken ‘degisen’i de belirginlegtirir.
‘Resmilik’ bu kez zamansal gondergelere katigir ve
‘degisen gorii’li tavsif eder. Zamansal gondergeler
en yahn diizeyde, ‘cocukluk donemi’ ile ‘zamanmn
tutulamayis1” gibi imgeleri de igsellestirir.

Tam anlamyla géndergenin figkirmas1?® olan okullu
fotograflar, diger fotograflar gibi neyin artik olmadi-
g sdylemez, o yalmz ve kesin olarak neyin olmus
oldugunu soyler. Her seye de bu ayrim karar verir.
Bir fotografin karsisinda duran bilincimiz, bellegin
nostaljik yolunu degil, bu diinyadaki her bir fotograf
icin, kesinligin yolunu izler; fotografin zi, temsil
ettifi nesneyi agimlamasidir ¢linkii,?! suya diigen tag
egretilemesinde oldugu gibi. Tag suya atilsa da anl-
masa da su vardir. Tas yalnizca suyun halini degisti-
rir, dalga yapar. Dalga suyundur, gorselin oldugu ka-
dar.22 Dalgaya nazar suya nazardir. Fotograf da iste-
nilen dogrultuda tasarrufta bulunulabilecek iletilen
serbest ve deneyimlenmis nazara boyle birakir —do-
naniml nazar da, fotografin asla yansiz olmadigim?*
ve hem fotografik kurucularmn iletisinin hem de biz-
zat fotografin dogasina 6zgi iletilerin muhatabi ol-
dugunu bilir.

Okullu fotograflara atfinazar ederken, okul ve okul
olgusuna iligkin tiimikapsayict bulgular bu yaklagi-
min izinde ve (yasanmus) nesnel gergeklikten kop-
madan irdeledik; ve biitiinceden hareketle kigiler,
uzam ve zamandan olusan anlat evrelerine tamkhk
ettik. Siradan bir fotograf karesinin ne denli gii¢li
bir bilgi dagaryla yiiklii oldugunu sezdirirken, onun
kendi gergekliginin disinda engin bir gorsel gergek-
ligi de i¢kin oldugunu ayrimsadik. Okullu bir fotog-
raf bu noktainazarda artik bir fotograf degil, *gocuk-
luk’, ‘resmilik’, ‘degisim’, ‘itaat’, “esitlik’, ‘zengin-

lik’, ‘yoksulluk’,... imgelerinin tagiyicist ve sonun-
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da biitiinciil bir egitim Ogretim seriiveninin gérsel
ifadesidir. B

dipnotlar

Anlatildan, kabaca, olay orgiisiinii olusturan ve eyleme ka-
tilan islevsel birimlerin aralarindaki iligkileri ve bu iliskile-
rin yarattif1 anlam evreni (anlatinm anlam boyutu) ile dy-
kiileme zincirini (anlatimn gdrsel sézdizim boyutu) anla-
mak gerekir. Mehmet Rifat, Gésterge Elestirisi, Istanbul,
Kaf Yaymcilik, 1999, s.28.

Giincel terimlerin algilanmasini kolaylagtirmak igin ayraca
aldiginmz ‘lafiz’ ve ‘delalet’in, Saussure’iin XX. yiizyihin
baslarinda dilbilim alanmna kazandirdigs *gésteren’ ve ‘gos-
terilen’ terimlerine benzesik bigimde yiizyillar éncesinde
Ibn Sina tarafindan kullanihyor olmasi ilgingtir. Bkz. ibn
Sina, Kitdbu's-Sifa Yorum Uszerine, Ceviri: Omer Tiirker,
Istanbul, Litera Yaymcilik, 2006, s.4.

Fotografik tasarim, bakagtan (vizér) bakildigi zaman kari-
stk olarak duran objelerin belli bir diizene sokulmasidir,
Giiler Ertan, Fotograf Sozligii, Istanbul, Afa Yaymeilik,
1994, 5,77-79.

Gorsel de dahil olmak iizere, “*bir metni okumak, ¢oziimle-
mek, o metnin ayiric: bir 6zelligi varsa ‘anlamh’dir”, Meh-
met Rifal, Homosemioticus, [stanbul, Yapi Kredi Yaymnla-
I, ]996, s.27.

Teyellenme (suture) terimi J.A. Miller’indir ve 6zdesles-
meden farkh olarak, kurgulanmus bir dil i¢inde kendini yal-
nizca temsili olarak var eden dznenin s6z ya da séylem zin-
ciriyle ister istemez iliski kurmasmi ifade eder. Jacques
Alain Miller, “Suture (elements of the logic of the signifi-
er)”, |Screen, Sayr 18, 1978, in www.la-
can.com/symptom8_articles/miller8.huml, 13.08.2008; ay-
rica bkz. Orhan Tekelioglu, "Bir Lacan Okumasi", Yazko
Felsefe Yazilare, Say1 7, 1982, in www.felsefelik.com/yaz-
kofelsefe/7/yf 7 099.pdf, 13.08.2008.

Crary bu ayrim izleyici (spectator) bakigi ile gozlemci
(observer) bakisi bigiminde tavsif eder. Bu ayrima niifuz
edebilmek i¢in bkz. Jonathan Crary, Gézlemcinin Teknikle-
ri, Ceviri: Elif Daldeniz, Istanbul, Metis Yaymlan, 2004,
s.18,19,

Goriinen ile goriinmeyen arasinda salman bir varliktir iko-
na; goriinmeyenin gosterenidir. Zeynep Saym, fmgenin
Pornogtafisi, istanbul, Metis Yayinlari, 2003, 5.8

Richard Leppert, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Ceviri: Is-
mail Tirkmen, Istanbul, Ayrinu Yaymlari, 2002, s.14.

Goz temast, kendini gérme igin olmazsa olmazdir; goriis
dilinin teyidi ve goriiy sahibinin varolugsal tespiti igin ka-
¢tnilmaz gerekliliktir. G6z kendine nazar edemediginden,
kendini |géremez ve kendi nazarinin dogrudan nesnesi de
olamaz.; Kendini gérememe acziyeti, ige nazar ya da igi
gorme baglaminda ‘goniil gozii’ ya da ‘kalp gozii’ gibi te-
rimleri dogurur. Benzer goriiglerin ayrinus igin Ergun Ko-
cabiyik, Aynadaki Narkisos Her Sey ve Hichir Sey Olarak
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Yiiz, Istanbul, Bogazigi Universitesi Yayinevi, 2006, s.64-
80.

10 Daha sonra tamklik edilecek fotografik goriintii asla bag-

langigtaki kaynak-goriintii olmayacak; ortamin tiim sinurla-
malariyla sadece bir temsil, kaynak-goriintiiniin temsili
olacaktr. Hatta alimlayict yalmzea fotografik imgeyi gor-
diiiinden ¢evrenin toplam kusaticiigimi da deneyimleye-
meyecektir. Ornegin, kayit anindaki olasi riizgari, yagmu-
ru, giinesi hissedemeyecek ve gigeklerden yayilan kokuyu
yakalayamayacaktir. Darlly Jones, “Gérmeden Kavrayisa
Fotograf Felsefesi Uzerine”, Makalat, Say: 2, 1999, s.100.

1940’1t yillarda onliikler dnce gri idi, sonra siyahlasti. Bu
durum 1970’li yillarin sonlarina dek siirdii. 80°li yillarda
maviye doniigtii. Ana simflarina kirmizi uygun goriildii,
Gri, siyah, mavi ve kirmizi renklerin dgrencilerin tizerinde
birakug etki ise ayrica incelenmek degerindedir.

II. Mesrutiyet’ten sonra ‘hiirriyet, miisavat, uhuvvet ($z-
glirliik, egitlik, kardeslik)’in okullu fotograflarda da dillen-
dirildigine tanikhk ediyoruz. Necdet Sakaoglu, Osman-
li'dan Giiniimiize Egitim Tarihi, istanbul, istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlar, 2003. s.137.

Fotograf makinesi diisiinemez ¢tinkii. Yargilama, segme,
diizenleme, dahil etme, dislama ve yakalama ile ilgili her
sey fotografer aracihgiyla gergeklesmek zorundadir. Mary
Price, Fotograf Cercevedeki Gizem, Ceviri: Aysenaz ve
Kubilay Kos, Istanbul, Ayrinti Yaymlari, 2004, s.15; An-
cak, ote yandan, fotografgr ne kadar usta olursa olsun ve
modeline ne kadar dikkatli poz verdirirse verdirsin, fotog-
raf makinesine seslenen diinya yine de goziimiize sesle-
nenden farkli olacaktr. Walter Benjamin, Fotografin Kisa
Tarihgesi, Ceviri: Ali Cengizkan, Istanbul, YGS Yaymlari,
2002, s.11.

Smirli gergeve, goriintiiyii goriintii olmayan seyden ayiran,
gorintliniin alamim belirleyerek gériintiiyli durduran ve

. ‘gergeve digi’m var eden seydir. Jacques Aumont, L 'image,

L

=3

)

Paris, Editions Nathan, 1990, s.108.

Clinkii fotograf makinesinin kaydi dogrulayicidir. Bir fo-
tograf belli bir geyin meydana geldiginin degistirilemez
kamtidir. Fotograf hep “oradaki” bir seyi gostermek ister.
Susan Sontag, Fotograf Uzerine, Geviri: Reha Akgakaya,
Istanbul, Alukirkbes Yayinlari, 1999, 5.22.

“Biitiin fotograflar gegmise dairdir, yine de onlarda gegmi-
sin bir kesitinin an Gyle bir yakalanmigtir ki canli bir geg-
misten farkli olarak onu simdiki zamana tasimanin higbir
yolu yoktur. Her fotograf bize iki mesaj tagir; Fotografi ge-
kilen olayla ilgili bir mesaj ve bir siireksizlik sokunu yan-
sitan bir mesaj”. John Berger ve Jean Mohr, Anlatmanin
Bagska Bir Bicimi, Ceviri: Osman Akinhay, Istanbul, Agora
Kitaphigi, 2007, 5.78.

Fotografik bellek, hi¢birseyi unutmayan, gorsel deneyimi-
mizin miikemmel, kalic1 bir kaydimi igeren bir bellcgi ima
eder. Douwe Draaisma, Bellek Metaforlar: Zihinle Ilgili
Fikirlerin Turihi, Geviri: Giirol Koca, istanbul, Metis Ya-
yinlari, 2007, s.166.



18 Demirleme (ancrage) terimi Barthes’indir.

19 Bir dgretmenin oOgrencilerine, giyaplarinda, ‘efendi’ bi-
¢imindeki hitabi -yiizlerine karst da boyle bir hitap muhte-
meldir-, ddnemin nezaket anlayigini serd eden zarif bir sos-
yo kiiltiirel drnek niteligindedir.

2 Roland Barthes, Camera Lucida Fotograf Uzerine Diigiin-
celer, Ceviri: Reha Akgakaya, Istanbul, Altkirkbes Yayin-
lari, 1996, 5.77 '

2l agy., s.81.

22 Ancak hemen hatirlamak gerekir ki, fotografik gorsel, nes-
nel gergekligin hakiki karsih: degildir ve gergekligin yal-
mizea ipuglanini verir, kendisini degil. Ayrica, “imge ve im-
geyi goriiniir kilan gergeve, temsil ettigi goriintiiyle yalniz-
ca benzesen degil, ayni zamanda benzesmeyen bir benze-
simdir”. Goriigiin agilini ve elestirisi i¢in bkz., Zeynep Sa-
yin, agy., s.14.

2 Laurent Gervereau, Voir Comprendre Analyser les jmages,
Paris, Editions La Decouverte, 1994, s.135.
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Gorseller,

» Necdet Sakaoglu, Osmanli’dan Giintimiize Egitim Tarihi,
s. 109, 133, 161, 226 ve 252’den,

* Adapazan Biiyiikschir Belediyesi, Diinden Bugiine Adapa-
zan Belediyesi, Adapazari, ABB Kiiltiir Midiirligi Yaym-
lar1, 2004, 5,143 ve 150°den,

» Fikret Hakan, kigisel argiv’den,
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