HASAN AYCIN

Karikatlrist

Eskirveni: Sanatin genis tanimlarindan biri de;
gergegin yerine imgesini koymaktir. Dogal olarak
burada sanatginin 6znelligi devreye girmekte ve
gergek bu dolayimla birlikte degigsmektedir. Sorum
su: Biz bir eseri okurken nasil bir gergeklikle yiiz-
yize gelmekteyiz.

Hasan Aycin: [saret ettiginiz gibi tabii olarak sanat-
¢imin istedigi sonugla karsilagsmaktayiz. Bu dogaldir.
Zira sanatgi insandir ve her insanin giinesin altinda
bir konumu vardir. Konum deyince, temelde Tann
karsisindaki konumumuzu anliyorum. Insan Tan-
ri’min varhigini, birligini, buyrugunu kabul eder ya
da reddeder. Bu husus ¢ok énemlidir. Kabul ederse
deger yargilan o baglamda, reddederse ret bagla-
minda olugur. Ve sanatginin eserlerinin deger yargi-
larindan bagimsiz olabilecedi diigiiniilemez. Hasih
keldm bizim eserde yiizyiize geldigimiz gergeklik,
sanat¢inin murat ettigi gergekliktir,

Eskrveni: Ideolojilerin dimdik ayakta oldugu yil-
larda sanat¢1 da ¢agin tanifn olarak tamimlanirdi.

Oysa son yillarda sanat bu sorumluluklarindan epey



uzaklasmis durumda; sorumsuz, baglanmasiz sanat

olabilir m?

Hasan Ayein: Sanatun ne sugu var. Sorumluluk ve
baglanma sanatgi igindir. Ama o, 6nce kendinin tani-
#1 olmah; ¢aginin tanig olmanin yolu kendinden ge-
¢iyor giinkii. Zaman ve mekan baglaminda yerini
tespit edip konumunu belirleyecek once. Yani geg-
misle gelecek arasindaki kendi zamanini sahiplene-
cek. Zira sorumluluklarimi kusandigr zamandir o;
kendisine verilmig olandir. Hakezd evren igindeki
yerini de bilecek ve sahiplenecek. Kendinin tanigi
olmamn da baska yolu yok. Sorumsuz, baglanmasiz
sanat¢l olmaz ki, sanat olsun! Yine de oluyorsa ve
hatta hepten dyle oluyorsa... ne demeli? Baba eren-
ler bir giin hamama gitmig, bakmig kimse yok, asil-
mig kayabagini; kubbeler ¢in ¢ seda vermis. Oyle
ki kendi seddsindan mest olmus. Hamamdan ¢ikar
citkmaz solugu minarede alip yummus gdzing, ag-
mis agzini temcide baslamy. Asagidan bagirmislar,
bire ahmak bu bet sesle hem de vakitsiz, nedir o 6y-
le? Baba erenler de asagidakilere ¢ikigmis: bagiraca-
giniza tez $u minareye bir hamam yapim, goriin o za-
man benim avazem ne sedadir. Bir garabet haldir gi-

diyor, vesselam.

Eskiveni: lyiligi emreumek, kotiiliiklerden sakin-
dirmak, ilahi bir emirdir. Sanatla bu buyruk arasinda

nasil bir iliski vardir”?

Hasan Aycin: Biraz 6nce insamin temel konumuna
deginmistim. Kabul konumundaysa sanatinin emr-i
bi’l-ma’ruf, nehy-i ani’l-miinker asabiyeti tagimasi
gayet dogaldir. Yani s6z konusu iliski sanat¢iyla
buyruk arasindadir. Ret konumundaysa pekala onun
sanatfi, kotiliigiin éniinii agan, iyiligin oniinii ukayan
bir asabiyet tagiyabilir. Tabii, iyiligi ve kotiligii na-
s1l anlayacag@iz, mikyasimiz ne olacak; bu énemli.

Eskivent: Dil bizatihi deger yiikliiyken nasil olur
da saf sanattan soz edilebilir. Bu baglamda eser me-
saj iliskisine nasil bakmahyiz?

Hasan Ayem: ‘Saf sanal’ betimlemesini goreceli
buldugumu belirtmeliyim. Bence insan i¢in saf sa-
nattan soz edilemez. Insanin zaman ve mekan bagla-
minda temel bir konumu vardir dedik ya. Gegmisle
gelecegin arasinda simdiki zamanda konumlanan sa-
nat¢i, giinden giine kendini gelisurmek durumunda
degil midir? iki ginii miisavi olmamasi gerekir.
Kendi gelismesi haliyle sanatina da yansiyacakur.

Bu siireg 1¢inde bugiinkiini sal sanat kabul edersek,
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bir 6ncekine ne diyecegiz? Ya da bir sonrakine gore
simdiki ne olacak?

Dile gelince, deger yiiklii olmasa abes bir sey olur-
du, anlamsizlagirdi. Ancak onu deger imkénlartyla
sezebiliyor, diiiinebiliyor, anlayabiliyor ve anlatabi-
liyoruz, degil mi. Anlatabildigimizse anladigimiz-
dan bir nebzedir sadece; anladigimiz1 asamaz. Ya-
zarken de gizerken de bu gergek degismez. Dil yor-
damuyla: anladifimizi ayni yordamla diglastirmaya
¢aliginiz. Bir bakima dil igin yiikli oldugu deger her
neyse eser i¢in mesaj odur ve olmazsa olmazdir.

Eskiveni: Cizgide en kiigiik birim noktadir. Bir
anlamda ¢izgi noktalardan meydana gelmektedir. Bu
noktalar, ¢izginin genel kompozisyonu igerisinde
anlamli bir biitiine ulagmaktadir. Noktalart anlamli
bir biitiine baglayan ecza nedir?

Acikcas: ben, biitiin samimiyetimle
yazdiklarimizin cizdiklerimizin ve hatta
konusarak ifade ettiklerimizin diinyadan
sonra da bize sahitlik edeceklerine
inaniyorum.

Hasan Aycin: Dogru, ¢izgide en kii¢iik birim nokta-
dir. Cizginin yapisini ¢ozer, onu aynstirirsak elimiz-
de nokta kalir. Nokta ¢izginin yap: tasidir. Peki ama
nokta nedir; yanit bulmakta zorlaniyoruz. Bakin bir
sehirde yagiyoruz. Sehir bir anlamda yapilar biitiinii-
diir. Bir yap1 dnce diigiincedir, tugladir, har¢tir,
emektir... Onun yapi tag1 olan tugla da 6nce tugla
degildir; diisiincedir, topraktir, sudur, kahptir, atestir,
emektir... Bir mefhum olarak noktanin, tugladan ne
farki var? Kalem kégida deginceye kadar nokta orta-
da yoktur; fakat onun orda hazir oldugunu/olacagini
biliriz, hem de sayisizca. Kimileri kalemle alfabenin
ilk harfini yazamazken, birileri kiitiiphane dolusu
eser yazabilir. Cizerken de boyledir.

Eskireni: Kiibistler, resmin genel tarihi i¢inde bir
devrim yaparak noktalari, anlamli bir biitine ulayan
bag iptal etmiglerdir. Boylelikle resimde yer alan
imgelerin, anlam sayesinde birbirine baglanmasinin
yerine; onlarin bagimsiz bir gergeklige doniigtiir-
miislerdir. Resmi, sadece kendine génderme yapan
bir gergeklik olarak tammlamiglardir. Sizin gizgileri-
nizin gergekle olan baginin kopmasindan korktugu-
nuz oldu mu?
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Hasan Aycin: Oncelikle belirteyim; otuz yila balig
sanat hayatimda hi¢bir zaman akimlarin iginde ol-
may1 segmedim, olmadim da. Bu yiizden ¢izerken
ve konusurken hazir kaliplarim yoktur. Ama hep ne-
yi nasil gizecegim, neyi nasil yazacagim, neyi nasil
ifade edecegim onemli oldu. Basardim, basarama-
dim; ama boyle oldu. Sirf ¢gizgilerimin degil, yazdik-
larimin ve hatta agzimdan ¢ikan sozlerin gergekle
bagimin kopmasindan korkmusumdur hep. Daha 6n-
ce yine boyle bir vesileyle nakletmistim; yirmi yil
kadar oluyor, Finlandiyali bir gazetecinin sorularini
cevaplamigtim. Giderken ilk albiimiim olan Bocur-
gat’1 da yaninda gotiirmiistii. Cok ge¢meden haberi
geldi: “Gazetede albiime baktilar, bu adam Miislii-
manmi§ yayinlayamayiz, dediler.” O zaman, ¢izgile-
rimin gergekle bagi testten gegmis diye diigiinmiis,
‘elhamdiilillah, Miislimanhgima sahitlik etmisler’
demistim. Agikgas: ben, biitiin samimiyetimle yaz-
diklarimizin ¢izdiklerimizin ve hatta konusarak ifa-
de ettiklerimizin diinyadan sonra da bize sahitlik
edeceklerine inaniyorum.

Eskireni: ikonu, gosterileni kendi iizerinde topla-
yan gosterge olarak tanimlamak miimkiin. Bu tanim
tam da ¢agdasg bir put tanimidir, Zaten Baudrillard’in
yiiksekgergeklik kurami da boyle bir tamima yasla-
nir: Gostergenin herhangi bir gergeklige degil, sade-
ce kendine génderme yapmaya basladigini; boyle-
likle bir gergeklik olarak kargimiza giktifimi sdyler.
Dahas: boylelikle bir gergeklik olarak karsumza ¢i-
kan gostergeler de bir atf kaynagi olmaya baglar.
Siz de ¢izerek Oniimiize bir imge koyuyorsunuz. Bu

anlamda korkularimz, kaygilariniz nelerdir?

Hasan Aycin: Cizgimin putlagmasindan korkarim
elbette, bunu hig istemem. Esrarname’de hayatin an-
lamim arayan kahramanin yolu, balta yapan bir de-
mirciye ugrar. Demirci, ben balta yaparim, baltadan
temsil sdylerim, sen her ne yaparsan buna kiyas ey-
le deyip buna devam eder: Herkes bir balta yapacak,
baltaya sap takacak ve sonunda, putlasmis tutkulari-
na, elcegiziyle yapip putlastirdiklarina ibrahim’in
(a.s.) putlara yaptig1 gibi verecek baltayi. Balta kiri-
lirsa varacak eyvah diye diye; putlar kinihrsa vara-
cak elhamdiilillah diye diye... Allah esirgesin, ¢izgi-
min putlagtifini gorecek olsam, onu kendi ellerimle
kirmak isterim. 8



