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Sorusturma Sorular

1. Goriintii kiiltiiriiniin giindelik hayata etkileri ko-

nusunda ne diigiinityorsunuz?

2. Gorsellik, sanat ve edebiyatta yoksullagmaya ne-
den oluyor mu?

3. Goriintil, insan ile hakikat arasmda bir perde mi-
dir?

4. Goriintil saganagn altinda yagamak bir simiilasyo-
na neden oluyor mu?

5. Goriintii ve gosteriye dayali modern hayat, ahlaki

alana nasil etki ediyor?

Sadik YALSIZUCANLAR

Bati resim ve heykel sanatinm konkre dilinden fark-
L, biiyiik oranda yiiz ve gok sembolizmine dayali,
hakikatin kiirevi niteliginin yansidig, Yaratier’nm
degil, “yaraus™in Sykiniildigi, ozellikle portale
agirhk veren, Kutsal Kitab’in bizatihi kendisinin
konu edildigi, yan sira bilhassa kubbelerde gokle-



rin hakikatin dairesel niteligine uygun bi¢imde min-
yatiir Orneginin yeniden iiretildigi, zaman zaman bir
ust dil olarak kiigiik bir evren tasavvuru iginde, top-
yekln hakikatin yansitilmaya ¢alisildigi, canli, son
derece dinamik (arabesk) ve deyim yerindeyse varo-
lusun, bir deveran halinde olusu, zerrelerin ve kaina-
tin hareket ilkesinin kendisinde makes buldugu,
malzemesi tas, ahsap, boya, kagit, maden ve cam
olan muazzam bir “tasvir” ve bunun kullanildif
heykel ve resim sanatinn, aslinda, Islam’in bu alan-
la ilgili ilkelerinin, 6rekler iizerinden ve tekil bi-
¢imde degil, adina “tevhid” denilen genel ve kurucu
ilke temelinde gelismis oldugunu, bu ilkeye dayali
olarak sanatkarin 6zgiir ve 6zerk bir alana agilabildi-
gini, tasvir yasaginin ise idol (put) degil, ikon (me-
caz) ekseninde gelistigini goriiriiz. Tasvir yasaginin
Islam’m tevhid ilkesinin vaaz edildigi “putperest”
bir toplumda sika bigimde uygulanmasinin son dere-
ce anlagilir bir sey oldugunu da goz ardi etmeksizin
diisiinecek olursak geleneksel ve kutsal sanatlarda,
“birlik” prensibine bagl olarak nesneler birer ikon
odevi goriirler. Picasso, “Sanatsal tiretim, asil gerge-
ge dogru bir gedik agmaktir.” der. Ikon, bir bakima,
Picasso’nun s6z ettigi gibi, heykelde de nesnenin ve
parcalarimin ikonik (baska ve asil gergegi ima eder)
bigimde yer almasinmi saglar. Ozellikle Selguklu sa-
natinda, kabartma ve oymalarda, mimarinin bir bo-
yutu olmak iizere, ibadet amagli veya sivil biitiin ya-
pilarda, surlarda, kalelerde, saraylarda yer alan ve
“heykel”/resim sinifina sokabilecegimiz tiirden eser-
lerde de bu ilke islemistir. Ozellikle Bizans ve Sasa-
ni etkisinin bariz bigimde hissedildigi; ama Islam’in
batini ilkelerinden beslenen bu tarz eserlerde ikonik
karakter kendisini agik¢a gosterir. Bunun en genel
diizeyde ilkesini, bir Hz. Mevlana rubaisinden izle-
mek miimkiindiir.

Hz. Pir der ki:
“Suret hemi-zillest.” Yani goriinen her sey golgedir.

Bu dizelerde, gergek hayal ayriminin ve geleneksel
Islam sanatinin metafiziksel imaj diinyasmin ekse-
nindeki sorun da dile gelir. Geleneksel Islam sanat,
goriinen her geyin hayal oldugunu séyler. Ona gére,
bizler hakiki olmayan, varhg Varedici’nin varligina
bagh olan birer gdlge, birer hayalizdir. Goriinenler,
goériinmeyenlerin izdiigiimii, gélgesi ve sonsuz suret
imkanlanndan biridir. Zira tecelli Kesintisizdir ve

her form, hakikatin birer yiiziidiir o kadar.

Tezahiir kelimesi, hakikatin kendisini izhar etmesi,
diga vurmasi anlamina gelir.

Form, gdlge olunca sanatin mecaz ve mazmuna da-
yali dogast belirir.

Kelime, resim, heykel veya miizik ne olursa olsun
her form, bir soyutlama, mecaz, mazmun ve ikon-
dur. Resim ve heykeli de bu gelenekte, bu baglam
lizerinden anlamlandirmak gerekir.

Geleneksel islam sanati, goriinen her seyin
hayal oldugunu séyler. Ona gore, bizler

hakiki olmayan, varhg Varedici’nin varligina

bagh olan birer golge, birer hayalizdir.
Gorinenler, goriinmeyenlerin izdiisiimii,

golgesi ve sonsuz suret imkanlarindan biridir.

Zira tecelli kesintisizdir ve her form,
hakikatin birer yiiziidiir o kadar.

Islam sanatlarinda mecazin Gnemini belirtirken s6z
déniip dolagip mutlaka ikona gelir. Izzetbegovig’in
de ifade ettigi gibi “Islam sanati biitiiniiyle insanin
kendi esas kiymetini anlamasina yardim edecek bir
ortam olusturmay1 amaglar. Bu ylizden son derece
nisbi ve gegici nitelikte de olsa put olabilecek her se-
yi yasaklar veya engeller. Allah’in goriinmeyen hu-

I’!

zuruyla insan arasinda higbir sey bulunmayacaktir

Peki, “suret”ten yoksun bir sanatin nitelikleri neler
olacaktir?

“Soyutlamalarla dolu bir duygu kab1” diyor izzetbe-
govig. Orada yansitilan insamin bedeni degil ruhu-
dur, ruhsal gercekligidir. Hakikatle aramizda perde
olusturan her sey puttur ve resmin bu igerikle iiretil-
mesi yasaktir,”

Prof. Dr., Naci BOSTANCI

Stefan Zweig Diinya Fikir Mimarlar: isimli kitabin-
da “Kazanova”y1 anlatirken, onun yaslandiginda
yazdig: hatiralara iligkin asag: yukan soyle der: O
hi¢bir zaman kendi yaklasimina ihanet etmedi. Sa-
dece bedenden bahsetti, tenin Gtesine gegmedi. Ka-
zanova'nin bu diinyay: algilama bi¢imi hayat tarzi-
nin bir fonksiyonu olmalidir: Diinyevi zevkler, be-
dende biten bir insanhik. Kazanova tiplemesini bu-
giin sadece kadmn erkek iligkileri i¢in diisiinmek yan-

SAYl 11 SONBAHAR 2008 ESKIYEN| 83




lis olur. O artik her tiir insan{ iligkinin egemen 6rnek
modeli gibi oniimiize ¢gitkmaktadir. Siyaset, ekonomi,
toplumsal hayat, aklimza gelen her alanda insan
iligkilerinin gorsellige odakli bir sekilde yiiriimesi,
mahiyetin, arka planin son derece tali diizeyde ele
alinmasi evrensel ve hegemonik bir Kazanova ger-
cegiyle bizi ylizlestiriyor.

John Keane, kitle iletisim araglariyla birlikte siyase-
tin (birlikte mi demek lazim yoksa bir vesayet mi
50z konusu?) asli ekseninden koptugunu, imaj yarat-
ma ve gergeklik ne olursa olsun insanlan bu imajla-
ra inandirma sanati oldugundan s6z eder. Her tanim
gibi buna da ihtiyath yaklagsak bile agiklayicilig ve
kapsayicihig etkileyici. Diinyanmn her yerinde siya-
setin sorunlara degil KIA iizerinden “mis gibi yap-
maya” yOnelmesi, performansin, basarinin, beceri-
nin iyi goriintii, ikna edici s6z diizeni ve ayn gekil-
de bedenin sunumu ile baglantili hale gelmesi mani-
dar degil midir? Ekonomi gibi ¢ok gergek bir alan
dahi bundan nasibini almaktadir. Diinyanin yasadig
su son kriz, 20 trilyon dolarlik paranin 120 trilyon

la anlatan, giiciinii kelime hokkabazligindan alan ki-
taplarin yayginh: bize yazar kadar okuyucu kitlesi
i¢in de bir fikir vermelidir.

Mcluhan, kiskirtic: metaforlarla siisledigi Giitenberg
Galaksisi isimli kitabinda kulak ve géz medeniyeti
diye bir ayrim yapar. Ormandaki “vahsi” kulak me-
deniyetine attir, o ormam “kulagiyla™ gériir; beyaz
adam ise “g6z medeniyeti’ne aittir, o da goriintii
tuzerinden hayatimn bir tasvirine sahip olur. Géziin ve
kulagin “geyler” hakkinda ne kadar farkl: veriler su-
nacagim tahmin edebiliriz. Insani ve diinyay: kavra-
manin gesitli yollarini gorsellige indirgeyen bir akil
her ikisini de yoksullastirms demektir. Elbette by-
lelikle sanattan siyasete insanogluna ait her tiir var-
lik alan1 bundan kendi payma diiseni alir.

Cihan AKTAS

Sanki tarihin higbir déneminde olmadig kadar kiil-
tiir ve sanatin yanilsamali goriintiiler tarafindan bi-
¢imlendirildigi ve yayildig: bir dénemden gegciyo-
ruz. Bu bigimlendirilme ve yayilmanin hiz, kiiltiir
ve sanat eserlerinin yeni bir bigim ve igerik kazan-

Mcluhan, kiskirtici metaforlarla siisledigi
Giitenberg Galaksisi isimli kitabinda kulak ve
g0z medeniyeti diye bir ayrim yapar. Goziin
ve kulagin “seyler” hakkinda ne kadar farkh
veriler sunacagini tahmin edebiliriz. insam ve

masma da neden oluyor. Sanatsal verim, siiziilme
igin gerekli bir zaman ister. Goriintiiler hizla geger-
ken gozlerimizin 6niinden, adeta somut gerceklikten
yayilan sahneleri perdeleyen bir duyu kaybina yol

diinyayr kavramanin cesitli yollarim

gorsellige indirgeyen bir akil her ikisini de

yoksullastirmig demektir.

41

dolarhik gorsel efekt yaratabilme “yetenegi’nin bir
sonucudur. Ama gériintii zinciri bir yerden koptu-
gunda insanoglu dramatik gergeklikle yiizlesmekte-
dir. Toplumsal hayatta insan iliskilerinin, kolektif
mecralann, sanatin, hatta dinin “yeni ytizii” gorii-
niirliik esashdir. Dini hayatta diinyanin her yerinde
ekranin “goriiniirliik” format: {izerinden yeniden se-
killenen bir dini anlat1 6ne ¢ikmaktadir. Amerika’da-
Li yani Lilisalar artide din? Lonallardas Tiiwleiys’de ol

randan gorsel sunum imkanlariyla retorigin bileske-
sinden tuhaf bir Islami anlat: alana girmektedir. El-
bette tlim bu gelismelerden sanat da payim almakta-
dir. Dostoyevski gibi kavrayic bakislarini insanin i¢
diinyasina, derinliklerine yonelten yazarlann yoklu-
gu kitlelerin talebi kadar yiiksclen yeni insan tipiyle
de ilgilidir. Kolay okunan, hikayesini klip mantig1y-
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agiyor. Sanatm ihtiyag duydugu yalinhk ve sadelik,
bu hizin olusturdugu karmasada ihmal ediliyor. Ha-
yati genigleten, farkli pencereler agan degerlerin ug-
rach@1 zafiyet, bir tutku sahibi olmaya 6denecek be-
del konusunda kararsiz ve iigenge¢ ruh halleri, siirii
kiiltiiriine eklemlenmeyi getiriyor.

Mabhalle sokaklarinda ilerleyen bir geng kiz, bir pen-
cerenin gerisinden kendisini izlemekte olan filanca
dedikoducu teyzeyi degil, bir kamera bakisinin kon-
troliinii hissediyor tizerinde. Mahallenin 1iklari, ye-
rini kamera 1s51klarina birakti sanki.

Cinsel imajlar agisindan ozellikle kadmnlar kontrol

eden ve bask altinda tutan nivasa. artik erkeklere de
benzeri bir baskiyi uyguluyor. Insamin yeteneklerini
derinlestirmesini, dolayistyla insan olma siirecini ta-
mamlamasim 6nleyen, tam tersi bir garki ise hizlan-
diran bir baski, s6ziinii ettigimiz.

Mevecut kiiltiir ve sanat endiistrisinin biitiin diinyayi
kiskivrak kugatan ¢arkinda, diinyaya bakmay: yeni-

den 6grenmenin imkam var midir?



‘Bakiglan nahamrem olandan sakinmak gerek’. Bu
dini diistur, popiiler kiiltiir ve sanat endiistrisinden
yayilan sahneleri izleme konusunda bir él¢iiye duy-
dugumuz ihtiyaci haber veriyor. “Namahrem’ bura-
da, sadece karsit cinsle iligkilerdeki dlgiilerle alakali
olmayan, duyum kirlenmesine yol agacak ve insani
kendi derinliklerine yonelmekten alikoyacak biitiin
yararsiz sahnelerin bir biitlinii olarak okunabilir.

Goriintii kiiltiiriiniin yol agtigi goriis bulamkligi ve
korlesme karsisinda zorunlu olan segicilik, belli bir
biling seviyesinin kazanimi yaminda, ig¢e bakigi de-
rinlestiren bir hayat tarzi kurabilme becerisiyle de il-
gilidir. Zamanin degerini bildiren bir segiciliktir bu
ayni zamanda.

“Doga igerdedir.” dermis, Cezanne. Nitelik, 151k,
renk, derinlik ancak viicudumuz onlara kabul verdi-
gi icin oradadirlar. Bedenin aragsalligindan gergek
ve tinsel bir 6zgiirlesme tarzi iiretemeden, olgusala
olan mahkiimiyetimiz sona ermeyecektir.

Yukaridaki soruya verilen cevapla baglantili olarak -
denebilir ki evet, gorsellik sanat ve edebiyatta belir-
li bir yoksullagmaya yol agtyor. Gorselligin 6ne ¢ik-
t1@1 bir kiiltiirel ortamda insanlarin kafasi daha ¢ok
gelip gecici olana, 6zden ¢ok goriintiiye, ne oldu-
gundan c¢ok nasil goriindiigiine, ne diisiindiigiinden
¢ok nasil giyindigine... odakli oluyor. Oysa aslolan
hakikatin pesinden gitmektir, goriintiiniin degil. Bu-
nun hem fiziksel anlamda goriiniige aldanmamak ge-
rektigiyle ilgili hem de diinyada her seyin goriintii-
stiniin ardinda bagka bir 0z, anlam ve amag¢ aramak
gerektigine dair derin felsefi implikasyonlan var.
Sanat ve edebiyatin insanin hakikat arayiginda iki
onemli arag oldugu kabul edilirse, gorselligin, fizik-
sel goriintimiin, cinsel cazibenin, giyim kugam ve
gorilintiiniin baskin hale gelmesi dogal olarak anlam
arayigini, ige bakigi, derinlerde yatan geyi yakalama
kaygisini olumsuz etkilemektedir.

Gorselligin one aktg bir kiiltiirel ortamda
insanlarin kafasi daha cok gelip gecici olana,
ozden cok goriintiiye, ne oldugundan cok
nasil goriindiigiine, ne diisiindiigiinden cok

Bazen insanda taklit olan her seyin duyurttugu sikin-
tiy1 uyandiran ¢aligmalar, yorumlar, yiizeysellikleri
oraninda baskin olduklari bir jamatayla sunuldukla-

1 i¢in de, emek verilmis, 6zglin ¢alismalarin ve yo-
rumlarin g6z ard1 edilmesine yol agtyorlar. Okur ya-
zarlar olarak, taklit ve samatayla, medyatik simiilas-
yonlarla var kilinan yavanhigr ve yalan elestirirken,
ortbas edileni, gizli sakli birakilani, tabular ve ¢ag-
das hurafelerle goriinmez kilinan ya da inzivaya sii-
ritkkleneni gérme ve gosterme gibi bir sorumiulugu-
muz var demek ki... Aym zamanda, hayattan yiikse-
len taleplerle, elestirilerin daha dikkatli bir okumasi-
n1 yapabilmemiz, kiiltiir ve sanat alanlarinda 6zeles-
tirel, liretken, daha 6nemlisi sebatkéar ve sadik ola-
bilmemiz gerekiyor.

Dog. Dr., Mustafa ACAR

Goriintii kiiltiirtiniin giindelik hayata bir¢ok bakim-
dan etkileri var. Goriintii odakl bir kiiltiirde insanlar
isin Oziine bakmay: birakip estetige, dig goriiniise,
giyim kusama daha gok 6nem veriyorlar. “Iimaj her

LIRS

seydir.” “Cagimiz imaj ¢agidir.” gibi sloganvari soz-
ler ashinda pek gok seyi 6zetliyor. Ozii birakip imaja
bakilan, insanlara giydikleri kiyafet ve kullandiklar
markalara gore deger bigilen bir ¢agda insanin kali-
c1 geyler pesinde kosmasi, goriiniige aldanmamay:

ogiitlemesi zorlagiyor.

nasil giyindigine... odakh oluyor. Oysa
aslolan hakikatin pesinden gitmektir,
goriintiiniin degil.

Goriintii ve gosterige dayali modern hayat, beklene-
bilecegi iizere, ahlaki alana olumsuz yansimaktadir.
Bir yandan “Ye kirkiim ye!” 6zdeyisinde ifadesini
bulan ahlik zaafi, insanlara diigiinceleri ve eylemle-
rine gore degil de parasina puluna, makam ve mev-
kisine, elbise ve kaftanina gore muamele ediliyor ki
bunun ahléki bir zaafiyet oldugu agik. Bir yandan da
gosteris tutkusu, bagkalarina “caka satma,” azametli
goriinme kaygisi liks ve israfi koriiklemekte, bu ise
hem dini bakimdan haram bir alana bizi tasirken, bir
yandan bagkalarinin ihtiyaglarnin kargilanmasinda
da ige yarayabilecek kit kaynaklar ve nimetler az sa-

yida kisinin elinde ¢argur edilmektedir.

Biitiin bu sorunlarin tistesinden gelebilmek, gortinti-
ye ve goriiniige aldanmayan, gorselliin ve gosteri-
sin esiri olmamak, hig kuskusuz, neyin asil neyin ta-
li, neyin kalict neyin gegici, neyin énemli neyin al-
datici oldugu konusunda saglam bir dini ahlaki pers-
pektif, biraz da kit kaynak, verimlilik, etkinlik vb.
kavramlardan 6riilii iktisat bilgisi gerektirmektedir.
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Necip TOSUN

Gorsellik, sanat ve edebiyatta yoksullasmaya neden
oluyor mu?

Goriintii kiiltiiriiniin giindelik hayata etkileri konu-
sunda ne diisiinityorsunuz?

Kuskusuz bu sorularin cevabimi, muhatap, yazar ve
zemin diizleminde ayn ayn sorgulamak gerek.
Okur/muhatap nezdinde soruyu irdelersek, gorsellik,
sanat ve edebiyat1 direkt olarak etkilemektedir, Tek-
nolojik geligmelerin insanlara yeni anlayislar, yeni
davranmi§ ve ahlak bigimleri kazandirmasi yaninda on-
larin zevk ve tercihlerini bile belirler hale geldigini
sOyleyebiliriz. Bunlardan en dikkat ¢ekici olani za-
man olgusudur. Cagimizda dort bir yandan gesitli ug-
raglarla kusatilmis ve eline bir y1gin elektronik ve me-
kanik ara¢ tutusturulmus olan modernizmin ¢ocuklart
igin zaman olgusu artik daha bir énem kazanmistir.
Artik gliniimiiz insan1 zamanini bu ugraslara ve arac-
lara ayarladigindan bu ugraglar ve araglar digindaki
zamam ¢ok iyi degerlendirmek durumunda kalmustir.
Bu nedenle modern insanin sanata, kiiltiire ayiracag
zaman dilimi de kiigiilmiistiir, Bunlardan da cesitli ne-
denlerle kagmamayan modern insan, bu etkinliklere
en kisa yoldan ve en az zamanda ulasmak istemekte-
dir. Zamam elinden kagirmis modern insanin bu ko-
nuda buldugu ilk ¢oziim ise her seyi “Ozet inden ya-
kalamak arzusudur. Bu da en az gabayla en gok fay-
day1 saglama arayigidir. Burada gagin insanmin yardi-
mina “gorsellik” kogmaktadir. Modemn insanin gozde-
si olan gorsel medya ile sinemanin cazibesini bu ara-
yislara baglamak miimkiindiir. Artik yiizlerce sayfalik
roman: haftalarca okumak yerine, o romandan uyar-
lanmug iki saatlik filmi seyretmek insanlara daha ca-
zip gelmektedir. Ciinkii moderizm, gocuklarmna dzet
yasamayi dayatmaktadir.

Gorselligin, ¢agin insamina cazip gelen ikinci yam
ise zaman olgusundan bafimsiz “kolaycilik” yakla-
simudir. Ciinkii insanin gérmek icin ¢ok biiyiik bir
caba sarf etmesi gerekmiyor ve gérme onun doga-
sinda hep var olan bir yetenegi. Bu yiizden televiz-
yon kargisinda saatlerini gegirmekten sakinmiyor.
Insan giiniimiizde imajlarla, sembollerle, goriintiiler-
le digiiniiyor ve bir seyi goriintiilerle daha ¢abuk al-
giliyor. Bu nedenlerle goriintiileme/gosterme mo-
dern hayat diigiiniildiigiinde olduk¢a fonksiyonel bir
durumda. Ancak yine de o bildik érnekle nasil fotog-
raf resim sanatini, televizyon sinemayi yok edeme-

86 ESKIYENI SONBAHAR 2008 SAYI 11

misse, zamanin dayattig1 realiteler de elbette yazin-
sal tiir ve sanatlan yok edemeyecektir. Ama modern
insanin ritmiyle, temposuyla ve beklentileriyle or-
tigmeyen yaznsal tiir ve sanatlara “nazaran”, bu ni-
telikleri biinyesinde barindiran sanatlarin okur/mu-
hatap/tiiketici nezdinde “daha cazip” olacagini sdy-
lemek miimkiin.

Sanat/edebiyatin, zamanin ritmine, nitelikli yazar/sa-
nat¢r kusagmim belli bir dénemde yogunlagmasina,
yasanan sosyolojik/tarihsel konjonktiire bagl olarak
kimi zaman daha yogun, kimi zaman da daha az giin-
deme geldiklerini, ilgi gordiiklerini biliyoruz. Aranir-
sa elbette biitiin bunlanin hem istatiksel hem de sos-
yolojik temelleri bulunabilir. Ama yasananlar goster-
migtir ki, sanat/edebiyat kiigiilk zaman dilimlerinde
sabitlenerek, lizerinden kalic1 sonuglar tretebilecegi-
miz bir alan degildir. Ciinkii sanat/edebiyat zaman
araliklarina hapsedilemez. Ancak artik ¢ok somut bir
gergegi de gdrmezlikten gelemeyiz. 19. yiizyilda ya-
samig buyuk bestekarlarin, 20. yiizyilda yasamg bii-
yik ressamlarin, giderek gectigimiz yiizyilda yasa-
mig biyiik edebiyatgilarin giiniimiizde ¢ikmamus ol-
mast zamanin ritmiyle iligkili oldugu diisiiniilebilir.
Bu nedenle, ¢agimizin gorsellik ¢agr oldugu dogruy-
sa biitiin bunlardan, bu yoksullasmadan gorselligin
sorumlu tutulmasi akla yakindir.

Biiyiik kitleleri ckran bagia geken televizyon dizile-
ri, gorselligin giicii ve degisen sanat edebiyat algisi-
nin en somut kanitidir. Giintimiizde artik “hikaye an-
laticis1” deg@ismis gibidir. Tarihsel seriiven igerisinde,
toplumlar, acilarini, sevinglerini, birikimlerini hikaye
formatiyla yannlara aktardilar, tasidilar. Bu yiizden
aramizda hep bir “hikdye anlaticis” oldu: Masallar-
da, halk hikédyelerinde, menkibelerde, mesnevilerde,
insanhigin yasadigi sevingler, acilar, kahramanliklar,
ogiitler, ibretler, kisaca hayatin kendisi yer aldi. Hig
kugkusuz bu televizyon dizileri, insanhgin yiizyillar-
dir ihtiya¢ duydugu hikdye anlaticthinin “gérselli-
ge” tasinmasidir. Sanki hikaye anlatciligi yasadigi-
miz gorsellik gafinda hayatiyetini televizyonlarda,
sinemalarda siirdiirmektedir. Bu durumun neye ma-
loldugu ise ayr bir tartisma konusudur. B



