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Ozet

Bu calismada, romanlarin, toplumsal meseleleri giindelik hayat lGzerinden anlatarak,
yazildiklari dénemin siyasal-toplumsal atmosferini ve bu dénemleri yagamig yazarlarin
deneyimlerini yansitan énemli kaynaklar oldugu disiincesinden hareket edilmektedir.
Bubaglamda, bu calismanintemel amaci, doneminin dncilive 6nemlikadin yazarlarindan
birisi olan Adalet Agaoglu’nun Tirkiye Cumhuriyeti'nin 1938-1968 arasi dénemini,
tarihi ve toplumsal bir roman niteliginde ele aldigi Olmeye Yatmak eseri iizerinden
degerlendirmektir. Romanin konusu, Cumhuriyet déneminde dogmus ve 1938'de
ilkokulu bitirmis ana kahraman Aysel’in hayat hikdyesi ve onu bir otel odasinda intihara
surikleyen sirectir. Bu hikaye cevresinde farkh sinifsal tabakalardan gelen kisilerin
yasamlari ve dénemin atmosferi resmedilir. Roman kurgusunda, ‘Cumhuriyet’in yeni
kizlarini’ temsil eden Aysel karakteri lizerinden Tirk Modernlesmesi’'nin bir kadin
goziinden hem bireysel hem de toplumsal yansimalari aktarilmaktadir. Bu cercevede,
Agaoglu’'nun bu romanda, Turk Modernlesmesi’'nin kadin imgesi kurgusunun ortaya
cikardigi krizi, elestirel bir durugla resmettigi gorilmektedir.

Bu calisma, romaninin otobiyografik ve tarihi nitelikleri dolayisiyla bir kadin tarihini
anlattigi varsayimina dayanmaktadir. Bu varsayim lzerinden s6z konusu degerlendirme,
Turk Modernlesme’sinin kadinlari konumlandirma ¢abasini, romandaki ana kahramanin
bireysel ve toplumsal hesaplasmalariniinceleyerek ele almaktir. Bu hesaplasma 6ziinde,
kadinlarin birey olarak ozgirlesip 6zglirlesemedigi sorusunda dugimlenmektedir.
Nitekim romanda, kadinlarin bu oOzgirlik ve esitlik elestirisi, kiz ve erkek kardes
lizerindeki asimetrik kontrol ve gli¢ dagilimiyla, 6zgiir cinselligin kisitlanmasina vurguyla
ve geleneksel-yeni kadin tipleri arasindaki ¢atismalarla anlatilmaktadir. Bu noktalar
temelinde Turk Modernlesmesi’nin kadin meselesine yaklasimi, kadinin/kadinligin
toplumsal projelerin bir simgesi/nesnesi olarak ele alindigi tezi GUzerinden elestirilecektir.
Ancak bu noktada belirtmek gerekir ki Kandiyoti’nin (2013a, 2013c) altini gizdigi gibi
Aysel gibi Cumhuriyet’in kurtarilmis kadinlarinin yetistirdigi sonraki nesil kadinlarin bu
kurtariimishgi ve Tiirk Modernlesmesi’ni elestirilebilmesi, bu projenin 6ziinde kadinlari
nesne konumundan Ozneye gecgirmeye katki saglayan bir hesaplasmayi ve siireci
dogurmus olmasindan bagimsiz diisiiniilemez.

Anahtar Sozciikler: Olmeye Yatmak, Adalet Agaoglu, Tirk modernlesmesi, kadin,
toplumsal cinsiyet.
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The Critique of Woman Images of Turkish Modernization on
Adalet Agaoglu’s Novel, Olmeye Yatmak

Abstract

Moving from the idea that novels are one of the significant resources reflecting the
political and social atmosphere of the existing periods and the experiences of the
authors in the extent of social and historical issues, the study aims to examine the
novel Olmeye Yatmak as a social and historical novel which tells the 1938-1968 years
of Turkish Republic written by one of the famous and pioneer women authors of her
period, Adalet Agaoglu. The story of the novel narrates the life of Aysel, main novel
character, and the process bringing her suicide in a hotel room who was born in the
time of Turkish Republic and was graduated from the primary school in 1938. The life
stories of various characters from different classes and the atmosphere of the period
are drawn within the framework of the main story. The fiction tells the impacts of
Turkish Modernization on women from the eye of a woman as an individual and part of
society, who represents ‘the new girls of Republic’. Within this framework, it is argued
that Agaoglu questions the crisis of woman images in the Turkish Modernization by the
novel Olmeye Yatmak.

’

In addition, the article is based on the assumption that the novel tells a ‘herstory
stemming from the autobiographic and historical content of the novel. In this vein,
the article analyzes the role and image of women in Turkish Modernization in the
framework of the individual story of main character within the social cleavages of the
period. The issue, here, is derived from the question of whether women are liberated
or unliberated by the reforms of Republic. Likewise, the issue of women'’s liberation
and equality is described by the asymmetric control and distribution of power among
sisters and brothers, the restriction/control of female sexuality and cleavages between
traditional and new woman images. With reference to these discussion points, the
study criticizes the women'’s issue and images of Turkish Modernization on the thesis
of woman/womanhood is approached as an instrument and signifier of social projects.
However, it is also important to mention that, as Kandiyoti (2013a, 2013c) underlined,
it isimpossible to think of the influences of Republic’s reforms to transform the place of
women from object to subject in the public realm which render the next generation’s
criticism of the women’s emancipation in Turkish Modernization possible who are
inevitably the daughters of the emancipated women of Turkish Republic as Aysel.

Keywords: Olmeye Yatmak, Adalet Agaoglu, Turkish modernisation, woman, gender.

4 Sumbas A (2017). Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak Romani Uzerinden Tiirk
Modernlesmesi’nin Kadin imgesinin Elestirisi. Miilkiye Dergisi, 41 (2), 3-29.



Giris

Romanlarin, toplumsal meseleleri glindelik hayat U(zerinden anlatarak,
yazildiklari donemin siyasal-toplumsal atmosferini ve bu donemleri yasamis
yazarlarin deneyimlerini yansitan 6nemli kaynaklar oldugu bilinmektedir.?
Bu dislinceden hareketle, bu galismanin amaci, Adalet Agaoglu’nun, hem
toplumsal hayat ve iliskiler baglaminda hem de tarihi bir roman? niteliginde
Turkiye Cumhuriyeti'nin 1938-1968 arasi donemini ele aldigi Dar Zamanlar
tiglemesinin? ilki olan Olmeye Yatmak eseri tizerinden Tiirk Modernlesmesi’nin
cinsiyet rejimini, 6zelinde kadin imgesini, ele almaktr.

Agaoglu’'nun romanlarinda ve yazilarinda kadin meselesine siklikla degindigi
bilinmektedir.® Olmeye Yatmak romani da kadin konusunu tam merkezine alan
ve ana kahramanin hayatini bu elestiri Gzerinden sunan bir hikayeyi anlatir.
Roman, 1968 yilinda romanin ana karakteri Aysel’in bir otel odasinda kendi
ile bir ic hesaplasma iceresinde 6lmeye yatmasi ile baslar. Ancak romandaki
hikayenin baslangi¢ noktasi, 1938 yilinda Ankara’nin kigik bir kasabasindaki bir
ilkokul piyesinde yer alan ¢ocuklarin, birisi Aysel’dir, o yildan itibaren izi siirlilen
kisisel ve toplumsal hikayeleridir. Roman, bu karakterlerin hayat hikayeleri
Uzerinden Tirkiye’nin yakin tarihine ve cinsiyet rejimine dair bir okuma yapma
imkani sunmaktadir. Aysel, orta sinifi temsil eden ev kadini bir annenin ve esnaf
bir babanin ikinci gocugudur. Cumhuriyet Ulkilerini benimseyen Aysel, ailesi
cok istekli olmamasina ragmen vatanina hizmet etmek icin okumak-meslek
sahibi olmak ister ve Ankara’da egitimine devam ederek Universitede 6gretim
Uyesi olur. Romandaki uzun hikdye boyunca, Aysel’in, Tirkiye’de dénemin farki
sinifsal ve ideolojik ayrimlarini resmeden ilkokul arkadaslarindan Aydin, Ali ve
Semiha ile zaman zaman vyollari kesisir. Bu arada, Universite egitimi sirasinda
tanistigi ve entelektiiel olarak kendisine yakin buldugu Omer’le kendi tercihiyle
evlenir; ama ¢ocuklari olmaz. Aysel, 6lmeye yatmadan kisa bir slire 6nce ise
Universitedeki 6grencilerinden Engin adli bir cocukla evlilik disi bir iliski yasar ve
hikayenin sonunda Aysel’in intihar etmeye calistigl anlasilir. Bu intihar eylemi
sirasinda, tim hayatini, iliskilerini ve 6zellikle kendisini sorguladigi bir anlat
ile roman 1938-68 arasi donemi, Ozellikle bir kadinin géziinden, resmeder.
Romanin kurgusu ve ana kahramanlari agisindan bu sorgulamalarin, 6zellikle
Cumhuriyet projesinin cinsiyet rejimine bir 6z elestiri niteliginde oldugu gorulir.
Nitekim romanin temel kahramani olan Aysel, ulusun yeni kurumsal yapisini
simgeleyen orta sinif bir ¢ekirdek ailenin kizi olarak yetismistir. 1930’lu yillarin
ikinci yarisinda hentz ilkokulda olan ve yeni devletin birokratini temsil eden
Diindar Ogretmen tarafindan yetistirilen® Aysel’in Cumhuriyet’in sadece yeni
neslini degil; ayni zamanda ‘yeni kadin’ni da simgeledigi anlasiimaktadir. Bu
yeni kadinimgesi, uluslasma ve modernlesme projeleri cergcevesinde modernligi
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ve milligi icinde barindiran, aseksiel bir kimlikle kamusal iliskilerini stirdiiren,
yeni ulusun Batili yizi kadar vatanin fedakar anasi/bacisi olarak Dogu’nun
kiltirind 6zimseyen bir kurgu Gzerinden sekillenmektedir. Yeni adamlar ve
yeni kadinlar yaratarak bir toplumsal donlisim amaglayan bu milli modernlik
projesinde aile, evlilik, ask, cinsellik gibi yeni kurumsal diizenlemeleri igeren
cinsiyet politikalari 6nemli yer tutmaktadir (Sirman, 2008; Sancar, 2004). Bu
politikalarin ve diizenlemelerin, Aysel karakterindeki yansimalarina ve bunlarin
yarattigi kisisel ve toplumsal krizlere roman boyunca siklikla rastlanmaktadir.
Nitekim Aysel, 6lmeye yattigi glin dahi bir yandan yeni kadini simgeleyen egitimli,
modern ve ornek bir Turk kadini olarak ulusun dlkisiinii gerceklestirdigi igin
kendisiyle icten ice gurur duydugunu diger yandan Enginle yasadigi kontrolsiiz
cinsellikle ilk kez 6zgirlestigini anlatir: “Yeniden, bana verilen tim haklarimi
giyiyorum... Trkiye’nin ayricalikli kadini oluyorum yeniden. Oliimimi kendim
secmisim iste. Kendim icin de 6liyorum... Devredip soylu nébetimi...” (Agaoglu,
2014: 121).

Kisaca, romanda, 6lime yatanin aslinda Aysel degil; Tirk Modernlesme
projesinin yeni kadin imgesi oldugu iddia edilebilir. Aysel’in intihar eylemi bir
Cumbhuriyet kadini olarak yasadigi bir “kriz ani”nin sonucudur. Aysel kendisi
olamadigi, bireylesemedigi icin 6lmeye yatmistir (Apaydin, 2006: 22). Ogrencisi
Engin’le iliski de bu meseleyi sorgulatan krizi su yliziine ¢ikaran ve goriinir kilan
eylemlilik halidir. Bu agidan, Agaoglu’nun Aysel karakteri Gzerinden, kurgusal bir
kadin tarihi (herstory)” yazdigini sdylemek c¢ok da iddiali olmayacaktr. Ustelik,
Agaoglu, her ne kadar kendisini ‘kadin bir yazar’ olarak konumlandirmak
istemedigini ifade etse de bir kadin olarak yasadigi deneyimleri ve birikimleri
kacinilmaz olarak romanlarina aktardigini da ifade etmektedir (Parla vd., 1994;
Andag, 2005: 160). Agaoglu verdigi bir roportajda, Olmeye Yatmak romani ve
icinde bulundugu Dar Zamanlar l¢lemesinde, 1968’de Cumhuriyet’in eski ve
veni kusagl arasinda gordligl catismadan yola ¢ikarak Cumhuriyet’i ameliyat
masasina yatirmak icin kendini ve kendisinin iginde bulundugu tarihsel
gercekligi anlattigini séylemektedir (Parla vd., 1994: 23).2 Aysel gibi bir kadin
karakteri se¢mesini ise su sozlerle agiklamaktadir: “Aysel’e gelince... Her ilk
roman biraz otobiyografiktir, derler. Belki bundan kadin olmamdan dolayi
bu secimi yaptim...” (Andag, 2005: 65). Nitekim, Aysel karakteri Agaoglu’'nun
hayatindan izler tasimaktadir. Ornegin, Aysel’le yastas olan Agaoglu’nun da
babasi kumas tiiccaridir ve Kurtulus Savasi’nda ismet inénii’yii gizlice Ankara’ya
gotiren askerlerdendir. Agaoglu da Ankara’ya yakin bir ilce olan Nallihan’da
dogup 1938’deki ilkokul egitiminden sonra Ankara Kiz Lisesi’ne gitmistir. Aysel’in
anilarindaki gibi saclari uzun, orgtill saglari ve etek boyu sebebiyle Ankara’da
hep kasabadan gelmis bir kiz olarak hissettirildigini ifade etmistir. Benzer

6 Sumbas A (2017). Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak Romani Uzerinden Tiirk
Modernlesmesi’nin Kadin imgesinin Elestirisi. Miilkiye Dergisi, 41 (2), 3-29.



sekilde tatil zamani kasabaya doénerken basinin ortiilmesi bahsini ¢ok net
hatirlamaktadir (Andag, 2005; Sener, 1973; Parlavd., 1994: 24). Aysel’in (kismen
de Agaoglu’nun) bu kisisel hikdyesine ragmen bu tarihin kisisel olmanin 6tesine
gecen kolektif bir hafizaya dair oldugu distnilmektedir. Nitekim Jale Parla
(Parla, 2011: 181) da bu eseri, toplumsal etkilerin nakledildigi, otobiyografik
yansimalar taslyan ve bu agidan toplumsal tarihle kisisel tarihin i¢ ice gectigi
bir roman stratejisi icinde yazilmis kisisel bir tarih olarak nitelendirir. Bu kisisel
tarih, bu agidan o donemin kadinlarinin tarihi (herstory) olarak okunabilir. Bu
¢alismanin da amaci, bu varsayim uzerinden Tirk Modernlesme’sinin kadinlari
konumlandirma gabasini, bu romandaki hesaplagsmalar (izerinden elestirel bir
gozle ele almaktir. Bu baglamda, kurgusal bir hikayeyi icinde barindirdigi tarihi
gergeklik,® toplumsal etkiler ve kisisel-kadin-tarihi baglaminda degerlendirme
¢abasi icindedir.

Agaoglu, toplumsal meseleler Gizerine yazan 6nemli bir edebiyatci oldugundan
eserleri Uzerine yazilmis pek cok degerli calismaya rastlamak mimkindur.
Bunlarin bir kismi, konuya edebiyat ve Tirk dili perspektifinden yaklasan
¢alismalardir. Romanlarinda ve oyunlarinda kullandig dil, ydntem, karakterlerin
secilmesi, yazim diline kattigi yenilikler, romanda kadin karakterlerin resmedilisi,
zamanin kullanilisi ve benzeri konular bu c¢alismalarin temel odaklarini
olusturmaktadir (Sener, 1973; Giiltekin ve Kdker, 1997; Gimis, 2000; Sunat,
2001; Esen ve Koroglu, 2003; Erol, 2003; Demirkiran, 2003; Apaydin, 2006;
Agacgsapan, 2009; Kicuk Arat, 2009; Elmas, 2010; Coskun, 2013; Sahin, 2014).
Bunlar disinda geriye kalan ¢alismalarin kiguk bir kismi konuya edebi niteligi
disinda toplumsal, siyasal ve sosyal icerigi lizerinden yaklasmaktadir. Bunlar
icinde oOzellikle dikkate deger olanlar, Parla (2011), Giinay-Erkol (2011) ve
AtasU (1998)'nin Agaoglu’'nun eserlerini Tirk romanindaki kadin yazarlar
tizerinden inceledigi calismalari, Parla’nin (1979) Olmeye Yatmak, Bir Dugiin
Gecesi ve Fikrimin ince Guli’ni toplumsal bunalim ve degisim izerinden
ele alan makalesi, Baskal'in (1998; 2003) U¢leme hakkinda ideoloji ve aydin
elestirisi baglaminda 1968 kusagini degerlendirdigi eserleri ve Aydemir’in
(2015) Kemalist ve sol muhafazakarlik baglaminda Dar Zamanlari inceledigi
yayinlanmamis tezidir. Ayrica konuya yabancilasma kavrami (Ayaz, 2009),
cumhuriyet kimligi (Cavus, 2015), 6gretmen imgesi (Slrgit, 2014), kentlesme
(Ding ve Coskun, 2013), toplumsal baskilar (Diindar, 2013) ve toplumsal cinsiyet
rolleri (Sahin, 2016) Uzerinden yaklasan makaleler de bulunmaktadir. Ancak
bu calismalarin hic birisinde Olmeye Yatmak romani, Tiirk Modernlesmesinin
cinsiyet rejimi ve elestirisi baglaminda bir kadin tarihi olarak ele alinmamistir.
Agaoglu’'nun tiim lclemeye hakim olan kadin meselesi merkezli bu romani
tizerine bu tirr bir elestirel incelemenin Durakbasa ve ilyasoglu’nun (2001) ve
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Gunay-Erkol’un (2011) belirttigi gibi kadin romancilarin géziinden kadinlara dair
tarihsel ve sosyal krizleri anlayarak degerlendirmek agisindan literatiire bir katki
saglayacagina inanilmaktadir. Bu baglamda da, Adalet Agaoglu ve 6zelinde bu
romaninin, Tirk Modernlesme sorunsalini hem kadin géziinden dillendirerek
hem de kadinin 6zglirlesmesi meselesini sorgulayarak,'®* Ahmet Hamdi Tanpinar,
Peyami Safa, Oguz Atay ve Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi pek ¢ok yazardan
farklhlastigl soylenebilir (Conway ve Glnay, 2003; Kigcik Arat, 2009; Atasd,
1998; Gunay-Erkol, 2011).

Turk Modernlesme projesinin, diger pek cok gec modernlesme stireci gibi erkek
ve kadinlar icin farkli modeller sundugu ve bunlarin sinirlarini kendi paradigmasi
icinde belirledigi asikardir. Bu paradigmalar, uluslasma ve batililasma
surecleri tarafindan sekillenmis bir resim sunmaktadir. Bu resim icinde, Tirk
Modernlesmesinin cinsiyet politikalari ve romanin anlatisi arasindaki iliskisellik
gbz online alindiginda yeni kadin imgesinin kurucu o6zelliklerine dair 6n plana
cikan temel nitelikler, egitim ve calisma yoluyla kamusala dahil olan ve milli
bir modernlik Glkusinun simgesi olan cagdas, ama iffetli/cefakar kadindir. Yeni
toplumun dizeni, geleneksel ataerkinin yerine modern ataerkiyi'! ikame ederek
kamusalda kadinlari belli sinirlar ¢ergevesinde isterken bunun kontrolini de
ozellikle kadinin kendisine ylklemektedir (Yildiz Tahincioglu, 2011; Sirman,
2008). Bu sinirlar, kadinin 6zel ve kamusal alan birlikteligindeki rollerini ve
iliskilerini milli-modernlik cercevesinde kurmasi (zerine dayanir ve bunun
asil topugu namus olgusu olarak sunulur. Ancak, Yildiz Tahincioglu (2011) ve
Sirman’in (2006) belirttigi gibi yeni diizenin namus tanimi, yeni diizenleme
bicimlerive araclarisunmaktadir. Bunlar baski ve korkunun yerine, sevgi, sadakat
ve sorumluluk degerlerini sunarak kadinlarin 6z kontroliini vatana sevgisi ve
sorumluluguyla 6zdeslestirmektedir. Bu baglamda, Cumhuriyet’in yeni kadin
imgesinin, kadin cinselliginin yeni diizenlemeler ¢cercevesinde denetimine dayali
ve hizmet algisiyla donistlrtlmus bir kadin vatandas talebi lzerine kuruldugu
ifade edilebilir. Ustelik, bu yeni kadinlar toplumcu bir bakis acisiyla sadece
yeni diizenin gostereni olarak hizmet etmeye adandigindan kendi adlarina bir
Ozne ve irade sahibi olmalarina olanak verilmez. Bu nedenle de Kandiyoti'nin
(2013a) dedigi gibi 6zglirlesme olanagi bulamazlar. Bu tartismalar baglaminda,
makalede roman Gzerinden dénemin cinsiyet rejimi, toplumsal cinsiyet rolleri
ve celiskileri; “yeni kadin imgesi”, ‘kiz-erkek kardes metaforu’, ‘cinselligin
kontroll’ ve ‘farkh kadin tipleri’ lizerine anlatilar Gzerinden ele alinmaktadir.

Tirk Modernlesmesi’nin ‘Yeni Kadini’ Aysel

Tim modernlesme ve devrim projelerinin aslinda temel 6zelligi, eski/6nceki
rejimle bir mlcadele lizerine insa edilmis olmasidir. Bu nedenle, eskiye ait ne

8 Sumbas A (2017). Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak Romani Uzerinden Tiirk
Modernlesmesi’nin Kadin imgesinin Elestirisi. Miilkiye Dergisi, 41 (2), 3-29.



varsa alt st ederek veya yeniden dlzenleyerek tutunma cabasi icerisindedir.
Bu tir toplumsal projelerin bir baska ortak noktasi ise, simgesel ve goriinir
niteligi dolayisiyla, bu s6zde kopus ve yeniden olusum sirecinde kadinlarin
toplumsal konum ve rollerine dair yapilan vurgudur. Nitekim, hem somirge
sonrasi Ulkelerdeki kurtulus ve modernlesme c¢abalarinda hem de toplumsal-
siyasal bir déntsim yasayan Ulkelerde kadinlar ve istenilen kadinlk bigimleri
kilit birer 6ge olmustur (Kadioglu, 1998; Mayer, 2000; Kandiyoti, 2013a; Sancar,
2014; Sirman, 2008). Ozellikle, milli kimligin tanimlanmasinda kadin tayin
edici deger ve sinirlari gizen aragtir (Bora, 2005: 242). Bu nedenle, sirekli
olarak kadinlarin ve davranislarinin istenilen kaliba uygunlugu farkli yollarla
ve amaglarla kontrol edilmeye galisiimistir. Bunun 6nemli 6rneklerinden bir
tanesi, Turk Modernlesmesi siirecidir’?2, Tirk modernlesmesinin, tarihsel ve
ideolojik olarak batililasma, uluslasma ve milliyetcilik soylemleri temelinde
sekillenmesi, bu soylemin cinsiyet politikasi izdlisimlerinde oldukc¢a belirgin
bir 6g8e olmasini saglamis ve kendi 6zglinligl icinde sekillenmesine neden
olmustur. Bu baglamda, yeni ulusun diizenlemesinde oncelikli alan yeni
vatandas tanimlarinin ve sinirlarinin konmasinda kilitlenmektedir. Ancak bu
tanimlamalarin, cinsiyetlendirilmis ayrimlar ve sorumluluklar {zerinden bir
vatan gorevi olarak sunulmasi Cumhuriyet’in “yeni adami” ve “yeni kadinl’
olarak iki farkh kimlik sunmustur. Kapitalist piyasa dinamikleri kadinlarin
da Ucretli isglicline girmesi baskisi yaratarak onlari kamusal alana kanalize
ederken ulus-devlet misyonu kadinlari vatansever asker olan esleri ve ogullari
icin dogurgan analar ve sadik esler haline dontstiirmeyi hedeflemistir (Sirman,
2008; Sancar, 2004). Bu milli-modernlik anlayisinin en gorlintr hali, goérev
bilinciyle kamusalda asekstel bir kimlikle var olan; ama ailesi ve Ulkesi icin
fedakarliktan ve kendisinden 6diin vermekten ¢ekinmeyen yeni kadin imgesidir.
Bu agidan, Cumhuriyet’in yeni kadininin yeni tlr bir ahlaki sorumlulugu vardir.
Bu yeni ahlak, aile ve toplum tarafindan denetlense de asil sorumlulugu kadinin
sirtina ylkleyen ve vatana, aileye, babaya, kocaya sevgi, sadakat ve sorumluluk
gibi farkh degerler lzerinden kendini var eden yeni bir anlayis sunmaktadir
(Yildiz Tahincioglu, 2011; Sirman, 2006).

4

Bu tartismalara ragmen Cumhuriyet’in bir kadin devrimi olarak gorilmesinin
temel nedeni, esit yurttas sorumluluklari cercevesinde egitim yoluyla kadinlarin
glclenmesine olanak saglamasi ve onlari kamusal alana dahil etmesidir. Elbette
ki buradaki temel amacin, ulus kurma gorevinde kadinlarin annelik- (biyolojik-
kilturel) ureticilik roli ve demokratik-modernlige dair simgesel 6nemi
oldugunun da alti gizilmelidir (Aksit, 2005; Sancar, 2014: 222-223; Tekeli, 1986;
Bora, 2005). Cumhuriyetle birlikte ulus devlet ve batililasmayla daha yakin bir
temasa giren bu sirecte, egitim kadinin bireysel gelisimi icin degil; vatanin
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evlatlarinin ve dlkenin gelisimi icin milliyetgi bir misyondur. Ulusun temel tasi
olarak kurgulanan yeni cekirdek aile modelinde ¢agdas yeni kadini imgesi bu
acidan kurucu 6ge olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sancar, 2004: 6). S6z konusu
egitim yoluyla, Tirk Modernlesmesi, aslinda kadinlari hem kamusal hem de
geleneksel/6zel alanda batili anlamda doénistiirmeyi hedeflemistir. Okumus,
kamusala girecek meslek sahibi kadinlar ve bunlarin disinda kalan millete uygun
yuva kurmayi 6grenmis kadinlar yetistirilmek istenmistir. Bu dogrultuda, Kiz
Enstitiltleri, Aksam Kiz Sanat okullari ve kadin mecmualarinda, Cumhuriyet’in
kadinlarina ev isleri, yuvanin nasil kurulacagi ve kadinlk rolleri 6gretilmistir
(Arat, 1998: 87-88).

Nitekim roman kahramani Aysel, Cumhuriyet’in hizli kadro yetistirme, rol model
kadin yaratma ve ulusun Ureticisi yeni kiz gocugu sekillendirme ihtiyacinin bir
hedefi ve iiriinii olan bir halk kizidir. Oyle ki, kadinlarin kamusal alana, egitimli ve
meslek sahibi olarak girmeleritalebi, her gliclige karsi okuyan Aysel karakteriyle
vicut bulmaktadir. Batili giyinme ve egitim talebi, lniversitede 6gretim Uyesi
olarak meslek secimi, flort ederek egitimli bir adam olan Omer’le evlenmesi,
cevresindeki erkeklerle diizeyli iligskisi bu rol model kadin igin belirlenen temel
talepler ve sinirlardir. Kiictik bir Anadolu kasabasinin esnaf kizi, okuyarak kentli
burjuva sinifinda ve yeni Cumhuriyet kadrolarinda kendine prestijli bir yer
edinmistir. Diger bir taraftan ise cocugu olmayan Aysel’in, yalnizligi, suglulugu
ve bu ylzden hayata tutunma ihtiyaci olmadigi hissedilir. Onu tamamlayacak
bir annelik mertebesine ulasilmamis olmasinin yarattgi bir eksiklik hissi
hakimdir. Oyle ki Aysel’i intihardan vazgecirecek sey, Engin’den bile olsa hamile
olma ihtimalidir. Bu ihtimal Gzerine, Aysel ‘annelik’ misyonuyla tekrar hayata
baglanmaktadir.

Tanzimat’tan beri modernlesme ve kadin konusunda tartisilan diger iki 6nemli
mesele de evlilik ve giyim meselesiyle gérinir hale gelmektedir (Cakir, 2011;
Osmanoglu, 2015). Modern egitimli; ama iffetli olmasi beklenilen bu yeni
Turk kadinlarinin giyimleri ve es secimleri, bu rollerine uygun olmaldir (Bora,
2005). Ne zlippe ve mesrep bir alafrangali ne de cahil bir koyli kadin olmalidir.
Eslerini gorlcl usuli degil; ama ailelerinin onaylayabildigi ve belli sinirlari
olan flortle severek se¢melidir. Ev islerinden ve ¢ocuk bakimindan anlamall,
yuvay! evirip c¢evirebilmelidir. Bu baglamda, Sancar (2014: 307) Cumhuriyet
doneminde kadinlarin ulus olarak modem bir toplum insasina katiimdan degil;
sadece ulus-devlet insasindan dislandiklarini belirtir. Bu nedenle, yonetim ve
karar mekanizmalari eril bir nitelik; ama toplumsal dinamiklere sekil verecek
diger kamusal alanlar ise “disil ulus insasina” acgik bicimde dagilmistir. Bu
nedenle, 6gretmen, hemsire, liniversite hocasi benzeri alanlar kadinlara acgiktir.
Nitekim, Universite hocasi olan Aysel de bu toplum insasindaki roliini yerine
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getirmektedir. Aysel’in amaci okuyup “meslegini icra ederek modernlesen
Ulkeye hizmet etmektir” (Arat, 1998). 19 Mayis torenlerindeki sortlu kizlar,
kadin-erkekli balolarda tuvaletli kadinlar, piyeslerde birlikte dans eden kiz-erkek
¢ocuklar, bu tiir kadin imgeleri yoluyla Yeni Devlet’in modernliginin simgeleridir.

Bu noktalar temelinde, Tiirk Modernlesmesi’nin kadinlar agisindan goze ¢arpan
bir baska temel niteligi, bunu asmak icin ugrasilsa da, 6zellikle kentli orta sinif
kadinlara yarar saglamis olmasidir. Bu niteligiyle, modernlesme projesi, 6zellikle
kadinlar dikkate alindiginda kismen sinifsal bir nitelik tasimasina ragmen bu
reformlarin sonraki nesildeki farkl sinif kadinlara aktarilmasina kismen imkan
da saglamistir.

Sonug olarak, kadinlarin degisimi istegi, onlari birey olarak 6zgurlestirmek
gayesiylevetabandangelenbirkadineylemliligi izerine oturamamis, tamtersine
erkek elitler tarafindan sunulan ve istenilen bir kalip icinde gerceklestiriimeye
calisilmistir (Tekeli, 1986). Bu noktada belirtmek gerekir ki Osmanli’da baslayan
ve ilk baslarda Cumhuriyet kadrolariyla ittifak icinde olan kadin hareketinin
varligi goérmezden gelinmemektedir. Ancak Cumhuriyet’in erkek elitleri
tarafindan bu kadinlarin talep ve eylemlerinin kontrol altina alinarak sunulan
tek tip kadin modeliyle kadin eylemliliginin toplumsal tabaninin gelismesine
izin verilemedigi ifade edilmelidir (Cakir, 1994; Yaraman, 2001; Toprak, 2014).
Turk Modernlesmesi’nin kadin 6zglirlesmesiyle ilgili temel krizi, temelde bunun
Uzerinden tartisiimaktadir. Romanin kadin kahramani Aysel’'in hayat hikayesi
de bir arada kalmishk hikayesi olarak sunulmaktadir. Bir agidan, birinci nesil
Cumhuriyet kadinlarinin, ikinci nesil olan kizlariyla aralarindaki farkhliklarin ve
gerilimin izleri tek bir karakterin, Aysel’in, yasaminda ve i¢ diinyasinda bir arada
sunulmaktadir. Birinci nesil, Nermin Abadan Unat gibi Cumhuriyet’in tlkisinin
tastyicist olan kurtarilmis kadinlardir. ikinci nesil ise bu Glkiiniin kurtarilmis
kizlar tarafindan yetistiriimis Sirin Tekeli gibi kendi 6zgurliklerini almak
isteyen kadinlardir (Arat, 1998). Aysel, hem Nermin Abadan gibi kurtariimis bir
Cumhuriyet kadinidir hem de Sirin Tekeli gibi kurtarilmishgi bir 6zglirlesmeme
sorunu olarak sorgulamaktadir.

‘Kiz Kardes’ Aysel Sayesinde “Erkeklerimiz Artik Yalniz Kalmayacaklar”

Turk Modernlesmesi’inin 6zellikle kadin konusundaki temel krizi olan ‘asrilesme/
batilisma’ ile ‘sinirsiz/kontrolstiz 6zglirlesme’ arasindaki celiskisi (Kandiyoti,
2013; Kadioglu, 1998; Sancar, 2014) Olmeye Yatmak romaninin Aysel ve Aydin
gibi temel kahramanlari tzerinden oldukga agik sekilde aktarilmaktadir. Yeni
Devlet elitinin kafasindaki asri/bati egitimli Turk kizlar, ne Batinin sinirsiz
ozglrliklerine- ki bu iffetsizligi, ahlaksizhgl ve zUppeligi animsatir- ne de
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gelenegin cahil/karanlik/egitimsiz niteliklerine sahiptir. Onlar, bu degerlerin
dengesini kurarak kamusala dahil olan yeni toplumun en gortnir simgeleridir
(Kadioglu, 1998:91). Vataniigin goreve hazir, 6ncelikli gayesi tilkenin bekasi olan,
erkek kardesleriyle omuz omuza lilke igin ¢alisacak fedakar kizlardir. Bu noktada,
kadinlarin cinsiyet kimliklerini/cinsel arzularini 6zel alanda birakarak kamusala
girmesi beklenir. Kadinlk ve cinsellige dair herhangi bir hareket, zayiflik ve sug
olarak goruliir. Bu nedenle, cinsellikleri kadar cinsiyetleri de kontrol altinda
tutulmus bir yeni kadin tasarlanir. Atasi (1998: 32) bu durumu “cinsellikleri
ortik kadin yurttaslar” olarak betimlerken Yildiz Tahincioglu (2011), tim bu
strecin kadin cinselliginin kontrolli Gzerine kurulu bir biyo-politik oldugunu
soyler.

Bu cinsiyetsizlestirilmis yeni kadin imgesiyle kurulmak istenilen yeni toplumun
birlesenleri arasindaki iliski bigimi, oldukga kritik bir 5neme sahiptir. Turkiye’nin
ulus devlet projesinin hem kurucu unsurlari olan hem de onun tasiyicisi olacagi
disindlen yeni vatandas kurgusu, sézde bir ‘kiz ve erkek kardesler birligi’
olarak tasarlanmak istenmistir. Ancak o zamana kadar ayrilmis kamusal ve 6zel
alanlarda birbirinden farkl hayatlar siiren kadin ve erkekler igin artik kardessiniz
omuz omuza vataniniz igin ¢alisin demek hem gercekei olmayan/zorlayici bir
hedef olmus hem de travmatik sonuclar dogurmustur. Nitekim, ulus devlet
projesinin kendisi 6zlinde eril bir tahayylli dnceleyen erkekler arasi kardeslik ve
dayanisma Gzerine kurulu bir idealdir (Sancar, 2014: 54-57; Nagel, 1998, Altinay,
2013) ve cinsiyetlendirilmis bir dizenlemeye dayandigi da asikardir (Sancar,
2004: 5). Aslinda gagdas siyasal topluma dair her tiirli dizenlemenin, 6zellikle
toplumsal sozlesme Uizerine oturan liberal sdylemin, ataerkil bir kardeslik
anlasmasi Uzerine kuruldugu feministler tarafindan desifre edilmistir. * Bu
kardeslik, kizkardesler tGizerinde tahakkiimi dogal ve sorgulanamaz kabul ederek
onlari ve 6zel alana ait her seyi “erkek kardesler” arasi s6zlesmenin, dolayisiyla
sivil toplum ve kamusalin disinda veya “kontroliinde” tutmaktadir (Pateman,
1998; Berktay, 2003). Bu baglamda, Tirkiye'deki milliyet¢i-modernlesmeci
projenin kiz ve erkek kardesler birligi sdylemi, esitler ve 6zgirler arasi bir iliski
sunmaktan ¢ok, kadinlarin cinselliklerini ve kamusal alanda cinsel birer nesne
olarak gorilmesini kontrol altinda tutmaya hizmet etmek igin kullaniimistir.
Siyasal ve kamusal alaninin bu tir eril kontrol(, kaginilmaz olarak kiz kardesleri
tahakkim altina alan erkek kardesleri gliclendirmektedir.

Roman boyunca, yeni nesli niteleyen kiz ve erkek kahramanlarin agizlarindan,
cinsel dirtuleri kontrol altina almaya ¢alisan bir kardesler sdyleminin hakim
oldugu gorilmektedir. Kandiyoti (2013b: 238), bu tir akrabalik terimlerinin,
simgesel bir kiz kardes metaforuyla cinsel olarak elde edilemez kadin temasini
vurguladigini ve bu yolla karsi cinsle gerilimi azaltip toplumsal etkilesimi
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rahatlathigini belirtir. Bu ylzden de bu terimleri etkili bir ara¢ olarak gorir
(Kandiyoti, 2013b: 238). Ornegin, Aydin ilkokul 6gretmeninin muaseret dersinde
kadin ve erkek iliskilerine dair anlattiklarini kendi hayatinda bir Glki olarak
almak ister, “Biz onlara kardes goziiyle bakarsak onlar da bize ilerde kardes
gozliyle bakarlarmis. Elele, yan yana memleketimizi uygar milletler seviyesine
¢ikarabilirmisiz.” (Agaoglu, 2014: 44) diyerek Aysel ve diger kiz arkadaslariyla
iliskisini bu diizlemde kurmak icin hep bir cabaya- belki de kendiyle bir kavgaya
girisir. Bu ylzden Aysel’in kendisiyle iletisim kurmasini, hep Atatiirk ¢ocugu
olarak modern iligskiler baglaminda mesrulagtirmaya calisir: “Onun boyle
erkekten kacan bir kiz olusunu hos bulmuyorum ve bir Atatlirk cocugu olarak
degismesini istiyorum. Bu da bize diisen bir gorev, degil mi?” (Agaoglu, 2014:
272) sozleri bu talebin mesru gerekgesidir. Aysel de erkeklerle iliskisini, siklikla
kardeslik Gzerinden mesrulastirir ve bu kardesligi daha buyuk bir lkiye, birlikte
hizmet etmek i¢in kurulmus bir baglilik/ittifak olarak tezahiir eder. Pateman’in
(1998: 129) belirttigi gibi kardeslik soylemsel olarak toplumsal isbirligini ve
dayanismayisimgelemesiacisindan kamusal biricerige sahiptir. Nitekim, Aysel’in
hayali bu ittifakin ve dayanismanin iginde bir kiz kardes olarak yer alabilmektir.
Bunun da tek yolunu batili/muasir egitime kavusmus bir kadin olmakta gorr.
“Yakinda lise bitecek. Universiteye gidecegim. Yurduma daha yararli olacagim
ve benim gibi kizlar sayesinde erkeklerimiz artik yalniz kalmayacaklar” (Agaoglu,
2014: 212). Benzer sekilde, Aydin’la bir diyalogunda “Ben korkmam. Sizler de
korkmayin. Babalarimiz gibi yalniz kalmayacaksiniz. Sizi yalniz koymayacagiz,
korkmayin!...” (Agaoglu, 2014: 181) diyerek bu kardesler birliginde esit bir
yeri oldugunu hep vurgulamak ister. Arkadasi Behire’nin hemsire olarak bu
esit iliskide Halide Edip gibi Mehmetcikle omuz omuza calisacagini distinerek
gururlanmasi da bu talepten o6tiriadir (Agaoglu, 2014: 274). Ancak ironik
sekilde, roman boyunca hep yalniz kalan Aysel olacaktir. Ne erkeklerle tam
kardes olabilmis ne de kadinlarla dostluk ve dayanisma kurabilmistir. Kiz ve
erkek kardesler miti, ‘tiim erkek kardeslerinin’- Aydin’in, Ali’nin, Metin’in- ona
karsi cinsel arzular duymasiyla her severinde alt (st edilmistir.

Ulusunve tlkenin kurtarilmasinda birlikte yola ¢ikan bu kardesler arasindaki birlik,
esitligin ve karar verici misyonun erkek kardesler lehine dénmesiyle catlamistir.
Berktay’in (2013) ifade ettigi gibi, yeni devlet kiz kardeslerin dislandigi bir erkek
kardesler projesine donismustir. Kiz kardesler, erkek kardesler arasindaki
birlige hizmet etmesi ve onlarin istedigi sekilde hareket etmesi istenilen ikincil
yurttas seviyesine indirilmislerdir. Agaoglu’nun bu romani, bir agidan kadinlarin
bu gifte standartla bezenmis kiz kardesligine dair bir i¢ elestiriyi de icermektedir.
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“Kurtarilmis, ama Ozgiirlesememis” Aysel™*

Deniz Kandiyoti, Tirk Modernlesmesi’nin kadinlarin durumlarini iyilestirmek
adina giristigi reform siirecinin 6zgullGgl icinde yarathgl donlisimin hakkini
verirken devletin bu politik projesinin, temelde erkek elitler eliyle kadinlara belli
haklarini vermekle sinirl kaldigini séyler. Bu sinirhlik, feminist bilincin ortaya
¢ikmasinda ve dolayisiyla kadin eylemliligine dayal 6zgiirlesmenin olusmasinda
onemli bir engel olmustur (Kandiyoti, 2013a: 71-91). Bunun temel gostergesinin
de cinsellikle ilgili cifte standart oldugunu ifade ederek Tirkiye’de kadinlarin
“kurtarilmis, fakat 6zgirlesememis” oldugunu soyler (Kandiyoti, 2013a: 78).
S6z konusu romanin ana kahramani Aysel’in hikdyesinin, bu anlamda hem
bu 6zglrlesme eksiliginin hem de bu yoldaki talebin hikdyesini sundugu iddia
edilebilir. Atasii (1998: 135) de romanda, Cumhuriyet’in kadin 6zgurligunin bir
yanilsamadan ibaret olmasina isyan edildigini sdyler. Nitekim, roman, Aysel’in
tim perdelerin ve isiklarin kapatildigi bir otel odasinda girilgiplak soyunarak
intihar etmeye/6lmeye yatmasiyla baslar. ironileri edebiyat dillinde kullanmay:
seven Agaoglu icin buradaki ciplaklik, metaforik bir anlamda kullaniimis gibidir
(Coskun, 2013). Hem disiincelerinin hem de bedenin giplakligiyla hayat boyu
yuzlesememis Aysel’in, belli de kendiyle ilk ylizlesmesi ve hesaplasmasidir. Bu
hesaplasma, diger bir taraftan, birinci ve ikinci nesil Cumhuriyet kadinlarinin
da yizlesmesidir. ilk kez ciplakligindan utanmadan ve &yle bulunacagini
bilerek intihara yeltenmesi iffetli bir Cumhuriyet kadini icin bir ironidir. Benzer
sekilde, Aysel’in kocasina ihanetini, Cumhuriyet’in Glkilerine ihanet etmekle
Ozdeslestirmesi, cinselliginin kontrolinin bu goérevde ne kadar mihim
oldugunun kanitidir (Conway ve Giinay, 2003). Bora’nin (2005: 242) ifade ettigi
gibi, milli-modernlesme projesi ana-baci-es olarak indirgedigi kadin imgesini bu
sinirlarin disina ¢iktigl anda kriminalize etmektedir.

Bahsedildigi  gibi  Erken  Cumhuriyet = modernlesmesini,  Osmanli
modernlesmesinden ayiran noktalardan bir tanesi geleneksel ataerki yerine
kadinlarin kamusala ¢ikisini mesrulastiran ve cinsler arasi yeni bir iliski modeli
ongoren Batili tip/modern bir ataerkilligin almasidir. Bu siirecte, kadin ve
erkeklerin bir arada kamusala girmesi talebinin toplumsal ve siyasal boyutta
bir krize neden oldugu anlasir. Bu kriz, 6ziinde cinsiyetler arasi iliskilerin nasil
diizenlenecegi ve 6zel-kamusal diizenin bozulmasini 6nlemek i¢in ozellikle
kadin cinselliginin nasil kontrol edilecegiyle alakalidir. Bu sancili degisimi anlatan
ilk sahnelerden bir tanesi romanin ilk bolimiinde resmedilir. Yeni Devleti
simgeleyen Diindar 6gretmenin hazirladig ilkokul mezuniyet piyesi, tim bu
kamusal alanin déntsiimdeki geliskilerin talim yeri gibidir. Gosteri, kiiglk bir
Anadolu kasabasinda gergeklestiriimektedir. Piyese katilan gocuklarin profilleri
Gzerinden, Ulkenin farkli toplumsal gruplarini temsil eden bir resim ve bunlarin
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arasindaki catisma alanlari gosterilmeye calisilir. Bir tarafta, devletin yeni
vatandas imajini temsil eden kaymakam, belediye reisi ve jandarmanin ailesi;
diger tarafta gevreyi temsil eden kigik esnaf, kdylinin ve imamin ailesi yer
alir. Gosteride, modernlesmeyi simgeleyen kadin ve erkegin birlikteligi, oyunlar
ve polka gibi danslarla resmedilir. Toplumsal donisiim projesindeki catlak,
Aydin gibi memur c¢ocuklari disinda polka ve rondo ismini duyan bir cocugun
dahi olmamasindan anlasilabilir. Nitekim, “seyirciler arasindaki esraf ve esnaf
babalar, polka ve rondo ile kirlenen namuslarini 6rtbas etmek icin durmadan
oksltrmekte, kafalardaki bitin sikici diistinceleri kovalamak igin gerekli gereksiz
glilmektedir. Medeni olmak buyrulmustur... Onlar da nedeni olmuslardi iste.”
(Agaoglu, 2014: 21) denilerek bu gatisma anlatir. Benzer sekilde, o zaman
kiicUk bir kiz cocugu olan Aysel bile utandigindan anne babasinin gosteriye
gelmemis olmasina sevinmektedir. Namus algisi ¢cercevesinde utancin kaynagi
erkeklerle birlikte gorlinmekten ¢ekinen Ayselken serefin sahibi aile-babaligina
laf geleceginden ¢ekinen esnaf babalardir.

Yildiz Tahincioglu’nun (2011) belirttigi gibi kadin cinselliginin ve hazzinin kontroli
farkli zaman ve kiltirde farkh bigimler almasina ragmen kadin dogurganhginin
ve bedeninin dizenlenmesine dayanan evrensel bir 6ze sahiptir. Bu farkhhk
Akdeniz ve Ortadogu toplumlarinda ozellikle namus algisi gercevesinde
sunulmaktadir. Bu nedenle, Tirk Modernlesme projesinin yeni kadin imgesinin
temel sinirlarini namus/namussuzluk ikilemi ¢izmektedir (Bora, 2005; Yildiz
Tahincioglu, 2011). S6z konusu sinirlar, eril kontroliin tekelinde ‘namus elden
gidecek’ korkulariyla gevrelenmis, kadin bedeni ve cinselligi Gizerinden kendini
var etmektedir. Bu nedenle, vatanin namusu ve erkegin serefi olan namuslu
kadin talebi, Cumhuriyet’in kizlarinin iffetli olmasinin sinirlarini belirleyerek
onlari ve kadinlarin serbest cinselligini hep kontrol altinda tutmaya calismistir.
Bu baglamda, Kemalist reformlar kadinlari pecelerin altindan cikarirken yeni
bir simgesel peceyi -“cinselligi bastirma pecesini”- yerine koyarak sadece
geleneksel ataerkiden kamusal bir ataerkiye gegisi mumkin kilmiglardir
(Kandiyoti, 2013c: 161). Bu bastirma, babadan korku ve toplum baskisi gibi
eski degerlerin yerine vatan-aile sevgisi, hizmet-ahlak sorumlulugu, kocaya-
Ulkiiye sadakat benzeri yeni dizenin modern aileye ait degerlerini koymasi
acisindan farkliliklar icermektedir (Sirman, 2006; Yildiz Tahincioglu, 2011).
Nitekim, “disiligin denetim altinda tutulmasi ve cinsel tevazu, modern kadinin
simgesel zirhinin bir pargasi ve bileseni haline gelmistir” (Kandiyoti, 2013b:
238). Bu agidan, namus olgusu etrafinda sekillenen cinsel ahlaka iliskin kurallar,
kadin ve erkek vatandaslar arasinda hiyerarsik bir siniflama yapilmasina neden
olmaktadir. Sonucta, kadinlarin iffeti meselesi, toplumsal dizenlemenin
nesnesine indirgenmis kadinliga dair oldugundan bireysel degil; toplumsal
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bir mesele olarak toplu bir denetim altina alinmaktadir. Nitekim bu namus/
iffet, dnce kadinlarin kendileri sonrasinda ¢evredeki tim (yash-geng¢, modern-
geleneksel) erkekler ve kadinlar tarafindan kontrol altinda tutulmasi gereken
bir meseledir (Kandiyoti, 2013a: 80, Yildiz Tahincioglu, 2011). Ornegin, Aysel’in
enistesi Eski Bomonti‘de gittikleri garden partide Aysel'i dansa kaldirmak
isteyen cocuga izin vermez ve Aysel’in pezevengi olup bir de babasina rezil
mi olacagim diye disindr. Aysel ise bu dans daveti ve eglencesini ¢cok uygar
buldugunu belirtirken “Biz kendimizi bildikten sonra ne olacak, degil mi? Biz
Turk erkeklerine kardesimiz gozlyle bakariz ve bakmaliyiz. Ben zaten niyetini
bilmedigim icin enistem kalk dese de, kalkmazdim” diyerek kendi cinselligini de
bastirmayi mesrulastirir (Agaoglu, 2014: 80-81). Bir akraba ¢ocuguyla iliskisini
de “bu geng bana tam bir kardes goziiyle baktigi icin onun yaninda hig ¢ekingen
olmuyorum” (Agaoglu, 2014: 274) diyerek siklikla cinsellikle/iffetsizlikle isi
olmadigini belirtir. Benzer sekilde, Aysel’in abisi (ilhan), babasi (Salim Efendi),
hatta Aydin bile ayni rolii Gstlenir. Abi ilhan “liniversite 6grencisi adi altinda
bir yigin orospu diyerek” (Agaoglu, 2014: 213) Aysel’in okumasini istemez;
hava karardiktan sonra evden ¢ikmasina izin vermez. Bu nedenle, kadinlarin
cinselliginin kontroli Gizerine oturan Cumhuriyet’in iffetli gercek kizlari idealini
temsil eden Aysel, belki de hayatinda ilk kez kontrol edilmedigi bir eylemle, gizli-
onaylanmayan-yasak-6zgir cinsellikle ve ciplaklikla 6zglrligine kavustugunu
hisseder. Bunu, Aysel'in kendisinden geng olan Universite 6grencisi Enginle
iliskisi hakkindaki su dislinceleri agiga c¢ikarir:

“Ozgiir bir Turk kadini olusumu onunla kanitladim. Yirmi bes yasindaki bir
delikanl ile kanitladim... Onun gémlegine yeniden yirtilan kizhk zarimi sildim.
Kimse inanmayabilir. Ama ben biliyorum. Kadinlk zari yillar sonra tekrar
pekisiyor... Batuin tutsaklik perdelerini yirtiyorsun; sonra bir de bakiyorsun hig el
degmemislik... Kadin olmadan 6nce insan oldugunu kendine bile unutturarak...”
(Agaoglu, 2014: 51-52).

Aysel, sadece ilk kez kendini 6zgiirlesmis hissetmez. Bu eylemlilik, onu kontrol
edilen bir nesne konumundan c¢ikarak ona hem kadinligini hem de insan
oldugunu hatirlatir. Bu agidan, bu 6zglirlesme eylemiyle ortaya ¢ikan hem
bireysel hem toplumsal bir hesaplasmadir. Aysel icin cinselligin kontroli/
baskilanmasi o kadar i¢sellestirilmistir ki Engin’le yasadigi ilk cinsel iliskiye kadar
bedenine ve ¢iplakligina asla 6zglirce dokunmadigini, hatta bakamadigini anlar.
Atasi’nlin (1998: 134) deyimiyle, Enginle yasadigi iliskiye kadar “bir Cumhuriyet
kizi olarak asla gévdesini kurcalamamistir”.

“O sabahtan itibaren baslayarak ilk kez gévdemin elle tutulur, bakihp goralir
somut bir sey oldugunu anladim. Ama o sabah henliz ¢ekingendim. Killari
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alinirken bile kendi géziimden hep bir fikir yigini haline gelmis olan bu basi, bu
boynu, bu kollari, bacaklari hemen yeniden var saymakta bocaladim. Ellerimi
belime, kalcalarima koydum. Giyinikken Oylece 6nden, arkadan seyrettim
kendimi. Bir an soyunup aynanin karsisinda ¢irilgiplak durmak istedim. Bu
istegimi aynadaki gorintiumu azarlayarak yendim... Aynanin 6nlinde hala
soyunmaya cesaretim yok. Koridora ¢ikip soyundum... Odalarda cirilgiplak
dolasmayi o sabah 6grenmistim... Gévdemin bunca yil benden boylesi kopuk
olusu nedendi acaba?” (Agaoglu, 2014: 197-198).

Tum bu i¢ konusma ve diyaloglar, roman boyunca toplumsal cinsiyet rolleri ve
iliskileri Gzerinden cinselligin denetimi ve 6zglrlik meselesinin tartisildigini
gostermektedir. Aslinda, “modernligin denetim altina alinabilmesi i¢in kadinin
denetim altina alinmasi” gerekmistir (Bora, 2005: 245). Bu kontroliin, hem
bir 6z kontrol hem de kolektif bir kontrol olarak kadin bedeni ve cinselliginde
birlesmesi Tirk Modernlesmesi’'nin kadin esitligi ve 6zglrliglu konusundaki
temel celiskilerinden birisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu cifte standart ve
yarathigi bunalimlar, ikinci dalga feminizmin Tirkiye’dekiizdlslimi olan 1980’ler
sonrasindaki kadin hareketi sayesinde sorgulanabilmistir.

Geleneksel Kadin- Batili Kadin

Bahsedildigi gibi modernlesme projeleri genellikle kadinin gorinGrlGgi
Gzerinden sunuldugu icin farkh kadin tipleri ve aralarindaki karsithklar istenilen
toplum, ideoloji ve kadin roline 6nemli birer model sunarlar (Kandiyoti,
2013a; 2013b; 2013c; Sancar, 2014; Kadioglu, 1998; Mayer, 2000; Bora,
2005). Tanzimat’tan baslayan Cumhuriyet doneminde de belli kirilmalarla
devam eden Tirk Modernlesme serliveni icin de benzer tipleme ve ideal
olana yonelik betimlemeler hakim olmustur. Ozellikle, romanlardaki kadin
tiplemeleri bunlarin sunuldugu ana metinlerdir®®. Bu tipler icinde Coskun’un
(2010) siniflamasina gore karsimiza genelde dort kadin tipi ¢ikar ve hepsi
ideal olani gostermek icin vardir. Bunlar batili ideal kadin, geleneksel kadin,
alafranga zlppe kadin ve yabanci kadindir. Ancak Cumhuriyet doneminde
geleneksel ve batili kadin arasindaki geliskinin yeni toplum projesinin temel
kilit noktasi oldugu goriiliir. Olmeye Yatmak romani boyunca da bu farkl kadin
modelleri arasinda bir karsilastirma, olumsuzlama veya olumlama yapilmasina
ragmen hakim olan karsitlik ve celiski genelde bu iki kadin tipi arasindadir. Bu
iki kadin modeli arasinda hem bir kopus hem de bir denge istendigi aciktir.
Tark Modernlesmesinde, modernlesme projesinin simgeledigi Bati kiltlr(,
milliligin simgeledigi yerel/Dogu kulturuyle birlestirilmek istenir. Nitekim Turk
Modernlesmesinin Batililik iddiasi, ayni zamanda ondan farklilik iddiasiyla i¢
ice girmistir; clnkl kadinlarin 6zglrlGglinin siniri batiya benzememekten
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gecmektedir. Tiketim duskinlGgl, alafrangalik, asalaklk, orospuluk tehdidi
iceren ne asiri Baticilik ne de cahillik, yobazlik, geri kalmisliga neden olacak asiri
gelenekgilik istenir (Sancar, 2004: 8; Bora, 2005).

Geleneksel kadin imgelemi, saf, fedakar, evine bagl; ama egitimsiz koylu
(bu nedenle Bati medeniyetine mesafeli) ve Anadolu kadini o6zelliklerinde
konumlandirilabilir. Bu imgelem bir taraftan vatanin fedakar annesi oldugu igin
ylceltilirken diger taraftan cahil kalmis ve egitimsiz oldugu icin modernlesmenin
ylzi olmaya layik gorilmez ve kiicimsenir (Kandiyoti, 2013c; Sirman, 1993).
Ornegin, Aydin egitimsiz ve gorgiisiiz olarak niteledigi geleneksel kadin
kiltGrind su sozlerle kiigiimser: “Onunla (bir erkekle) bile konusamazsin ya
sen. Korkarsin. Bizim cahil kizlar hep korkak olurlar zaten. Biz de boyle erkek
erkege dans edip gezeriz artik” (Agaoglu, 2014: 181). Benzer sekilde, romanda
geleneksel/Anadolu kadininin kiigclimsenmesi Aysel’in agzindan su sekilde
aktarilir.

“Basta ogretmenlerim oldugu halde, beni hala kdyli gérmelerine elbette
Gzuliyorum. Herkesin onlikleri dizinin Gstinde, benimki dizimin altinda.
Herkesin saclari kisa, benimki hala bildigin iki 6rgi. Eh, beni koyli gormelerinde,
bir yandan haksiz degiller dogrusu.” (Agaoglu, 2014: 98).

Bu kigimsemenin yaninda, geleneksel/koyli/Anadolu kadininin iffeti, saf,
vatansever ve fedakar ruhu ovllr ve yiceltilir. Cocugunu baskasina vermemek
icin kaymakamin karsina dikilen ve tek basina ¢ocuklarini yetistirmek zorunda
kalan Engin’in annesi tam da bu kadindir. Yeni Devletin talebi, ‘yeni kadinin’
geleneksel kadinin bu niteliklerini korurken Batinin egitim ve medeniyet
seviyesine ylkselmesidir. Ayrica, roman boyunca yabanci kadin tiplemeleri, bu
modelin temel niteliklerinin altini ¢cizmek igin kullaniimaktadir. Ornegin, Sevil’in
mimar amcasinin yengesine 6zenmesi ve ‘cahil’-‘alaturka’ annesini onun
yaninda hor gérmesi, Metin’in Aydin’a sevgilisini anlatirken éviinerek “gérsen
tam anlamiyla Garpli bir kiz” benzetmesi (Agaoglu, 2014: 184.) bu ‘batili kadin
figlrinlin Cumhuriyet kadini idealindeki 6nemini belirtir niteliktedir.

’

Bu ikilik, kendini en ¢ok fiziksel olarak gorinir olan giyim-kusam ve kamusal
alan Gzerinde gostermektedir. Bu nedenle, batili kizlar gibi kisa saglar, kiyafetler,
sortlar muasir olmanin gostergeleridir. Nitekim, Ankara’daki okulunda yeni
arkadaslari, Aysel’in giyim-kusamiyla, orgiill saclariyla alay ederken Aydin onun
batili olmayan davranis ve goriintisini ayiplamaktadir (Agaoglu, 2014: 64, 85,
89). Aysel de yaz tatilinde kasabaya dondiglinde ailesinin basini értmesini
istemesine c¢ok icerlemekte, bunu yanlis buldugunu arkadasi Semiha’ya
soylemektedir (Agaoglu, 2014: 78).

18 Sumbas A (2017). Adalet Agaoglu’nun Olmeye Yatmak Romani Uzerinden Tiirk
Modernlesmesi’nin Kadin imgesinin Elestirisi. Miilkiye Dergisi, 41 (2), 3-29.



Bununyarisira, buikiligin yarattigi asil mesele, bu iki farkli kadin modeli arasinda
yasanan catisma alanlaridir. Bu ¢atisma, birincisi ayni kusagin farkh kadinlari
arasinda, ikincisi kusaklar arasinda ortaya ¢ikmaktadir. Romanda Sevil’in annesi
ve amcasinin Alman karisi (Agaoglu, 2014: 134); okul piyesindeki kaymakamin
sacglari yapih karisiyla esnafin/kdyliiniin esleri ve Aysel’le Sevil'in anneleriyle
arasinda resmedilen iliski bu farkli kadin modelleri arasindaki gerilime birkag
ornektir. Ornegin hem Aysel hem Sevil, egitimleri ilerledikge annelerinin
cahilligini ve egitimsizligini elestirmeye ve hor gérmeye baslarlar.

“Annemse (Aysel’in), hemsireligin, ebeligin falan tahsille olmayacagini séyltyor...
Ne bilsin, bitin hemsirelerin bizim oradaki Ebe Hatun gibi olacagini saniyor.”
(Agaoglu, 2014: 110).

“Annesi, nerden biliyormussun sen demeye goérsin; Sevil hemen bir omzunu
kirar, burnunu kaldirir, sana anlatmak bos, der gibilerden yirir ¢ikar sokaga.
Ardindan biraz urkek, biraz saygil, biraz da hiziinli bir kadin biraktigini bilir...
Annesinin okumamishigindan pismanlik duygusunu pekistirmek igin, ... kemanini
alir eline...” (Agaoglu, 2014: 134)

Goruldigu Uzere, Cumhuriyet’in bu yeni kizlari, geleneksel kadin roliinden
¢ikmak icin cabalayan; ama ona tam uyum saglayamayan annelerini
elestirmekten geri kalmazlar. Ornegin, Sevil annesinin kolundaki altin bilezikleri
ve batili gériinmek adina sik glinlerde kombinezonunun altindan dantelini
gbstermesini itici bulur (Agaoglu, 2014).

Geleneksel/Eski kadini simgeleyen anneler ise hem kizlarinin batili/muasir
olmasindan hosnutturlar hem de bunun yarattigi tehlikeyle bas etmek zorunda
hissederler. Bunun igin 6nemli bir dizenleyici evlilik ve aile yasantisidir.
Modernligin getirebilecegi kontrolsiiz 6zgurliik korkusu bunun denetim altinda
tutulmasini saglayan evlilik ve aile iliskileriyle cinsel 6zgilrlGgl oldugu kadar
kiiltirel degismeyi de kontrol altina almak ister. Ornegin, Aysel’in annesi Fitnat
Hanim, kizinin okumasindan memnuniyet duyarken kizi i¢cin uygun gordigi
nihai gelecek ve rol, evlenip iyi bir es ve anne olmasidir. Aysel’in dili uzadiginda
ve egitimini her seyin Oontne aldiginda, okul arttk son verilmesi gereken
noktaya gelmis kabul edilir. Bu nedenle, Aysel’i evin sorumluluklarini ve islerini
o0grenmeye zorlar. Tilbent ve bebek bezi oyulmasi, ev islerinin 6grenilmesi gibi
gorevleri okul ddevlerinin arasina sikistirir. Aysel bunlara isyan ettigindeyse
kizinin artik yasinin erdigini ve onu baskiya almak gerektigini diistintr (Agaoglu,
2014: 210).

Ancak bu noktada belirtmek gerekir ki bu ¢catisma ve celiskinin bir baska bicimi
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daha vardir. Bu da batili kadin kurgusunun sinirlariyla ilgilidir. Batih kadin
olmanin unsurlarini tasiyan bir kisi asli gorevleri ve ulkisind unutmamali,
icinde tasidigi koylu kadin fedakarhgini ve iffetini hep korumalidir. Nitekim, Aysel
bunun bir timsalidir. Bu anlamda, yeni kadinin namusu Tirk modernlesmesinin
milli-modernliginin sinirlarini gésterir. Bir mektubunda, arkadasi Suna’yi hafif
mesreplik ve havailikle suglayarak Glkiinin kadini olmadigini séylemesi bunun
disa vurumudur. Yukaridaki dort kadin tiplemesi icin de Suna zlppe alafranga
kadin modelini temsilen yozlasmis asriligi temsil etmektedir.

“Ben erkek arkadaslarima kotli gézle bakmam ki. Hem, ben her seyden dnce
tahsilimi dustindyorum. Yildiz mecmualari okuyan Suna’ya bakiyorum da, Suna
gibiler bu Ulkeye nasil faydali olabilir, erkeklerin yaninda nasil el ele, kol kola
calisabilirler, diye kara kara distiniyorum. Suna hig aldirmiyor.” (Agaoglu, 2014:
192).

Sonug olarak, yeni nesil igin 6viing kaynagl olan ve imrenilen kadin modeli
Ozlne sadik, bu nedenle alfranga ziippe kadin olmayacak; ama asriligi 6grenmis
kadinlardir. Nihai olarak ulasilmak istenilen dengede geleneksel kadinin fedakar,
iffetli, anneligi ve vatani her seyin dniline koyan 6ziinlin korunmasi istenir. Bu
0z, ‘asri’ olmanin nitelikleriyle yorulmali ve Cumhuriyet’in yeni ‘asri’ kadinlari
yetistiriimelidir. Belki de bu nedenle, Cumhuriyet’in yeni adamini temsil
eden Aydin karakteri, Aysel’in icindeki koyltligi/gelenekseli hem begenmez
hem de ona gizliden gizliye asiktir. Onun vatansever, saf ve iffetli hallerini
medeni olmanin emelleriyle- giyim, davranis, egitim- yogurdugunu gordikece
de hayranligi artar. Ancak bu dengenin nasil olusacagina dair var olan celiski,
gorlinir olana ve kamusal alana aktarildiginda daha da belirgin hale gelir ve
hep bir kontrol edilme refleksiyle karsilasir.

Sonug

Turk romanciligl, temelde toplumsal sorunlar ve meseleler Gizerine ylkselmistir.
Agaoglu da bu roman gelenegi icinde yazan; fakat ona yazim teknikleri ve
secilen sorunsallarinin gesitlenmesi anlaminda yenilikler katan bir kadin
yazardir. Bu acidan, Agaoglu'nun Olmeye Yatmak adli romani, bir kadin yazar
tarafinda yazilan, igcinde otobiyografik niteliklerin bulundugu, kadin tarihine
dair bir toplumsal ve tarihi roman olarak kabul edilerek degerlendirilmektedir.

Agaoglu’'nun diger pek cok eseri gibi bu romaninda da bireysel ve toplumsal
bunalimlar/hesaplasmalar i¢ ice verilmis ve s6z konusu hesaplasma/lar 6zellikle
Aysel karakteri UGzerinden somutlastirilmistir. Agaoglu’nun eserlerinde bir
yandan mekan ve zaman onemli bir 6geyken diger yandan toplumsal cinsiyet,
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aydin elestirisi, sinifsal farkhliklar, kent-kéy ayrimi 6nemli yer tutmaktadir.
Olmeye Yatmak romaninda da bu unsurlarin hepsinin yer aldigi gériilmektedir.
Ancak, bir kadin yazarin elinden gikan bir kadin kahramanin somut hikayesini,
belli bir doneme ait bir kadinlik krizi tizerinden anlatmasi agisindan toplumsal
cinsiyet ve 0zelinde kadin sorunsalinin hakim tema oldugu goérilmektedir. S6z
konusu kadinhk krizi, Cumhuriyet projesinin yeni kadini olarak yetistirilmis
Aysel ve arkadaslarinin hem kendileriyle hem de bu toplumsal projenin bir
parcasi olmalariyla hesaplasmasidir. Bu ac¢idan, romanda, bir taraftan, tim
modernlesme projeleri gibi Tirk Modernlesmesi’nin de temel gosterini olmus
‘kadinlik’ hallerinin dizenlenmesine dair temel talepler resmedilir. Diger
taraftan, bu siirecin ve diizenlemenin eksik veya yanlis yonlerini kisisel bir hikaye
Uzerinden sorgulayarak okuyucuya aktarir. Roman boyunca goririz ki kadinlarin
giyim-kusamlari, egitimleri, davranis kaliplari, es ve is secimleri, hayatlariyla
ilgili kararlari ve cinsellikleri diizenlenmesi gereken alanlardir. Bu diizenleme
ve kontrol hem bireysel hem de toplumsal diizlemde ulusun temel dlkisiine
hizmet icin yapilmaktadir. Ancak, bu dizenleme/kontroliin isaret ettigi kadin
modeli, 1968’ler sonrasindaki Tirkiye’de -tim diinyada yikselen 6zgiirlesme
ve feminist hareketin de etkisi yadsinmamalidir- sorgulanmaya baslamistir.
Bireysel taleplerin ve yenitlr 6zglirlik tartismalarinin merkeze oturdugu bu yeni
dénemde, Cumhuriyet’in kadinlarinin belli bir kaliba hapsedildigi ortaya ¢ikar.
Birey olarak kadin degil; ulusun kiz kardesleri ve kadinlari olarak blyutilmus
bu kadinlar igcin gercek 0Ozglrligin ve esitligin henlz ulagilmamis oldugu
goralur. Romanda, kadinlarin bu 6zgiirliik ve esitlik elestirisi, kiz ve erkek kardes
Uzerindeki asimetrik kontrol ve gii¢ dagihmiyla, 6zgiir cinselligin kisitlanmasina
vurguyla ve geleneksel-yeni kadin tipleri arasindaki catismalarla anlatiimaktadir.
Ozellikle, Aysel’i intihara siiriikleyen siirecin, onun aldatma eylemiyle baglantisi
Uzerinden hem bir pismanlik hem de bir zafer olarak aktarilmasi, kadinlarin
“kurtarilmis, fakat 6zglrlesememis” (Kandiyoti, 2013a) oldugu tespitiyle sabittir.

Sonug olarak, Turk Modernlesmesi ve kadin arasindaki gerilimli iliskinin etkileri
hem bireysel olarak tiim 6nceki ve sonraki nesil kadinlari, hem de kolektif olarak
kadinlik konumlarini ve toplumsal iliskileri hala etkileyen ve sonuglar yaratan bir
meseledir. Bu etkileri ve donlisiimleri anlayabilmek, hissedebilmek ve izlerini
takip edebilmek icin 6zellikle kadin yazarlarin romanlarinin 6nemli ipugclari
verdigi ortadadir. Nitekim, bu calismanin da bu tir bir degerlendirmeyle hem
Turk Modernlesmesi ve kadin konusundaki literatiire hem de roman ve Agaoglu
hakkindaki calismalara ve bundan sonra yapilacak benzer arastirmalara katki
sagladigl disindlmektedir. Sonraki galismalar icin Agaoglu’nun bu romani,
iglemesi veya diger eserleri farkli agilardan ele alinabilir. Ornegin, Olmeye
Yatmak romani boyunca hissedilen ve tg¢lemenin diger iki romaninda devam
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eden eski ve yeni erkek tipleri arasindaki catismalar, erkeklik krizleri ve
hegemonik erkeklik baglaminda bir degerlendirmeyle tartisilabilir. Ayrica, Elif
Safak, Ece Temelkuran, Aysegiil Devecioglu, Buket Uzuner, inci Aral, Erendiz
Atasl ve Ayse Kulin gibi gesitli ve daha ¢agdas kadin yazarlarin romanlarinin
toplumsal cinsiyet iliskilerinin dontsimleri ve krizleriigin farkl agilimlar ve yeni
ipuclari verebilecegi diisiinilmektedir.

Sonnotlar

1 Bu calisma fikrinin temelleri, Hacettepe Universitesi Siyaset Bilimi Anabilim Dali
asistanlari Bayram Koca ve Anil Varel’in 6grencilerle birlikte duzenledikleri Edebiyat
Atolyesi toplantilarinin bir tanesinde atilmistir. Bu nedenle basta onlara ve bu
toplantidaki degerli gorisleriyle katki saglayan Prof. Dr. Berrin Koyuncu Lorasdagi’na
tesekkird bir borg bilirim.

2 Tiirk romaninin tarihsel gelisimi icin bkz. Evin (1983); Ozkirimli (2004).

3 Dar Zamanlar Uglemesi tarihi roman tirli olarak nitelenebilmesinin yaninda,
Parla (2011) tarafindan gelisme-blylime-hesaplasma (Bildungsroman) tlri icinde de
siniflandirilir ve bunun Bati’daki 6rneklerinin aksine Tirk Edebiyati’'nda Agaoglu basta
olmak Uzere kadin yazarlar tarafindan gergeklestirilen bir tir oldugu ifade edilir.

4 DarZamanlar iiclemesinin devami, ilk kitaptaki Erken Cumhuriyet Dénemi elestirisini,

1970'ler ve 1980’ler Turkiye’sine yansimalari cergevesinde Aysel’in kisiliginde Bir DUglin
Gecesi (2014a) ve ardindan Hayir (1988) romaniyla devam ettirir. Uglemenin adindaki
‘dar’ kelimesi, uzun bir zamanin, Aysel’in tiim yasaminin ve 1938-68 arasi dénemin,
kisaltilmis/sinirlandiriimis/daraltilmis bir zamana, 1 saat 27 dakikaya sigdirilmasini
ifade etmektedir. Romanda Aysel’in ‘gercek’ zamandaki hikayesi her bélimin basinda
saat ve dakikasi verilerek baslar. Alt bélimlerde Cumhuriyet tarihine dair olan uzun
zaman dilimi “geri donus teknigi” ile ikincil zaman diizleminde verilir (Agagsapan,
2009; Apaydin, 2006). Bu anlamda, Aysel’in geliskilerinin ve sikismislik hissinin 1 saat
27 dakikadaki sunulusu, zamansal boyutu asan, Aysel’de ve diger karakterlerde viicut
bulmus ‘zorlanmis, bastirilmis’ yeni yurttas ve 6zelinde yeni kadin idealinin, tarihle
ve Turk Modernlesme projesiyle, yiizlesmesi hissini vermektedir. Bu baglamda, Dar
Zamanlar isminin de metaforik bir anlam igerdigi iddia edilebilir.

> Adalet Agaoglu’nun oyunlarindaki kadin karakterlerin analizi ve kadin bakis agisinin
edebi bakimdan incelenmesi hakkinda bkz. Kiiglik Arat (2009) ve Agagsapan (2009).

¢  Olmeye Yatmak romanindaki 6nemli karakterlerden birisi olan Diindar Ogretmen
izerinden Cumhuriyet’in egitim politikasi ve 6gretmen imgesi lizerine bir ¢alisma igin
bkz. Stirgit (2014).
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7 Gerda Lerner, Renate Bridenthal, Claudia Koonz ve Joan Scott gibi pek ¢cok 6nemli
kadin tarihci, akademinin kadinlara dair bilgi ve tarihi uzun zaman gérmezden geldigini
ifade ederek, erkekler tarafindan, onlar adina onlarin yasam pratikleri Gizerinden yazilan
tarihin (history), kadinlar agisindan ve onlarin da dahil oldugu sekilde okunmasinin
onemine vurgu yaptilar. Bu talepler, ‘kadin tarihi’ (herstory) denilen bir alanin ve kendi
metodolojisinin ortaya ¢ikmasina olanak saglamiglardir. Bu baglamda, ayni dénemi/
olayi bir kadin ve erkek birbirinden farkh sekillerde deneyimleyebilirler ve her birinin
hikayesi ayri ayri kiymetlidir. Feminist Tarih yazimi hakkinda daha detayli tartisma icin
bkz. Berktay (2003); Cakir (2011); Lerner (1979); Scott (1986; 1987; 1996).

& Agaoglu sdz konusu réportajinda sunlari sdylemistir: “Olmeye Yatmak romaninda
Cumhuriyet’i sorgulamak istedim. Cumhuriyet’i ameliyat masasina yatirmak istedim...
Kendim gérmek istedim kendi gercegimi, kisilerim o zaman ister istemez o tarihi gercek
icine oturmustu.” (Parla vd., 1994: 23).

°  Agaoglu, romanini Milli Kitiphane’den topladigi donemin gazeteleri ve belgeleri
lizerine kurmustur (Agaoglu, 2004; Aydemir, 2015: 18)

10 Conway ve Glinay (Conway ve Glnay, 2003; Glinay-Erkol, 2011) ise bunun tam tersini
disindrler. “romaninin bas kisisinin bir kadin olmasinin 6tesinde, modernlesmenin,
ozglrlesmenin, bireylesmenin kadinca bir yorumunu tasimanin uzagina distigini” ve
kadin meselesini sadece bireysel diizlemde tartistigindan sorunsallastiramadigini iddia
ederler. Bu makale ise romanin kadin karakterinin bireysel 6zgirlesme taleplerinin,
modernlesmenin sundugu kadinin bireysel ve toplumsal rollerine dair bir isyani ve
hesaplagsmayi icerdigini ve bu acgidan bireysel olanin kollektifligi baglaminda asil
sorunsallastirmanin kadin 6zgirlesmesi temelinde oldugunu iddia etmektedir.

11 pateman’a (1998: 122) gore kadinlarin erkek egemen séylem ve diizen tarafindan
ezilmisligini nitelemesi agisindan evrensel bir kavram olan ataerkinin, farkli tarihsel ve
kilturel kosullarda gesitli bigcimler aldig1 gdozden kagirilmamalidir. O nedenle babanin
iktidari merkezli genis aile yapisinin hakim oldugu geleneksel ataerki ile kardes veya
kocaya itaati 6ngoren cekirdek aile merkezli modern ataerkiyi birbirinden ayirmamiz
gerektigini ifade eder (Pateman, 1998). Yildiz Tahincioglu (2011), Kandiyoti (2013c) ve
Sirman (2008) gibi yazarlar da Turk modernlesmesinin Erken Cumhuriyet dénemini,
yeni aile yapisi, yeni ahlak anlayisi ve donlsen 6zel-kamusal iliski dolayisiyla modern/
Bati tipi ataerki olarak tanimlarlar.

2. Turk Modernlesme siireci, Osmanli’da Tanzimat doneminden baslatiimaktadir;
ancak Cumhuriyet déneminin bu mirasi devam ettirirken belli kirllma noktalariyla
kendini farklilastirdigi gorulmektedir. Bu kirilma noktalari kadinin 6zellikle siyasal-
hukuksal esitligi ve kamusala c¢ikarilmasiyla goérindrlik kazanmistir. Bu makale, bu
strecin Cumhuriyet sonrasindaki dénemine odaklanmaktadir. Tiirk Modernlesmesi ve
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kadin konusunda pek ¢ok 6nemli ¢calisma mevcuttur. Bu konuda gesitli tartismalara dair
calismalar icin bkz. Sancar (2014); Arat (1998); Arat (1998a); Durakbasa (1998; 2011);
Yaraman (2001); Hacimirzaoglu Berktay (1998); Kandiyoti (2013a, 2013b); Sirman
(2008); Sancar (2004); Bora (2005).

13 Toplumsal Sozlesme ve erkek kardeslik soylemi hakkinda daha detayl tartismalar
icin bkz. Pateman (1998); Berktay (2003).

4 Bu bolum bashgli, Deniz Kandiyoti'nin (Kandiyoti, 2013a: 71-91) Misliuman
Ulkelerdeki modernlesme hareketlerindeki toplumsal cinsiyet projelerini Tirkiye 6rnegi
izerinden ele aldigi “Kurtulmus, ama Ozgiirlesmis mi?” adli makalesine referansla
verilmistir.

% Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar olan déonemde Tiurk Modernlesmesi’'nin kadin
romancilar Gzerinden degerlendirmesi icin bkz. Coskun (2010); Glinay-Erkol (2011) ve
Kandiyoti (2013c).
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