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Ozet: Postmodernist yazarlardan Orhan Pamuk, iilkemizde bazen elestirilere maruz
kalmis, bazen de ovgiilere mazhar olmustur. Ama o, biitiin bunlari bir yana birakarak,
yayimladigi eserleriyle farkliliginmi daha cok hissettirmeye baslamis ve Nobel Edebiyat
odiiltinii alnustir.

“Benim Adum Kirnmizt” romaninda edebi sanatlar acisindan renk metaforu nasil kul-
lamilmaktadir sorusuna, eserden yola ¢ikarak cevaplar bulmayt denedigimiz bu ¢alisma-
da;, Tiirkiye’de yaymlandigr donemde ¢ok ses getiren bu eserin anlasilmasinda onemli bir
oge olan renklere odaklanip, bir metafor olarak yorumlamaya ¢alisacagiz.
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The Color Metaphor in Orhan Pamuk’s Novel, Benim Adim Kirmizi

Abstract: Orhan Pamuk, one of the postmodernist writers, has faced with some
criticism while he has been praised. However, leaving them all aside, Orhan Pamuk has
started to make his difference with his publications and was awarded with 2006 Nobel
Literary Prize.

In the study that we try to find answers by taking the novel as a basis for the guestion
how the color metaphor is used in terms of literary terms in the novel, Benim Adim
Kirmuzi, we will try to comment on the “the colors” as a metaphor by focusing on them
as significant elements in understanding the sensational novel in the period that it is
published in Turkey.
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Giris

Orhan Pamuk, 1990°1ardan itibaren ¢ok satan, her eseriyle birlikte konugulan ve tarti-
silan bir romancimizdir. Her eserinde yeni yontemler uygulayan, farkl kiilttirel kodlarla
eserinin arka planin1 zenginlestiren romanci, nasil bir yazar olmak istedigini agiklarken,
“Biitiin diinyada okunabilecek ve nitekim sonunda da okunan ‘yiiksek’ edebiyati yapmaya
calisiyorum(...) iyi bir edebiyat yapmak istiyorum. Edebiyat icin edebiyat yapmak istiyo-
rum ”(Hakan: 2000, 23). der. Bu ifadelerin yorumu aslinda evrensel edebiyatin kendisidir.
Baska bir deyisle, iyi bir eser ortaya koydugunda ¢ok okunacagi, yazarin degismeyen
diistincesidir. Iyi eser ise dilin iyi kullanimi, zenginligi ve sanatkarane 6zelligiyle olur.

Edebi sanatlar, anlam olaylarinin 6zel ve dar bir alanina, retorige (belagata) ve edebi-
yata iligkindir. Metafor terimi de bu baglamda goriilmektedir.

19. asir Tiirk beldgatcilari, Bati retoriginde karsilastiklart “metafor” terimi icin acik
istidre; “alegori” icin de istidre-i temsiliyye, istidre-i miirekkebe veya mecdz-1 miirekkebe
terimlerini bulmuslar ve kullanmuislardir. Bu karsiliklar uyumsuz degildir. Ancak, meta-
forun Ingilizce’deki orneklerine bakilinca, onun basta agik istidre olmak iizere, kapali
istidre ve belig tesbih gibi mecaz sanatlarindan yararlanilarak yapilan bir sanat oldugu
anlagilir. Bir konu veya diisiincenin muhtelif istidreler vasitasiyla canlandirilarak anla-
tildigi parca veya esere ise alegori denir ( Ugur:2004, 5 ).

Bati’da anlam, uzun zamandir ciimle, metin, eser diizeyinde tartigilmaktadir. Egretile-
me bile bir donemdir sosyoloji, psikoloji vb. alanlarinda tartigiliyor artik. Pamuk’un, ya-
yinlandig1 donemde ¢ok ses getiren romanlarindan biri olan “Benim Adun Kirnuzi” nin
anlagilmasinda, kavramlar ve simgeler diizleminde 6nemli bir 6ge olan renklere odakla-
nip, bir metafor olarak yorumlamaya ¢aligsacagiz.

1. Benim Adim Kirmizi Romaninda Renk Metaforu

1.1. Kiiltiiriimiizde Renk

Renk (reng) kelimesi Farsca olup, “Cesitli cisimlerden yanstyarak gelen isinlarin gor-
sel algi sonucu kiside olusturdugu duygudur. Diger bir deyisle renk, is1gin cisimlere carp-
tiktan sonra yanstyarak gorme duyumuzda biraktigi etkiye denir (Altan: 2006, s. 300).

Insanoglu, yaratildigi andan itibaren birbirleriyle olan iletisimini gesitli vasitalarla
kurmaya ¢alismistir. Bazen bir atesin dumani, bazen de magara duvarlarina ¢izilen sekil-
lerle bu iletigim gerceklestirilmistir. Renkler de insanlik i¢in bir iletisim araci olmusgtur.
Magara resimlerinde rengin kullanilmasi, dogal bir iletisim araci oldugunu gostermesi
bakimindan 6nemlidir. O zaman rengin tarihi, insanligin tarihiyle aynidir diyebiliriz.

“Tiirk edebiyatina baktigimizda, renklere bakis acisinda bu milletlerin
anlayisina benzer bir yaklasim gormekteyiz. Divan ve Halk edebiyatin-
da en ¢ok kullanilan renkler ak, ela, al, kara, yesil, sart renkleridir. Ak
(beyaz) rengi, gogiis, gerdan, dos, bagir, giin, cadr, deve, giyim, ten, ya-
nak, el, bilek. gibi kelimelerle kullanilmakta; ela / ala rengi, sadece goz
kelimesiyle birlikte kullanilmakta; al (kirmuzt) rengi, yanak, giyim, giil,
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el, bayrak, cicek yanak, yiiz, kan gibi kelimelerle birlikte kullanmakta;
vesil rengi, ordek, koru, don, yaprak, turna kelimeleriyle kullanilmakta;
siyah(kara) rengi, ziiliif, sag, tel, siirme, pece, sapka, yazma, yas, iimit-
sizlik, caresizlik, oliim, ayrilik kelimeleriyle kullanilmakta; sart rengi,
gomlek, postal, beniz, cicek, giyim kelimeleriyle kullanilmakta; mor ren-
gi, giyim, stimbiil kelimeleriyle kullaniimaktadir. Giizellerin elbiseleri
sari, mor, yesil renklidir” (C)gel: 1984, s. 400).

Renklerin iletisimde kullanilmasi daha ¢ok psikolojik duygularla ilgilidir. Ctinki
renklerin, insanlar iizerinde giiclii zihinsel ve duygusal etkiler biraktig1 bir¢ok insan ta-
rafindan bilinmektedir. Renk algist insanin kisisel tecriibe diinyasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Ve i¢ diinyasin1 derinden etkilemektedir. Bunu bagka bir sekilde ifade etmek
gerekirse, cesitli ruhi hallerde bulunan insanlar farkli renklerden hoslanirlar. Ornegin,
kisi onda iyi hatiralarini canlandiran renkleri sevebilir, iyi iz birakmayan anilart hatirlatan
renkleri de begenmeyebilir.

1.1.1. Kirmmzi

Tiirk mitolojisinde, Ttirklerin renklere olan ilgisi 6nemli bir yer tutar. Bunlar igerisin-
de mavi, beyaz/ak ve al/kizil renkleri en basta gelir.

“Al renk kirmuzidan farkly olup, kutsalligin ve tanrisalligin rengi olmus-
tur. Kirnuzi renk adt ise Tiirkcede 12. asirdan once pek goriilmemigtir.
Yani kirmizi, Tiirkceye sonradan, Sogdca’dan veya Farscadan gecmis-
tir.” (Heyet: 2001, s. 58).

Al renk adi kutsallik icerdigi icindir ki, Ttirkler, “kirmizi bayrak™ yerine “al bayrak™,
“kirmiz1 kan” yerine “al kan” demiglerdir. Yermek ve agagilamak yerine “karalamak”
derken, yticeltmek, 6vmek ve kutsamak yerine de “allamak”™ so6ziinii kullanirlar. Aslinda
bugtin dilimizde kullandigimiz “allamak pullamak” deyimi de ayni maksatla kullanilir.

Benim Adim Kirmizi romaninda kirmizi renk, yiizii askin yerde kullanilmis ve ¢cok
farkli anlamlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Genel itibariyle fiziksel giicilin, hareketin ve
canliligin rengi olmakla birlikte, agkin, ihtirasin ve cinselligin temsilcisi olarak da ele
almabilir.

Kirmizi1 renk, romanda 6ncelikle ¢ekiciligi anlatmak i¢in kullanilmusgtir:

(...) “Uzaktan karsisina gecip bakarken, cok hafif bir sekilde kipirdanir-
sam biitiin govdemi parcalar halinde aynada gorebiliyordum. Kirmizi
cuhadan yelegim iyl duruyordu, ama annemin kendi ¢eyiz sandigindan
ctkardigr mor gomlek de icimde olsun istiyordum” (...) (Pamuk: 2008,
s. 169).

Yazar, bu ¢ekiciligi sadece bayanlar hususunda degil, giizel gordiigii erkek cocuklarini
s6z konusu ettigi zaman da kullanmaktadir:

(...) “Bir murakkada, tipki o sira benim yaptigim gibi, kucaginda bir
kitap tutan kwrmuzi dudakli, ince belli bir Acem oglam gordiim de altin
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ve iktidar diiskiinii sahlarin unuttugu seyi, biitiin giizelliklerin Allah’in
oldugunu hatirladim™(...) (Pamuk: 2008, s. 361).

Yaratilis itibariyle cinsel duygularin en yogun goriindiigii canlilar, insanlar ve hayvan-
lardir. Neslin devami, toplumsal ahlakin korunmasi gibi 6nemli konularin ¢ikis noktast
olan cinsellik, hayatin her doneminde etkindir ve giiciinii hissettirmektedir. Eserde de
kirmizi1 renk, sadece ¢ekiciligin degil, cinselligin rengi olarak da ele alinmistir:

(...) “Dara’min Iskender’in kucaginda aciyla oliiiinii, Behram Giir iin

Rus prensesiyle kirnuzi odaya kapanigini, Siyavus’un, burnunda bir
imza tagimayan bir kara atla ategten gecisini, oglu tarafindan oldiiriilen
Hiisrev’in kederli cenazesini gordiik” (...) (Pamuk: 2008, s. 347).

Cinsellik, sadece insanogluna has olmayip, hayvanlar da kendi aralarinda farkl: ileti-
sim yollartyla (koku yaymak, ses ¢cikarmak vb.) bu diirtiilerini yasamaya calisirlar:

(...) “Venedik Docgu, Padisahimiz Hazretleri’nin kizlari Nurhayat
Sultan’a hediye olarak Cin ipeginden top top kumaslardan, iizeri mavi
cicekli Cin comleklerinden baska ne yollanus biliyor musunuz? Tiiyleri
ipekten, samurdan yumusak igveli bir Frenk kopegi. Bu kopek oyle naz-
liymus ki, bir de kirmuzi ipekten elbisesi varmuig. bizim arkadaslardan
biri onu becermis de ondan biliyorum: Bu kopek cima ederken bile el-
bisesiz yapamiyormus. Bu Frenk iilkesinde zaten kopeklerin hepsi boyle
elbise giyermis” (...) (Pamuk :2008, s. 21).

Kullanilan her renk, insanlarda farkli duygularimn hissedilmesine vesile olur. Iste kir-
mizi renk de, yazarin duygu diinyasinda cogskunun rengi olarak ele alinmistir:

“Kirmuizi olmaktan ne de mutluyum! I¢im yanmiyor; kuvvetliyim; fark
edildigimi biliyorum; bana karsi koyamadiginizi da.” (Pamuk: 2008 ,
s.215).

Kirmizi renk, duygu diinyasinda somut hayatin bir yansimasi oldugu gibi, metafizik
bir renge boyanmig ve dlemin yaraticisi olan Tanri, bu renkle ifade edilmistir:

(...) “Zaten tek bir kirmizi vardir ve yalnizca ona inandr”(Pamuk :
2008, 5. 217).

Oliim sonrasi hayat da kirmizidir bu metinde. Eniste 6ldiikten sonra her tarafin bu
renge biirtindiigilinii soyliiyor:
“Kisa bir stirede biitiin her sey kipkwrnuzi oldu. Bu rengin giizelligi ici-
me ve biitiin dleme doguyordu. O’ nun varligina boyle boyle yaklastikca
sevingten aglamak geliyordu icimden” (...) (Pamuk : 2008, s. 266).

Renkler, sadece olumlu yonleriyle degil, olumsuz 6zellikleriyle de ele alinir ve duy-
gular, bu renklerin olumsuz anlamlarindan yola ¢ikilarak anlatilmaya ¢aligilir. Kirmizi da
bu romanda hem olumlu, hem de olumsuz bakis acilariyla ele alinmistir.
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Insan bir hata yaptiginda ve bu hatasim fark ettiginde yiizii, elinde olmadan kirmi-
zims1 bir renge biirtiniir. Iste bu renk, kisinin yaptig1 isten utandigini, bu ise tiziildiigiinii
gostermesi bakimindan 6nemlidir:

(...) “Acik bir kapidan, ustalarimin azarladigi geng ogrencilerin yap-
tiklart yanlist anlamak icin kpkirmizi yiizlerini onlerindeki kagitlara
degdirircesine yaklastirdiklarini gordiim” (...) ( Pamuk: 2008, s. 66).

Burada kirmizi rengin tizerinde uzunca durmaktan ziyade, romanda kullanim itibariy-
le bu rengi ¢agristiran diger renklerin/kavramlarin yansittig1 ¢agrigimlari da irdelemeye
calisalim. Kirmizi rengi genel baglik altinda ele aldigimizda, bu grubun icerisine, kirmi-
z1y1 cagristiran diger on rengi de dahil edebiliriz.

“Al” kelimesine sozliikte baktigimizda ayni rengi ifade eden kirmizi ve kizil renk-
leriyle karsilagmaktayiz. Eski dilde her ne kadar “aldatma, tuzak, hile” gibi anlamlara
gelmis olsa da, genel kani, bu kelimenin bir renk olarak kullanilmasidir.

Kirmizi rengi agiklarken ifade ettigimiz gibi, “al” kelimesine/ rengine agirlikli olarak
eski kiiltiirlerde rastlamaktayiz. Ornegin 11. yiizyil Tiirk kaynaklarinda “al” sozii bir renk
olarak degil de, bir bayrak adi olarak gecmektedir (Ogel: 1984, 400). Ayrica bu renk
Tiirklerde “kizil” olmayip, ugurlu bir renk olarak ge¢mektedir. Yani her iki renk, anlam
bakimindan farkli ¢agrisimlar uyandirmaktadir.

Al rengi, romanda, Sekiire’ye mektup getiren Yahudi kadin Ester’in, heyecanini yan-
sitmak amaciyla kullanilmistir: “Kapida ali al moru mor cariye Hayriye. Elinde bir mek-
tup” (Pamuk: 2008, s. 151).

Kirmizi rengi cagrigtiran bir diger renk tiirii de, bakir rengidir. Kimya bilimi icerisinde
kullanilan ve gesitli islevlere sahip bir element olan bakir, kizil rengi ve kolay iglenebil-
mesi agisindan 6nemli bir madendir.

Kazvinli bir giizel tasvir edilirken kullanilan bu renk, kirmiz1 rengin ¢agristirdigi duy-
gular1 yansitmas: bakimimdan 6nemlidir. Kazvinli giizelin ten rengi ve bu rengin kars1
tarafta biraktig1 istek ve arzu, gondergesel bir renk olan bakir ile anlatilmistir. Yani pa-
ragrafin biittinii dikkate alindiginda bakir renk, cinselligin, sehvetin, arzu ve istegin rengi
olmustur:

(...) “O anda Sekiire’ye karst duydugum en giiclii istegin, onun da his-
settigi gibi, yolculuklarim sirasinda,mesela ince yiizlii, bakir renkli, mor
agizl bir Kazvin giizeline duydugum bas dondiiriicii bir istekten hicbir
farki olmamasina bakip hayal kirikligina ugrayan hammefendiler icin
soyliiyorum bunlart” (...) (Pamuk: 2008, s. 177).

Kirmizi rengin canliligi ve igtenligi, aslinda tabiatin da vazgecilmezi olmustur. Ozel-
likle cicekler, bu canliligin en giizel gostergeleridir. Kirmizi, sar1, beyaz derken ¢agrisim-
lar1 da hep farkl1 olmustur. Ornegin kirmiz1 giil, askin ve tutkunun simgesi olmustur.

Benim Adim Kirmizi’da giil, kavram olarak cicegi degil, bir rengi ifade etmek veya
o rengi hatirlatmak tarzinda kullanilmistir. Yazar, burada “giil renkli elbiseler” derken
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aslinda kirmizi renge génderme yapmaktadir. O zaman kirmizi renkli elbise giymek, fi-
ziksel giictin, canliligin ve s6hretin rengi olarak kullanilmigtir diyebiliriz:

(...) “Ellerinde satirlart giil ve patlican renkli elbiseler giyen sakalsiz,
buyiksiz kadn yiizlii kasaplarin cengelden sarkan derisi yiiziilmiis pembe
koyunlara giiliimsediklerini gordiim” (...) (Pamuk : 2008, s. 71).

Kirmizi renk, etkisini savag meydanlarinda da gostermektedir. Bayraklardan tutun da
savas cadirlarina kadar bu rengin tesirlerini gérmekteyiz. Romanda Sultan Siileyman’in
savas ¢adir1 tasvir edilirken, bu ¢adira hakim renk yine kirmizidir. Ciinkii savag cadirlar
ve bunlar1 biitiinleyen renkler, aslinda bir gelenegin devami olarak da gériilebilir. Ornegin
Tiirklerde, tahta gecen padisahlar, Tugrul Bey’den sonra genellikle Tiirkmen gelenekle-
rine bagli kalinarak kirmizi otaglar (getrler) kullanmuglaridir(OGEL : 1984, s. 423). O
zaman diyebiliriz ki, kirmizi rengin savas meydanlarinda kullanilmasi, gli¢c ve kudretin
yani sira, savag isteginin de bir igareti olabilir:

(...) “Kasum Pagali Kasim’in bu!” dedi bir keresinde, Padisahimizin
dedesi Sultan Siileyman’n kipkizil savag cadirimin dibindeki mor otlart
isaret ederek. “Bir iistat asla degildi, ama kirk yil resimlerin bos yerleri-
ne, bes yaprakli, tek cicekli su otlardan yapti ve iki sene once oliip gitti.
Bu kiicticiik otu herkesten iyi ¢izdigi icin ben hep ona cizdirdim” (...)
(Pamuk : 2008, s. 311).

1.1.2. Siyah

Sozliiklerde ¢ok farkli anlamlara gelen kara/siyah renk, romanda kirmizi renkten sonra
en ¢ok kullanilan renktir. TDK Giincel Tiirk¢e Sozlik’te; “ 1. En koyu renk, siyah, ak, be-
yaz karsiti. 2. Esmer. 3. Kotii, ugursuz, stkintili. 4. Yiiz kizartict durum, leke.” anlamlarina
gelen bu renk, TDK Giizel Sanatlar Terimleri S6z1igii’ nde ise; “Kemik ya da agaclarin
yakilmast ile elde edilen komiir rengi.” gibi anlamlara gelmektedir.

Beyazin zit anlamlis1 olarak ele alinan bu renk, farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar ba-
rindirmaktadir. Araplarda siyah, biitiin renklerin asl kabul edilmis ve “esved-sevda” soz-
cliklerinden tiiremigstir. Arapgada siyahin anlam alam ¢ogunlukla kotii olmustur. Akrep ve
yilana “esvedeyn” (iki siyah) denilmesini buna ornek gosterebiliriz (Giindiizéz: 2007, s.
571). Siyah renk, Dede Korkut anlatilarinda ise, “kotii haber, kotiiliik ve ytkim” (Karabas:
1996, s. 28) anlamlarina gelmektedir. Bu renk, Bati toplumlarinda, 6liimiin ve kederin
simgesi iken, lilkemizde hiiznii ve resmiyeti temsil etmektedir.

Siyah renk, yas, oliim ve agirligi cagristirir. Korku ve karanligin rengi oldugu gibi, fe-
naliklarin ve seytanin rengi olarak da ele alinnigtir ( Pamuk: 2008, 151 ). Yani siyah renk
denildigi zaman, insanoglunun diisiince diinyasinda olumsuz 6zellikler 6n plana ¢cikmak-
tadir. Ama daha 6nce de sdyledigimiz gibi, her rengin bir de olumlu 6zellikleri mevcuttur.
Siyah rengin olumlu 6zellikleri ise, ciddiyet, gii¢ ve otorite olarak ele alinabilir.

Kara renk, inceledigimiz romanda farkli anlamlar barindirmaktadir. Sekiire’nin goz-
leri anlatilirken 6zellikle bu renk kullanilmistir. Bir bayanin kara gozlii olmasi, yaratiligt
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itibariyledir. Ama bayanin giizelligi s6z konusu edilirken, o gozlerin renginin 6n plana
cikarilmasi, kara goziin, insanlar nazarindaki 6nemini ortaya koymaktadir:

“Bir kahkaha atip disart ciktim, ama hemen bir utan¢ kapladi icimi.
Sekiire’nin goniil macerasiyla alay etmek degil, aslinda onun kederli
hayatina gozyasit dokmek isterdim ben. Ne kadar da giizeldir kara gozlii
kederli kizim benim!” (Pamuk: 2008, s. 152).

Kara gozlere sahip bir bayan, dsiklar1 tarafindan her zaman cekici bulunmus ve o
dilberler i¢in nice tiirkiiler kaleme alinmistir. Gerek halk edebiyatinda, gerekse divan ede-
biyatinda, kara gozlii giizeller her daim ¢ekiciligin ve giizelligin objesi olmuglardir:

(...) “ Cocuklar uyuduktan sonra bile Sekiire yatagindan cikip senin ya-
mina gelmedigi icin,” dedi icimden acimasiz bir ses. Kara gozlii giizelim
bana gelir diye mum 151g§inda resimlere baka baka cok uzun bir siire
sabirla bekledim” (Pamuk: 2008, 5. 255).

Romanda kullanilan kara sevda ifadesi agkin siddetini ve ciddiyetini gostermesi baki-
mindan 6nemlidir. Bir insanin kara sevdaya tutulmasi, 6liimle esdeger kabul edilmekte-
dir. Ciinkii kara sevdalarin sonu, genellikle 6liimle sonuclanir:

“Beni gercekten kara sevdayla seviyorsan,” dedi kendini affettirmek
ister gibi. “Serefli bir erkek gibi kendine hdkim olur da, ciddi niyetler
besledigin kadimin haysiyetini kirmaya calismazdin. Benimle evlenmek
icin hileler yapan bir sen degilsin. Buraya geldigini kimse gordii mii?
(Pamuk: 2008, s. 174).

Kara renge sahip bazi hayvanlar vardir ki, bunlar halk arasinda, renkleri itibariyle
ugursuz hayvanlar olarak algilanirlar. Ornegin kara renkli bir kediyle karsilasan insanin,
o gtinkii iglerinin yolunda gitmeyecegi ve bagina bir felaket gelecegi yorumlarina neden
olur. Yani kara renk, burada ugursuzlugun rengi olarak ele alinabilir:

(...) “Sokaklarda kosar gibi yiiriirken yiiksek bir ¢inar agaci, Enistemin
oldiigii giin harika evlilik hayalleri ve tasarilariyla eteklerim zil calarak
yiiriidiigiim icin beni asag gordii. Derken, buzlar eridigi icin tislaya
tislaya akan mahalle ¢esmesi “aldirma,” dedi bana, “islerini ayarla
ve mutlu olmaya bak.” “Tamam da,” diye aklinu tirmikladi daha sonra
bir kosede yalanmakta olan ugursuz bir kara kedi, “sen kendin dahil
herkes, Eniste’nin katlinde parmagin var diye siipheleniyor senden”
(Pamuk: 2008, s. 224-225).

Eserde kullanilan kara renk, sadece olumsuz duygularla ele alinmamus, kisilerin tensel
renklerini ortaya koymak igin de kullanilmistir. Aslen Yahudi olan ve Istanbul’da ikamet
eden Ester, kendi esmerligini okuyucuyu sunarken bu renkten faydalanmigtir:

“Torenleri, kalabalik icinde bir kara koyun oldugumu unuttugum kadar,
doya doya tikindigim icin de severim” (...) (Pamuk: 2008, s. 277).
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Eskiden, insanlar daha ziyade sifatlartyla taninir, hatta dogan cocugun bir diger ismi
de babasinin isminden olusurdu. Kisilerin tagidig1 bu sifatlar, ya kisinin yeteneginden ya
da insanlar arasinda en ¢ok dikkat ¢ceken ozelligine bagl olarak verilirdi. Romanda da bu
tiir kullanima sikga rastlamaktayiz:

(...) “Biiyiik usta Kara Veli’nin atlar, yiiz on yu biitiin Miisliiman nak-
kaslarca taklit edilmis, kendisi ise Ebu Said’in yenilgisi ve nakkasha-
nenin dagilmast lizerine Semerkant’tan Kazvin’e gectikten iki yil sonra
Kuran-1 Kerim’in, “hi¢ kor ile goren bir olur mu” yolundaki dyetini
kotii niyetlerle ciiriitmek istiyor diye, once kor edilip sonra gen¢ Nizam
Sah’in askerlerince oldiiriilmiistii” (Pamuk: 2008, s. 329).

(...) “Kitap, once ii¢ yiiz kisilik bir Acem elci heyetiyle birlikte, o za-
man yeni padisahin avlanarak kisi gecirdigi Edirne’ye gitmis, oteki
hediyelerle birlikte develerin ve katirlarin sirtinda Istanbul’a gelince,
Hazine’ye kilitlenmeden once Bas nakkas Kara Memi ve biz ii¢ geng
iistadi, dordiimiiz, kitabi seyretmeye gitmistik. Tipki Hindistan’dan geti-
rilen bir fili, Afrika’dan gelen ziirafay: gormeye giden Istanbullular gibi
kosa kosa Saray’a gittimiz o giin, Biiyiik Ustat Behzat'in yashhiginda
Herat'tan Tebriz’e gittigini, ama kor oldugu icin bu kitaba elini stirme-
digini Ustat Kara Memi’den isitmigtim” (Pamuk: 2008, s. 365).

1.1.3. Beyaz

Beyaz, aslinda bir renk olmayip, tarafsiz yani notr renkler kategorisinde yer almigtir.
TDK Tiirkce sozliikte, “ak, siyah karsiti, temiz, lekesiz” anlamlarina gelen bu renk, agik
151kl1 ve havali bir renk olusu itibariyle, bircok kavrami simgelemektedir. “Beyaz renk, ge-
nel itibariyle safligi, temizligi, dogrulugu ve masumiyeti simgeler” (Kalmik: 1950, s. 39).

Bu rengi seven insanlar, ¢atismadan uzak, farkli ve 6zgiir bir diinyanin arayisi i¢in-
dedirler. Hemen biitiin toplumlarda kutsal bir renk olarak ele alinmigtir. Cesitli kiiltiirlere
gore en farkli mesajlar igeren renk, beyazdir. Ornegin, Araplarda hayatin simgesi olan bu
renk, Bat1 toplumlarinda safligin ve bekaretin, Dogu toplumlarinda ise —Japonya Grnegin-
de oldugu gibi- 6limiin ve yasin simgesi olarak kullanilmugtir.

Inceledigimiz romanda, beyaz renk daha ¢ok binek hayvani olan at ile birlikte kulla-
nilmistir. Bir insanin beyaz bir atla gezinmesi, 6ncelikli olarak onun saflifina ve temiz-
ligine igaret edebilir. Ayrica beyaz rengin erkekler tizerindeki tesirlerine bakinca, beyaza
diigkiin olan bir erkek, sogukkanli, comert ve yeri geldiginde de zalimlik 6zelliklerini
gosterebilir:

(...) “Ama yine de, Istanbul’a geldikten sonraki alti giin boyunca rast-
ladigim cocukluk arkadaglarimdan ikisini ( biri benim gibi kdtip olmus,
oteki bir hamamu igletiyordu) tiras sirasinda bana mutluluklar dilerken
gozleri sulanan sevgili berberimi yamma aldim; kendim de altima ilk
giin bindigim beyaz atimi ¢cektim ve Sekiirecigimin kapisina, sanki onu
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bu evden alip baska bir eve, bagka bir hayata gotiirecekmisiz gibi da-
yandik” (Pamuk: 2008, s. 232).

Beyaz rengin giyimde kullanimi aslinda o kisinin temiz ve safliginin yaninda, titiz-
ligin ve bakimlt bir kisiligin yansimast olarak ele alinabilir. Sekiire’nin beyaz bir elbise
giymesi, karsisindaki insana saf bir sekilde bagli oldugunun gostergesi olabilir. Clinkii
beyazi seven bir kadin, farkinda olsun veya olmasin nazikligini, al¢ak gontilliiltigiint ve
asilligini ortaya koymaktadir:

“Arkasindan kapryr dikkatle stk sikiya kapadim, her gece yaptigum gibi
arkasina feslegen saksist olarak kullandigim eski su kiipiinii yerlestir-
dim, ocagi kiilleyip yatagima gitmeden once, baktim Sekiire, iizerinde
karanligin icinde kendini hayalet gibi gosteren beyaz bir entari, karsum-
da” (Pamuk: 2008, s. 133).

Beyaz renk, olumlu anlamlarmin yaninda olumsuz anlamlartyla da ele alinmaktadir.
Yukarida da degindigimiz gibi bu renk, dogu toplumlarinda 6liimiin rengi olarak algilan-
maktadir:

(...) “O kadar kiznusti ki Venedikliler, hemen toplanan Meclis’te boyle
bir mektubun tartisilmasi bile caiz degildir diye karar ¢ctkmuisti. Dahast,
ofkeli kalabaliklar beni Do¢’un sarayinda kistirmis, muhafizlari, kapi-
cilart atlatan serseriler beni bogazlamaya girismiglerdi ki, Do¢’un iki
yakin silahsoru beni saraymn dehlizlerinden kacirip kanala agilan arka
kapiya cikardilar. Orada, bunun gibi bir sisin icinde beni karsilayip ko-
luma giren beyaz giysili uzun boylu soluk sandalctyt bir an oliimiin ken-
disi sanmigtim ve gozlerinin icine bakarak orada kendimi gormiistiim”
(Pamuk: 2008, s. 113).

Beyaz renk, bazen bir tarihi olay1 hatirlatmada kullanilmig, bazen de ele alinan giize-
lin ¢ekiciligini anlatmak i¢in kullaniimisgtir:

(...) “Karda kigta Tebriz’den Istanbul’a donen Cennetmekdn Yavuz Sultan
Selim’in yamnda Caldiran’da yenilgiye ugratldigi Sah Ismail’in beyaz
tenli, cekik badem gozlii iki giizel karisindan baska, Tebriz’in onceki sa-
hipleri Mogollardan, Ilhanllardan, Celayirlilerden, Karakoyunlulardan
kalan ve maglup sahin ayrica Ozbeklerden, Acemlerden, Tiirkmenlerden,
Timurlardan yagmalayp Tebriz’deki Hest Bihist Sarayi’ndaki kiitiipha-
nesinde sakladig1 biitiin bu kitaplar vardi” (...) (Pamuk: 2008, s. 378).

Romanda beyaz renk yalniz bagina ele alinmamis, bu rengi ¢agristiran diger renkler
de kullanim alan1 bulmustur.

Romanda ak renk iki yerde kullanilmistir. Ele aldigimiz parcada ak renk, anlam iti-
bariyle kor olan kisinin gozlerinin mevcut durumunu okuyucularin hayallerinde canlan-
dirmak i¢in kullanilmigtir. Ciimle igerisinde gegen goz yuvarlari aslinda gézbebeklerini
ifade etmektedir. Bu yuvarlarin renginin solmasi ise, gozbebeklerinin iglevini yitirmesi
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anlamina gelmektedir. G6z yuvarlarinin solup, g6z akiyla ayni renge sahip olmasi, bu
organin korkung bir gortintiiye sahip olmasini anlatmaktadir. Ctinkii halk arasinda kulla-
nilan, “gozii donmek™ deyimi de aslinda bu goriintiiyii bizlere sezdirmektedir. Daha agik
soylemek gerekirse, ak renk burada korliigiin rengi olarak karsimiza ¢cikmaktadir:

(...) “Yavrum, hanginiz bu dmd amcanin masrapasina ¢esmeden su dol-
duracak? Hig¢ kimse gitmeyince soyle derdi: Sevaptir yavrum, sevaptir!
Gozlerinin yuvarlarinin rengi solup ucmustu da gozlerinin akiyla ayni
renkteydi” (Pamuk: 2008, s. 451).

Beyaz renk, romanin bir bagka yerinde de kar beyaz seklinde kullanilmigtir. TDK
Tiirkge sozliikte, “ bembeyaz, cok beyaz” anlamlarina gelen bu renk, aslinda beyaz rengin
tasidig1 anlamlari icermektedir.

1.1.4. Yesil

Yesil renk, asil itibariyle tabiatin rengidir. Hayatin ve gengligin nisanesi olan bu renk,
Tiirk mitolojisinde Ulgen’in yedi oglundan biri olan Yasil Kaan’in adi idi. Yagil’in asli
gorevi bitkilerin biiytimesini diizenlemekti (Kirimhan: 2001, s. 110) . Yani yesil renk,
“yas” kokiinden tiiremekte ve Tiirklerde yeni bir yilin ve yeni bir hayatin baslangicin
temsil etmektedir.

Yesil renk, ilahi kitabimiz olan Kur’an-1 Kerim’in bir¢ok yerinde farkli durumlari
anlatmak icin kullamlmistir. Islamiyet’le birlikte din ve imanin simgesi durumuna gelen
bu renk, Tiirklerdeki 6nemini devam ettirmistir. Clinkii bu rengin, Efendimiz ve ailesinin
sembolii say1lmasi, manevi bir anlam kazanmasinda 6nemli bir etken olmustur.

Bereketin, huzurun ve doganin rengi olan yesil, uyum ve giiven verici bir etkiye sa-
hiptir. Bu sebeple hayatimizin hemen her alaninda bu renkle karsilasmaktayiz. Orhan
Pamuk da ele almis oldugu romaninda bu rengi siklikla kullanmig ve bu renge farkli
anlamlar ytiklemistir.

Sekiire, roman boyunca duygularini renkler araciligiyla da anlatmistir. Bazen ¢ok sev-
digi bir rengi giyerken, bir anda karar degistirip farkl1 bir renge ge¢mektedir. Ornegin aga-
g1daki parcada mor gémlegini giyerken, bundan vazgecip soluk yesil bir gomlek giyiyor.
Soluk yesil, burada kararsizligin rengi olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Anne niye bu giizel mor gomlegini giydin?” dedi Sevket.
“Iceri odaya gittim, mor gomlegimi ¢ikardim. Hep giydigim soluk yegili
gecirdim iizerime. Giyinirken iigiidiim, tirperdim, ama tenimin ates gibi

oldugunu, dahasi govdemin canliligimi, diriligini hissettim” (...) (Pa-
muk: 2008, 5. 54).

Her rengin, insanlarin duygulari tizerinde degisik etkileri vardir. Bu etkiler psikosos-
yal durumlara gore olumlu, olumsuz veya notr sekillerde goriilebilir. Her ne kadar farkl
duygularla 6zdeslesen renkler olsa da, bu duygularin yansitilmasinda baska renkler de
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kullanilabilir. Iste yesil renk de romanda gekiciligin ve giizelligin rengi olarak ele alin-
migtir:
“Sanki on iki yil degil, on iki giin once buradaydim diyemeyecegim. Ber-
ber ustanuz yaslanmus, iizeri benlenen ellerindeki usturanin titreye titre-
ye yanaginn iizerinde raks etmesinden anlasildig gibi, kendini ickiye
fazlastyla vermis ve ustasina hayranlikla bakan pespembe derili, giizel
dudakli, yesil gozlii bir oglani cirak almistt kendine” (...) (Pamuk: 2008,
s. 231).

Yesil rengin esas itibariyle dogay1 ve kirlar1 temsil ettigini sdylemistik. Yani doga ve
dogaya ait unsurlar s6z konusu edildiginde, aklimiza gelen ilk renk, yesil olmaktadir:

(...) “Buda, sahlar icin hazirlanan ozel bir murakkayd:: Bir yegilligin ke-
narinda birbirine dgik iki geyik gordiim ki cakallar onlart diismanca kis-
kaniyorlardi. Sayfay: cevirdim: Ancak Heratli eski tistatlarin yapabilecegi
doru ve al atlar gordiim, ne de giizeldiler!” (...) (Pamuk: 2008, s. 362).

Romanda gecen mihrap olgusunun bu renkle tasvir edilmesi diistincelerimizi kanitla-
masi agisindan 6nemlidir:

“Her seyi resmettim ben, her seyi. Peygamberimizin camide, yesil mih-
rabwn oniinde, dort halifesiyle birlikte oturuslarini; sonra baska bir ki-
tapta Resulullah’in Burak adli atimin iistiinde yedi kat Cennet’e Mirag
gecesi ¢cikiglarini;” (...) (Pamuk: 2008, s. 323).

Yesil renk, inceledigimiz romanda tek basina kullanilmamas, bu rengi cagristiran diger
renklerle de duygular okuyucuya aktarilmaya ¢alisilmigtir. Yazarin bir ¢ayiri tasvir eder-
ken kullanmis oldugu cennet yesili rengi, ton olarak daha koyu bir yesili andirmaktadir.
Bu parcada kullanilan “cennet” kelimesi aslinda mutlulugun ifadesi olarak ele alinmalidir.
Yesil rengin vermis oldugu huzur duygusuyla, cennet sézciigiiniin barindirdigr mutluluk
kavramu, atlarin bu ¢ayir icerisindeki 6zgtirliiklerini yansitmasi bakimindan énemlidir. O
zaman, burada kullanilan cennet yesilini, mutlulugun rengi olarak ele alabiliriz:

“Bu meclisi resmederken seyisin sefkatle baktig1 kara, doru ve beyaz
atlarint renk renk ciceklerle kapli cennet yesili bir cayiwrda oyle mutlu
ve huzurlu resmederim ki, en alik okur bile sair Sadi’nin kissasindan
ctkartilacak hisseyi anlar: Bu diinyamin giizelligi ve sirrt ancak ona sev-
giyle gosterilen dikkat, ilgi ve sefkatle ¢ikar ortaya” (...) (Pamuk: 2008,
s. 324).

1.1.5. Mavi

Renkler icerisinde 6nemli bir yere sahip olan ve popiilerligini her daim koruyan mavi,
ruhsal diinyanin ve derin tutkularin ifadesidir. Anlam bakimindan en zengin renklerden
biri olup, genel itibariyle sakinligi, giiveni ve sadakati temsil eder. Umut, inan¢ ve 6z-
glirlik duygularin1 agilamakla birlikte, barigin, sifanin ve sevginin de rengi olarak ele
alinabilir.
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Mavi renk, romanda daha ¢ok ¢alisma odasinin kapi rengi olarak kargimiza ¢ikmak-
tadir. Mavi renge boyanmig mekanlar insanlari diistinme, karar verme ve yaratici olmaya
sevk eder. Eniste’nin calismalarint mavi kapili odada yapmasi, onun dogrulugunu, sada-
katini yansitmas1 bakimindan 6nemlidir:

“Kara’yt zorlukla attan indirdik, hep birlikte yukar: ¢cikardik, babamin
mavi kapili odasina sokup yatirdik” (...) (Pamuk: 2008, s. 463).

“Sofayr gecerken, asagida mangalin iizerine su koyayim nu diyordum,
kefal corbast icin. Mavi kapili odaya girdim, darmadaginik olmustu her
sey, babam da ne yapmuis diyecektim dalginlikla (Pamuk: 2008, s. 206).

Mavi rengi seven erkekler, kadinlara nazaran ¢ok daha sakin ve dengeli olurlar. Mavi
renk bir diger anlamiyla giicii simgelemektedir. Burada yer alan mavi kaftanl kisi ise
devletin giiciinii yansitmasi agisindan 6nemlidir. Osmanli déneminde, devlet erkaninin
giydigi elbiseler farkli renklerde zuhur ederdi. Sarayda gorevli sahislar ise, bu renklerden
yola ¢ikarak, o kisinin gérev alanini ve konumunu ¢ok daha iyi bilirlerdi:

(...) “Arz Odasi’na bakamadim bile. Yine de bir an goziim kayd: da,
Harem’in duvarlarina, baska agaclardan hicbir farkt olmayan siradan
bir ¢inar agacina ve pwril puril bir mavi atlastan kaftan giymis uzun boy-
lu bir adama goziim takildi”(...) (Pamuk: 2008, s. 342).

Mavi renk, sadece esya tasvirlerinde degil, soyut varliklarin anlatilmasinda da ele
alimmustir. Ruhani varliklar, genellikle beyaz renkle ele alinir ve bu renkle anlatilirlar.
Ama mavi, asagidaki boliimde gizemin ve ruhani varliklarin rengi olarak karsimiza ¢ik-
maktadir:

“Hayriye bize hikdye anlat,” dedi oturagina oturan Orhan.

“Bir zamanlar mavi bir adam varmug,” dedi Hayriye. “Bir de onun en
can dostu bir cin varmug.”

“Adam niye maviymis?” dedi Orhan.

“Hayriye Allah icin,” dedim. “Bu aksam cinli, perili, hayaletli hikdye
anlatma bari” (Pamuk: 2008, s. 240-241).

Mavi rengi cagristiran bir diger renk tiirii de, asumani renktir. Bu s6zciik koken itiba-
riyle Farsca bir kelime olup, “Gok, gokyiizii rengi” gibi anlamlara gelmektedir. Asumani
rengi mavi olarak algilarsak, o zaman bu rengin psikolojideki anlamlarina g6z atmamiz
gerekir.

Mavi renk, denizin ve gokyliziiniin rengi oldugu icin sonsuzluk, sinirsizlik, derinlik
ve Ozgtirliik anlamlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. Parcada asumani renkte bir ferace giyen
Sekiire, oncelikli olarak kargisindaki kisiye, yani Kara’ya “Ben sana sadik bir sevgiliyim
ve bana giivenebilirsin.” mesajini iletmektedir. Bunun yani sira giyimde bu rengin kul-
lanilmasi da ayr1 bir anlam icermektedir. Ama parca, 6ncesi ve sonrasi dikkate alinarak
okunursa, yukaridaki anlamin daha agir bastigini séyleyebiliriz. Yani bu parcada kullani-
lan asumani renk, sadakat ve giivenin rengi olarak ele alinmig olabilir:
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(...) “Uzaktan karsisina gecip bakarken, cok hafif bir sekilde kipirda-
mirsam biitiin govdemi pargalar halinde aynada gorebiliyordum. Kirmizi
cuhadan yelegim iyi duruyordu, ama annemin kendi ¢eyiz sandigindan
ctkardigr mor gomlek de icimde olsun istiyordum. Sandiktan, annean-
nemin kendi eliyle cicek isledigi fistiki hirkayt da cikarip giydim, ama
olmadi. Mor gomlegi giyerken iisiidiim, iirperdim, benimle birlikte mu-
mun alevi de ipince titredi. En iiste i¢i tilki kiirkii kizil feracemi giyecek-
tim elbette, ama son anda fikir degistirip, sofay: sessizce gecip annemin
verdigi iyice bol ve uzun o asumani yiin feraceyi sandiktan ¢tkarip giy-
dim. Ama o swrada kapidan sesler duyunca bir an telasa kapildim: Kara
gidiyor! Hemen annemin eski feracesini ¢citkardim, kiirklii kizil feraceyi
givdim: Memelerimi zorluyor ama hoguma gitti. basimi giizelce orttiim,
keten pecemi yiiziime iyice indirdim” (Pamuk: 2008, s. 169).

1.1.6. San1

Sari rengin de Tiirk mitolojisindeki Ulgen’le dogrudan dogruya baglantili oldugunu
gormekteyiz. “Ciinkii inamisa gore, Ulgen’in éyle bir sarayt vardir ki, bu sarayn kapilart
altindandir ve Ulgen de altin bir taht iizerinde oturmaktadir. Bugiin kullanilan sari da,
Osmanlt devletinde sirma sarist olarak ifade edilen sari da hep altin sarist olmustur.
Dolayistyla, sart renk Tiirklerde Ulgen’in sarayimn ve tahtimn ifadesi oldugu icin, aym
zamanda diinyanin merkezinin de semboliidiir (Geng: 1996, s. 42-43).

Renkler icerisinde aydinlik bir goriiniime sahip olan, nesenin, sempatinin ve sicakli-
&1in rengi olarak da algilanan sar1 renk, olumlu anlamlarinin yaninda karantinay1 ve bula-
sict hastaliklart simgelemesi bakimimdan 6nemlidir.

“Sari renkten hoslanan insanlar, degisim yapmay:, parlak bir goriiniim
sergilemeyi severler. Ince bir espri anlayisina sahip olan bu insanla-
rwn diisiince yonleri de kuvvetlidir. Yapilan arastirmalarda eger kisi cok
utangag ve kendini ifade edememe zorlugu yasiyorsa, sari renk onun
icin en uygun olan renktir. Ciinkii bu rengi tercih eden insanlarin en
belirgin ozelligi, rahat bir tavir sergilemeleridir. Zaten astrolojik veriler
de bu yorumu dogrulamaktadir (www. aamedya.com).

Romanda gegen sar1 ¢icek, her ne kadar gorsel bir giizelligi yansitmis olsa da, aslin-
da sararip solmanin veya bir anlamda yoklugun ifadesi olmustur. Insanoglunun diinyaya
gelmesi, Allah tarafindan ona verilen en biiyiik nimettir. Insan da bu nimeti yagam 6l¢iisii
icerisinde degerlendirmeye caligir ve bir giin yine geldigi mekana geri doner. Iste insanin
bir daha hi¢ donmemek tizere bu diinyadan ayrilmasi hem kendisini, hem de ¢evresini
hiizne bogar. Ve sanki bu hayat, bir film seridi misali insanoglunun gézlerinin 6niinden
akip gider. Sar1 ¢icegin biz insanlara vermis oldugu duygular da bunlar1 kapsamaktadir.
Zaten Yunus Emre de biitiin bunlardan yola ¢ikarak Sar: cigekle konusmuyor mu?
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(...) “Odadaki ince ince islenmis duvar, pencere ve cerceve siislerinin,
stkilmig gurtlagimizdan cikan sessiz cigligin rengindeki kizil halinin kiv-
rim ve yuvarlaklarimin ve katilinizin sizi oldiiriirken ¢iplak ve igreng
ayagiyla actmasizca bastigr harika yorgana inamilmaz bir incelikle ve
neseyle islenmis sar1 ve mor ciceklerin hepsi, ayni amaca hizmet eder-
ler: Bir yandan bakmakta oldugunuz resmin giizelligini vurgularken, bir
yandan da icinde olmekte oldugunuz odamn, terk etmekte oldugunuz
diinyamin ne de giizel bir yer oldugunu hatirlatirlar. Resmin ve diinyanin
glizelliginin sizin oliimiiniize kayitsizligi, oliirken yammizda karmiz da
olsa yapayalniz olusunuz resme bakarken kafaniza dank eden asil ma-
nadwr” (Pamuk: 2008, s. 26).

Sari rengin belirgin iki anlam1 vardir. Bunlardan ilki, zenginligi ¢agristirmasidir. Eser-
de Tatar Hani bir tilkeye el¢i gondermektedir. Giden el¢inin giymis oldugu elbisede diig-
melerin rengi sar1 olarak gosterilmistir. Burada Tatar Hani, karg1 tarafa yonetimi altinda
bulunan devletinin zenginligiyle 6viinme mesajin1 vermektedir: (...) “Tatar Hani’nin el-
cisinin diigmelerine sart siirdiim” (...) (Pamuk: 2008, s. 271).

Sar1 renk, her ne kadar bayanlar acisindan olumlu anlamlar ifade etse de, erkeklerde
durum bunun tam tersidir. Bir erkegin sar1 rengi tercih etmesi, bilmeyerek de olsa onun
korkakligimn1 ortaya koyuyor demektir. Bunun yaninda kendilerini 6vmeyi ¢ok seven bu
erkekler, insanlar arasinda ilgi ¢cekmek icin 6zellikle bu rengi tercih ederler:

“Kelebek, zirhimu nasil takip, giydigimi gostermemi isteyince, hi¢ ce-
kinmeden kara tavsan kiirkiiyle kapli mintanimi, gomlegimi, caksiruni,
donumu ¢ikardim. Ocagmn 1518inda beni seyretmelerinden hoslanarak
zirh icine giydigim uzun ve temiz donumu, soguklarda zirh altina giyilen
kirmizi cuhadan kalin gomlegi, yiin coraplarimu, sari deriden ¢cizmeleri
ve tizerine sermuzeyi giydim” (...) (Pamuk: 2008 , s. 422).

Romanda sar1 rengi ¢agristiran 6nemli kavramlar da kullanilmistir. Yazar, anlatacagi
olaylarda bu rengi dogrudan degil de, bu rengi ¢agristiran birtakim nesneleri araci olarak
kullanmustir. Kiiltiirimiizde giines denildigi zaman aklimiza ilk gelen renk kavrami, sa-
ridir. Giinesi bu renkle nitelendirmemizin 6ncelikli nedeni, bu rengin aydinligin ifadesi
olarak diistiniilmesidir. Nasil ki giines, etrafina biiyiik bir aydinlik saciyor ve evrensellige
vurgu yapiyorsa, sart renk de, kendine has 6zelligiyle aydinligin ve evrenselligin rengi
olarak ele almabilir.

1.1.7. Mor
Egsit oranda mavi ve kirmizinin karigimindan elde edilen bu renk;

“diigtinme edimi ile aydinlik, diinya ile gokyiizii arasindaki diizenlilik,
anlam ile diigiince, tutku ile zeka, ask ile bilgelik arasindaki uyumu ve
thmliligi simgeler (Ttirkoglu: 2003, s. 287) Psikolojik olarak intihar, he-
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zeyan ve mutsuzluk duygularim yansitmakla beraber, zenginligin, asale-
tin ve gorkemin rengi olarak da algilanmaktadir (Kasikei: 2006, s. 34).

Mor rengi giyimlerinde tercih eden bayanlarin en belirgin 6zellikleri, likks diigkiini
olmalaridir. Ciinkii tarihi donemlere baktigimizda saray ve sosyete erkdnina mensup olan
bayanlar, her zaman bu rengi tercih etmislerdir. Sekiire’nin Kara ile bulusacagi zaman,
mor renkli gdmlegini tercih etmesi, giizelligine ve zarafetine diigkiin bir bayan oldugunu
gostermektedir:

(...) “Uzaktan karsisina ge¢ip bakarken, ¢cok hafif bir sekilde kipirdanir-
sam biitiin govdemi parcalar halinde aynada gorebiliyordum. Kirmizi
cuhadan yelegim iyi duruyordu, ama annemin kendi ¢eyiz sandigindan
ctkardigi mor gomlek de icimde olsun istiyordum. Sandiktan, anneanne-
min kendi eliyle cicek isledigi fistiki hirkayt da ¢ikarip giydim, ama ol-
madi. Mor gomlegi giyerken tisiidiim, iirperdim, benimle birlikte mumun
alevi de ipince titredi” (...) (Pamuk: 2008, s. 169).

Mor renk, her ne kadar melankolik duygularla karsimiza ciksa da, bir giizeli tasvir
ederken, dudaginin rengi her zaman kirmiziyla anlatilmaz. Ciinkii her rengin bir ¢cekim
giicli vardir. Iste yazar da, Kazvinli giizeli tasvir ederken, bu dudaklart mor renkle ele
almis ve mor renk burada ¢ekiciligin ve kigkirticiligin rengi olmustur:

(...) “O anda Sekiire’ye karsi duydugum en giiclii istegin, onun da his-
settigi gibi, yolculuklarim sirasinda, mesela ince yiizlii, bakir renkli, mor
agizli bir Kazvin giizeline duydugum basdondiiriicii bir istekten hicbir
farki olmamasina bakip hayal kirikligina ugrayan hammefendiler icin
soyltiyorum bunlart”(...) (Pamuk: 2008, s. 177).

Romanda dikkati ¢eken bir husus da, mor rengin pekistirilmesiyle olusan yeni bir
rengin ortaya ¢ikmasidir. Mosmor renk olarak ele aldigimiz bu kavram, roman boyunca
olumsuz bir anlamla kargimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle romanin cinayet boliimlerinde kul-
lanilan bu renk, daha ¢ok siddetin rengi olarak ele alinmistir:

“Yiizii doviismekten sismis, mosmor olmustu. Burnu parcalanmisti, kan-
lar icindeydi” (...) (Pamuk: 2008, s. 462).

(...)“Kiiciikken cocuklari temizlerken yaptigum gibi, bir yandan da bir
makam ile ona sagcma sozler soyliiyordum. Gogsiinde, kollarinda da
kesikler vardi. Sol elinin parmaklart isirilarak mosmor olmustu” (...)
(Pamuk: 2008, s. 464).

Inceledigimiz romanda mor renk, yalm bir halde ele alinmamus, birtakim kavramlar
araciligiyla da bu renk, hafizalarda yeniden uyandirilmaya ¢alisilmistir. Yazar da, bu ren-
gi vurgularken, dogrudan bir anlatima gitmeyip, dolayli bir yolla mor rengi ¢cagristirmaya
caligmisgtir.
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1.1.8. Gri

Beyazla siyah rengin birlesiminden hasil oldugu i¢in her iki renkten de mana almak-
tadir.
“Beyaz rengin goz kamagstirict parlakligini ve siyah rengin basict agir-
hgu tasimaz. Yani daha agirbash bir yumugsaklik ifade eder” (Kalmik,
1950, s. 39).

Bu renk, agirbaghiligin, sadakatin ve sessizligin simgesidir. Gri renk, maviye dogru
giden tonlarda kullanildiginda kasvetli, beyaza dogru giden tonlarda kullanildiginda ise,
huzurlu bir etki yaratmaktadir. Zaten romana bakti§imiz zaman bu renk, ismen kulla-
nilmay1p, farkli kavramlar araciligiyla gri rengin etkisi yaratilmaya ¢aligilmigtir. Grinin
ifadesinde kullanilan bir adlandirma da kiil rengidir.

Ustat Osman, katili bulmak i¢in padisah tarafindan gorevlendirilince, bir takim yollar-
la katili ortaya ¢ikarmaya calismaktadir. Hazine odasinda yer alan minyatiir resimleriyle
stislii olan kitaplar gozden gegirilecek ve katille ilgili ipucu elde edilmeye ¢aligilacaktir.
Hazine-i Enderun odasinin kapisi agilinca Ustat Osman’m yiizii kiil rengiyle tasvir edil-
mistir. Burada yiiziin bu renkle ele alinmasi, hem hazine odasina yapilan ilk ziyaretin,
heyecan olarak yiize yansimasi, hem de Ustat Osman’in tagimis oldugu sorumlulugun,
korku ve tirperti olarak yiize yansimasi olabilir:

(...) “Miihiir yirtildi, anahtar delige sokulunca kilit hepimizin dikkat ke-
sildigi bir sessizlikte tikirdayarak acildi, Ustat Osman’in yiizii bir an kiil
rengine biiriindii. Uzeri iglemeli agir ahsap kapinin tek kanadi agilinca
bu yiize, sanki ¢ok eski zamanlardan kalma bir kara 1sik vurdu” (Pamuk:
2008, s. 342).

Normal bir insanin yiizii, asla soluk bir goriiniime sahip olmaz. Insanlarin yiiz ifade-
leri almis olduklar1 olumlu veya olumsuz haberlere verilen tepkileri yansitir. Bir insanin
ylizii eger kiil rengiyle tasvir ediliyorsa, demek ki o insan olumsuz bir haberle karsilas-
mistir. Romanda, Kara’nin yiizii, Sekiire’nin eski kocasinin dondiigii haberiyle bu renge
biirtinmiisttir. Bunun nedeni ise, yillarca hasretini ¢ektigi ve en sonunda kavustugu sevgi-
lisini erken kaybetme korkusu olabilir:

“Sekiire’nin eski kocast savastan donmiis,” dedim.

Mahalleden citkana kadar Kara sustu. Yiizii coken aksamin renginde kiil
gibiydi” (Pamuk: 2008, s. 388).

Tabiatin yagmurlu, sisli ve soguk oldugu giinlerdeki en tabi goriintiisii grimsi bir ha-
vadir. Daha koyu durumu kursunf olarak da isimlendirilir. Bu hava goriintimti, insanlarin
duygularini olumsuz olarak etkiledigi gibi, ruhsal yonden de bir agirlik hissi uyandirir.
Bir cenaze namazinin anlatildigi bélimde, havanin goriiniimii merasimin goriintimiiyle
paralellik arz etmektedir. Ciinkii cenaze namazlari insanlari farkli diinyalara gétiirtirken,
icerisinde bulunulan hava da bu duygularin yasanmasina katki saglamaktadir:
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“Cenazeyi ta Edirnekapi’daki Mihrimah Camii’nden niye kaldirdikla-
ri bilmiyorum. Camide oliiniin ofkeli ve dik bash goziiken koca kafa-
l1 ve saskin kardeslerine sarildim. Nakkaslarla, hattatlarla birbirimize
sartp aglastik. Birdenbire ¢oken, alcalarak her yeri kaplayan kursuni
bir sisin icerisinde cenaze namazini kilarken, musalla tasinin iizerindeki
tabuta goziim takildr ve bu isi yapan algcaga oyle bir ofke duydum ki, ba-
kin Allahiimme Barik duast bile kafamda karmakarisik oldu” (Pamuk:
2008, s. 109).

Bir sabah uyandiginizda, havanin kursuni bir renge-grimsi- biiriindiigiinii goriince
belki de o yataktan uyanmak bile istemeyiz. Clinkii gozlerimizi acar agmaz agir bir hava
goriinlimiiyle karsilasmamiz bizi ruhsal olarak etkiler. Hatta daha ileri gidersek o giin is
konusunda dahi yeterli bir verim saglayamayiz. Her insan, uyanir uyanmaz giinesin ken-
disine gililimsemesini ister. Ciinkii glines, hem aydinligi, hem de yaratmis oldugu ener-
jisiyle olumlu bir his uyandirir. Vermis oldugumuz 6rnekte padisah hazretlerinin iceriye
girisi, kursuni sabahi aydinlatan giinesle esdeger tutulmaktadir. Yani padisah hazretleri
burada giinese benzetilmektedir: “Kursuni sabahi aydinlatan bir isik gibi, Alemin Temeli
Padisahimiz Hazretleri iste o anda iceri girdiler” (Pamuk: 2008, s. 340).

Grimsi rengi ¢agristiran bir diger renk de kir rengidir. Romanda agirlikli olarak atla-
rin tasvirinde kullanilmigtir. Tarihin her doneminde atlara biiytik deger veren milletimiz,
hemen her alanda bu hayvanlardan faydalanmislardir. Oyle bir zaman gelmis ki bu hay-
vanlar tizerine efsaneler bile olusturulmustur. Kéroglu’nun kir ati aslinda buna gtizel bir
ornek teskil etmektedir.

“Geng sehzadelerden birinin odasindan gelen Zafername cildinin sayfa-
larinda, Zigetvar Kusatmasi sirasinda olen Kanuni Sultan Siileyman’in
cenaze torenini gosterir iki sayfalik resimde, cenaze arabasini ceken alni
akitmall doru atla ceylan gozlii kwr ata ve Sultan Siileyman’in cenazesi
icin altin islemeli egerleri takilmus, harika eger ortiileri ortiilmiis kederli
atlara baktik ilk” (...) (Pamuk: 2008, s. 309).

1.1.9. Kahverengi

Sozliikte, “kurumus kahvenin rengi olarak algilanan kahverengi, hiizni, giiz mevsimi-
ni, kirag topraklari ya da kurumus yapraklari ¢agristirir. Gosteristen uzak, kendi halinde,
gbze batmayan insanlarin en ¢ok tercih ettigi renktir.” (Kasik¢i: 2006, s. 34).

Kullanildig1 mekanda mutsuz, kederli ve melankolik bir etki yaratan bu renk, bayan-
lardan ziyade, erkeklerin vazgecilmez rengidir. Clinkii kahverengi, ayn1 zamanda teklif-
siz, rahat bir renk olarak da kabul edilir.

Romanin 6nemli kahramanlarindan biri olan Eniste, bir hi¢ yerine 6ldrtliir. Eniste’nin
6liimiinden sonra ruhu gokyiiziine ¢ikar ve etrafi seyreder. Ruh, ¢iktig1 gokytiziinde -buna
ars diyebiliriz- gordiigii her seyi tasvir eder. Burada gordiigli kahverengi yumurtalar, ro-
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mani okuyan kisinin dikkatini ceken énemli bir konudur. Insan, “kahverengi yumurtala-
rin gokyiiziinde ne igi var?” demeden gegemiyor. Ama yaptigimiz arastirmada, yazarin bu
rengi bilingli, bir sekilde kullandigini gérmekteyiz.

Kur’an-1 Kerim’de yer alan Saffat Stresi’nin 49. dyet-i kerimesinde, hiriler sakli
yumurtalara benzetilmistir. Ayetteki “beyd” kelimesi ile ilgili olarak Arapcada yumurta
ile beyazin koktes olduguna dikkat edilmelidir. Kimileri dyette hdrilerin beyazlik ilgisi
ile yaomurtaya benzediklerini s6ylemisler; kimileri ise “hiiriler dogrudan yumurtaya ben-
zetilmislerdir.” goriisiinii benimsemislerdir (Glindiiz6z: 2003, s. 7). Buradan yola ¢ikarak
diyebiliriz ki, yazarin kahverengi yumurtalardan kasti, cennette olduguna inanilan hdri-
lerdir. Yani yazar, renkleri sadece psikolojik acidan ele almamig, ayn1 zamanda renklerin
diger ilimlerdeki anlamlarina da deginmistir:

“Biitiin bu harika yiikselig sirasinda gordiigiim renkleri nasil anlatma-
I1? Biitiin dlemin renklerden yapildigini, her seyin renk oldugunu gor-
diim. Beni biitiin diger seylerden aywran kuvvetin renklerden yapildigini
hissettigim gibi, simdi beni sevgiyle kucaklayan, biitiin dleme baglayan
seyin de renk oldugunu anladim. Turung rengi gokler gordiim, yaprak
vesili giizel govdeler, kahverengi yumurtalar, gok mavisi efsane atlar.
Her sey, yillarca severek baktigim resimlerde ve efsanelerdeki gibiydi ve
bu yiizden her seyi, hem hayret ve hayranlikla ilk defa goriiyordum, hem
de gordiiklerim bir gekilde, sanki benim hatiralarimdan ¢ikryordu” (...)
(Pamuk: 2008, s. 265-266).

1.1.10. Turuncu
Turuncu, cabuk dikkati ceken ve en dinamik renklerden biridir. Canlilik,
yeniden dogum, enerji ve sevecenligi cagristirir. Giiciin ve dayaniklili-
gin rengi olan turuncu, sicakligi, ategi ve telagi simgelemesi bakimindan
onemlidir. Bu rengi tercih eden kisilerin, genellikle disa doniik, eglence
diiskiinii ve konuskan olduklart diisiiniiliir (Kasik¢i: 2000, s. 34).

Bayanlarin en ¢ok tercih ettigi renkler arasindadir. Clinkii bu rengi seven bayanlar,
yumusak bir mizaca sahiptirler. Yaradilis geregi aciklanan mizag¢ sebebiyle; sogukluk ve
sertlik onlarin degerleri arasinda yok gibidir. Ciinkii onlar, sevgi ve sefkatin semboltidtir-
ler. Bu rengi tercih eden erkekler ise, aynen bayanlarda oldugu gibi daha dengeli ve 1limhi
bir yapi sergilerler. Kizmak, bagirmak onlarmn yapilarinda yoktur.

Turuncu renk, aslinda kizil sar1 bir renktir. Ozellikle aksam, giinesin batistyla ortaya
¢ikan bu manzara birgogumuz icin seyrine doyum olmayan bir durumdur. Giinesin yavas
yavas kaybolmasi ve karanlhigin agir bir sekilde ortaya ¢ikmasi, aslinda insanoglunun
hayat seriiveninin de bir 6zeti gibidir. Iste turuncu rengin gokyiiziinii kaplamasi, giinesin
batigina bir isarettir:
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“Onun karsisina on iki yil sonra birdenbire ¢iktiktan sonra orada, pen-
cerenin oniinde, aksam giinesinin kizil 1siklart icinde bir siire kaldim
da, bahgenin bu 1s1kta hafifce kirnuzimst bir renge, turung rengine bii-
riiniigiine, iyice tigiiyene kadar hayranlikla baktim” (...) (Pamuk: 2008,
s. 53).

Turung renk, gokyiiziiyle 6zdeslesmis bir renktir. Bu rengin kirmizimsi bir yapiya
sahip olmasi, rengin ihtisamini géstermesi bakimindan 6nemlidir. Aslinda burada diigti-
niilmesi gereken sey, Allah’in gii¢c ve kudretinin biiytikligiidiir. Eniste’nin ruhunun ars1
temasa ederken turung renginde gokler goérmesi, Mevla’nin gerek yeryiiziinii, gerekse
gokyiiziind istedigi an, istedigi renge boyamasi anlamina gelebilir. Zaten ilahi kitabi-
mizda Bakara suresinin 138. dyet-i kerimesinde vurgulanan “Ve men ehsenii minelldhi
stbgah”(Allah’in boyast (ile boyan). Allah’in boyasindan daha giizel boyasi olan kimdir?
Biz ancak O’na kulluk ederiz) (Ates: 2002, s. 24) ifadesi de bunun en giizel yansimasi
degil midir?

“Biitiin bu harika yiikselis sirasinda gordiigiim renkleri nasil anlatma-
Ii? Biitiin dlemin renklerden yapildigini, her seyin renk oldugunu gor-
diim. Beni biitiin diger seylerden aywran kuvvetin renklerden yapildigini
hissettigim gibi, simdi beni sevgiyle kucaklayan, biitiin dleme baglayan
seyin de renk oldugunu anladim. Turung rengi gokler gordiim, yaprak
vesili giizel govdeler, kahverengi yumurtalar, gok mavisi efsane atlar.
Her sey, yillarca severek baktigim resimlerde ve efsanelerdeki gibiydi ve
bu yiizden her seyi, hem hayret ve hayranlikla ilk defa goriiyordum, hem
de gordiiklerim bir sekilde, sanki benim hatiralarimdan ¢cikiyordu” (...)
(Pamuk: 2008, s. 266).

Sonuc¢

Orhan Pamuk’un, edebiyat sahnesindeki ilk ciddi atilimi, Cevdet Bey ve Ogullar: adli
romantyla olmustur. Bu romaniyla geleneksel bir ¢izgi izleyen Pamuk, daha sonraki yil-
larda yayimladig: eserleriyle farkli denemeler yapmis ve her gecen giin ¢itay: yiikselte-
rek, Nobel edebiyat 6diiliinii almigtir.

Aragtirmaci yazarligin geregi, cok yonli okumalart hedeflemektir. Postmodernizm
akimini benimseyen Orhan Pamuk da, cok okumasi ve ¢ok arastirma yapmasiyla tanin-
maktadir. Yazar, ortalama dort yilda bir eser vererek, bu aray1 arastirma ve okuma safhasi
olarak degerlendirmistir. Eserleri ile bazen elestirilere maruz kalmig, bazen de ovgiilere
mazhar olmustur. Ama o, biitiin bunlar1 bir yana birakarak, yayimladigi eserleriyle fark-
liligin1 daha cok hissettirmistir.

Renklerin metaforik anlamlari tizerine yapilan bu calismada, en fazla kullanilan renk,
kirmizidir. Zaten romanin bu isimle okuyucuya sunulmasi da, yazarin bu renge verdi-
&1 6nemi gostermektedir. Kirmizi renk, roman icerisinde olumlu anlamlarimin yaninda
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olumsuz yonleriyle de ele alinmigtir. Bununla birlikte kirmiziy:r cagristiran renkler de
cokca kullanilmugtir.

Romanda kirmizidan sonra en fazla kullanilan ikinci renk, siyah/kara’dir. Bu renk de
diger renkler gibi bazen olumlu, bazen de olumsuz duygularla ele alinmigtir. Kimi yerde
korku ve 6liimiin rengi olurken; kimi yerde de sevgilinin insan1 derinden yaralayan g6z
glizelligini anlatmak i¢in kullanilmistir. Ama bu renk, genel itibariyle olumlu duygularla
okuyucuya sunulmusgtur.

Benim Adim Kirmizi’da renkler, sonug¢ olarak, kisilik 6zelliklerini belirleme, duy-
gulari ifade etme, kiiltiirel arka plan1 hissettirme ve anlatima giizellik katmak amaciyla
kullanilmistir diyebiliriz.
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