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Tellerinin dlzenlenis bigimlerinin her biri bir desen olarak nitelenebilecek olan badlama ve ona dair dizenler baglami, halk
muzigi kultirimuzun dikkat geken yonlerinden biridir. Bu diizenler ve onlara verilen adlar bu kapsama dair bir cografya
ve onun barindirdidi kulturleri belli sinirlar nezdinde tassavvuru zorlastirmaktadir. Bazi dlzenlerin ortak adlar igcermesi
kultirel bir baglanti olarak gorilebilmektedir. Yalniz telleri farkli mizikal araliklara diizenlenip bir adi ortaklasa kullanan
bu duzenler ile ses verilen eserlerin isitildigi kultar ortamlarinin goéreli uzak veya yakinhdi, bu ortak adlarin s6zIU kultirdn
bir niteligi olarak kabulline zemin hazirlamaktadir. Ayrica telleri ayni mizikal araliklara dizenli fakat farkli adlar ile isaret
olunan dizenler de sdzll kultur alaninin bir niteliginin yansimasidir. Baglama dlzenlerinin igerdigi bu desenlenis tiplerinin
alfabetik notalar ile simgelenmesi, bu simgelerin telden tele ve diizenden dilizene gdsterdigi dedisimler permitasyon
kavraminin anlam igerigi kullanilarak tespit edilmektedir. Bu kavramin yanisira simetri olarak bilinen ve sinirlari kolaylikla
Gizilemeyecek olan bir kavramin da bu konu nezdinde sundugu olanaklara sirt déniimemektedir. Her iki kavramin anlam
slizgecinden gegirilen baglama diizenleri igerisinde Bozuk (Kara), Baglama ve $Gr Diizenlerinin agik bir sekilde bu iki
kavramin anlam igerigiyle ortustigl gorilmektedir. Bozuk ve Baglama duzenleri permitasyon kavrami, Bozuk ve $0r
duzenleri de simetri kavramina dair iliskisellik yansitmaktadir. Bu galisma bu iki yonlu iliskiselligi bir makalenin sinirlari
kapsaminda sunmaktadir.

Nitel arastirma yontemleri kapsaminda yer alip érnek olay incelemesi veya vaka ¢alismasi adlariyla da isaret olunan durum
calismasi, bu arastirmanin vicuda getiriimesinde izlenen yolun adi olarak bilinmektedir.

Anahtar kelimeler: permutasyon, simetri, baglamada diizen, Bozuk Diizeni, Baglama Duizeni, SGr Diizeni

ABSTRACT

One striking aspect of our folk music culture is the practice of open-string tunings (Turk. Dlizenler) on the baglama, in
which each comprising unique string-course configurations, can be specified as a distinct pattern. These open-string
tunings and their given names make it difficult to conceptualize a specific geography and the cultures it encompasses
within clear boundaries. Some open-string tunings (or accordaturas) sharing common names can be viewed as a cultural
link. However, when open-string tuning that use the same name involve strings tuned to different musical intervals, and
considering the relative distance or proximity of the cultural environments where the pieces performed in those open-
string tuning are heard, this common naming provides a basis for considering it a feature of oral culture. Additionally,
open-string tuning that are tuned to the same musical intervals yet identified by different names are also a reflection
of the nature of the oral cultural sphere. Representing these baglama open-string tuning patterns with letter names,
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and detecting changes in these symbols from string to string and from open-string tuning to open-string tuning, is
accomplished by utilizing the concept of permutation. Moreover, the concept of symmetry, which is known yet not easily
delineated, is also not overlooked for the opportunities it offers in this context. Through the lens of both concepts, it
is clearly observed that among baglama open-string tuning, the Bozuk (Kara), Baglama, and S{r open-string tunings
correspond to the content of these two concepts. The Bozuk and Baglama open-string tunings reflect relationships
pertaining to the concept of permutation, whereas the Bozuk and Sar open-string tunings reflect relationships pertaining
to the concept of symmetry. This study presents this two-fold interrelationship within the scope of an article.

Case study, which is within the scope of qualitative research methods and is also referred to as case study or case study,
is known as the name of the method followed in creating this research.

Keywords: permutation, symmetry, open-string tuning in baglama, Bozuk Open-string tuning, Badlama Open-string
tuning, $ar Open-string tuning

1. GIRIS

Bircok c¢algl ya da galgi ailesini isaret etmek igin dillerinden “kopuz, saz, baglama...” adlari dékulen kuiltirlerin
yasadigi cografyalarin genisligi ile kosutluk gdsteren gorkemli gesitlilik, yine o dillerde nice destanlara,
tlrkulere ulanmaktadir. Bu adlar ile gagirilan aile mensuplarinin son derece genis ve renkli kaltir ortamlarinda
kadim zamanlardan buglne degin isitile gelen seslerinin onlarin var ettidi ve varlik buldugu kulturler i¢in bir

noou noou noou

nevi “sesli kimlik” anlami da bulunmaktadir. “Kopuz”, “kobza”, “saz”, “meydan”, “divan”, “¢ogur”, “tanbura-

tambura”, “tamburitza”, “tembur”, “bozuk”, “baglama”, “tanbura curasi”, “baglama curasi”, “cura”, “ikitelli”,
“Ugtelli”, “balta-dede-irizva-ruzba sazi” gibi adlar ile ¢agirilan calgilardan belli bir “dlizen” veya “dizenler”
tutturularak yankilanan ve adina “hava” da denilen bu kdltlrel olgulardaki renklilik onlarin gdnderme yaptig
veya ait olduklari kulttrel ortamlarin niteliginin bir yansimasidir. Seslerinin isitildigi diyarlardaki bu renklilik bu
galgilarin sese burinduridlmesi konusunda ise kosulan “dizenler” baglaminda da kendisini aksettirmektedir.
Her bir diizenin bir digerinden ayrildi§i yonleri vurgulamak adina onlara konulan adlar da bu renkliligin bir

emaresi sayllmaktadir.

Baglama adinin bu buyuk aile igerisinde hem bir ebat, hem bir diizen, hem de ailenin fertlerini simgeledigi
gibi; Bozuk, Karadlizen adlarinin da belli ebatlari ve dlzenleri nitelemek amagh kullanildigi bilinmektedir.
Baglama ailesi cgalgilarinin tellerine verilen diizenler konusunda Cafer ACIN, “Standart Baglama Ailesi ve
Baglama Duzenlerinin Baglamaya Yapmis Oldugu Etkiler” baslikli makalesinde on dokuz dizenin adlarini karar
perdelerini tellerin ¢elik veya sargi olma durumunu ayrica onlarin dizenlendigi frekans degerlerini tablo olarak
sunmaktadir. Tabloda yer verilen dizenler ve bu dizenler nezdinde tellerin “alt, orta ve Ust” adlariyla (g
sirali olarak Gbeklenisi belirtiimektedir (Agin, 1992). Irene Judyth Markoff, “Musical Theory, Performance And
The Contemporary Baglama Specialist in Turkey” baslkll doktora tezinde, “Baglamanin tellerinin akortunu
belirtmek igin kullanilan dizen terimi, ‘dizenlemek’ anlamina gelen duzmek fiilinden tiremistir. Baglamanin
aclik telleri, yoresel melodi tirline, ¢alinan galgilarin buykligline ve icracinin sarki sdylerken sesine gore
akort edilir ki bu ¢cogunlukla boyledir (Markoff, 1986, s. 88)" tespitinde bulunmaktadir. Ferruh ARSUNAR'IN,
“Anadolu Halk Tiirkiilerinden Ornekler I” adli kitabinda tanittigi “Kéroglu Diizeni” baglama ailesi ¢algilarinda
kullanilan dlzenlerin sayi ve nitelik bakimindan degisiklikler arz ettiginin agik bir delili olmaktadir. Kéroglu
adiyla tanitilan bu diizende (¢ 6bek olarak sunulan tellerin her bir 6begini olusturan iki telin; alt (birinci) telde
D (re)-D, orta (ikinci) telde D-G (sol) ve Ust (li¢lincl) telde D-A (la) seslerine diizenlendigi gorilmektedir.
Alt tel dbegdi disinda orta ve Ust tellerde konumlandiriimis her iki 6begdi olusturan tellerin birbiriyle her iki
Obek icerisinde farkl seslere diizenlendikleri belirtiimektedir. Bu ve benzeri olan diizenler bu baglama dair on
dokuz sayi degerinin bir sinir olarak kabullini olanak disi birakmaktadir (Arsunar, 1947).

Bu kapsamda dederlendirilen dlizenler ve onlarin bu kapsama dahil edilmeleri konusunda belli bir yol
tutulmaktadir. Baglama ailesinde teller genel itibarla alt (birinci), orta (ikinci) ve Ust (lguncl) adlari
verilmek suretiyle ve her obekte tel sayilari 1den 4’e kadar sayica degisiklik arz edecek sekilde
konumlandirilabilmektedir. Her 6bedi olusturan tellerin genel itibarla tim, oktav da dahil olmak Uzere, ayni
sese duzenlenmektedir. Fakat Kéroglu Dlizeni'nde oldugu gibi bir tel 6begdini olusturan teller farkl seslere de
diizenlenebilmektedir. Talip Ozkan'in 1997 tarihli “Yagmur Yagar” adli albiimiinde seslendirdigi “Diiz Horon
Havasi” da bu nazarda seckin bir 6rnek teskil etmektedir. Bu havayi seslendirmek i¢in alt tel A, orta tel D ve
Ust tel G seslerine dizenlenmektedir. Karadeniz Kemengesi'nde karakteristik olarak duyulan dortlli paralel
aralikta ezgisel hareketi saglayabilmek igin alt tel dbegdini olusturan iki ¢elik bir sargi telden de gelik olanlardan
biri orta telin sesine diizenlenmektedir. Yani alt tel 6bedinin sargi teli A, orta veya alt ¢elik tellerinden biri
D sesine dlizenlenmektedir. Bu diizen tipine benzer farkli uygulamalar, Kéroglu Diizeni’'nde de gorildigu
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Uzere bulunmaktadir. Baglama diizenlerinde her bir tel 6beginin ayni sese dlizenlendigi ve her bir tel obeginin
duzenlendigi sesin de birbirinden farklilik arz ettigi diizenler bulunmaktadir. Ornekler arasinda asagidaki agik
tel akort desenleri (Alt-Orta-Ust acik tel perdeleri olarak verilmistir) bulunur:

Baglama Duzeni: A-D-E (mi)
Bozuk (Kara) Diizen : A-D-G

Cargah Dlizeni: A-D-G

Evic Duzeni: A-B (si)-G:
Misket Diizeni: A-D-F (fa) diyez
Mdistezat Duzeni: A-D-F (fa)

Rast Dlzeni: A-C (do)-G
Segah Diizeni: A-D-B

Sar (Kirdi, Bozuk, Kara) Dlzeni: A-E-B

Zirglle DUzeni: A-F-G”

Bu nazarda, Bozuk (Kara) ve Cargah adlariyla nitelenenlerin alt, orta ve (st tellerinin ayni seslere diizenlendigi
fakat bu dizenlenisin, Bozuk-Kara-Cargah adlari nezdinde Ug farkli isimle adlandirildi§r gorilmektedir. Kara
ve Cargah duzenlerinde Ug¢ tel 6bedi ayni mizikal aralikta seslere diizlenmis olsa da her iki diizende karar
seslerinin alindigi perdeler farkllik géstermektedir. Bu bakimdan bu iki dlizenin durumu, ayni frekans dederini
taslyip, iki farkli ad ile nitelenen seslerin durumuyla kosutluk icermektedir. Bu bakimdan bu iki diizen hakkinda
sestes (enarmonik) benzetmesi veya yakistirmasi yapilabilir. S$Gr, Kirdi, Bozuk, Kara adlariyla bir diizen
deseninin nitelenmesi de bu baglama 6rnek teskil etmektedir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Baglama duzenleri ve bu dizenlerin adlandiriimasi s6zIU kiltir kavraminin igerdiklerinin bir yansimasi
mabhiyetindedir. Tellerin konumlandiriimasi, belli seslere dizenlenmesi, kol Uzerinde perde baglarinin
konumlandiriimasi ve bu perde badlari Uzerinden tellerin kol ylzeyine ¢esitli yontemlerle temasinin
saglanmasi, saglanan temas neticesinde de belli frekans degeri tasiyan seslerin tezeneli ve tezenesiz
yontemler ile elde edilerek melodilerin seslendirilmesi bu ¢esitliligin emaresi olmaktadir. Bir melodinin farkh
baglama duzenleri kapsamli seslendiriimesi (¢esitli 6n kosullar barindirmakla birlikte) tellerin kol ylzeyine
temasinin saglanmasi bakimindan farkli tel ve perde kullanimlarini gerekli kilmaktadir. Fakat bahsi gegen bu
farkl tel ve perde kullanimlarinin Baglama, Kara ve $0r diizenleri nezdinde benzerlikler tabiri caizse ortak
alan kullanimi goésterdigi fark edilmektedir. Bu dlizenlerde perde badlarinin konumlarinda bir degisiklik
yaplimaksizin parmaklar benzer konumlari kullanarak melodiler sesletebilmektedir. Ornek vermek gerekirse
Kara dizende bilindigi Uzere alt telin agik konumda yani telin kol ylizeyine temas ettiriimeksizin Urettigi ses,
karar sesi olarak anlam yuklenebilmektedir. Bu sese bilindigi Uzere orta ve Ust teller ilgili perdeler veya perde
badi Uzerinden kol ylizeyine temas ettiriimek suretiyle orta tel besli, Ust tel sestes muzikal aralik tUretecek
sekilde eslik etmektedir. Bu uygulama yine ilgili perde Uzerinden orta telde, orta parmak kullanimiyla da
gergeklestirilebilmektedir. Karar sesinin sestes ve begsli aralikta sesler araciligiyla iki sesli akor seklinde
duyurulmasinin baglama icraciligina dair karakteristik bir uygulama oldugu bilinmektedir. Kara dlzende alt
tel agik, orta ve Ust tellerin basparmak kullanilarak kol ylzeyine temas ettiriimesi seklinde gergeklestirilen
uygulama Baglama ve Sar diizenlerinde ayni perde bagi Uzerinden yalniz Ust tel agik, orta ve alt tellerin isaret
parmagi kullanilarak kol ylzeyine temasiyla gergeklestiriimektedir. Bu durumda Kara diizende alt tel karar,
orta tel karar sesinin beglisi ve Ust tel, alt tel ile sestes olarak yine karar sesini isittirmektedir. Tel dizeninde
yapilan degisiklik veya diizenlemeye (cesitli ebat ve niteliklerde teller kullanilarak) tabi olarak st telin, alt telin
bir oktav pesti ses Uretmesi saglanabilmektedir. Kara diizende basparmak aracilidiyla kol ylizeyine ilgili perde
bad Gzerinden temas ettirilerek (st ve orta tellerin besli aralikta tinlatiimasi, SGr diizeninde orta ve alt teller
yalniz isaret parmagdiyla kol ylizeyine temas ettirilerek saglanmaktadir. Parmaklar baglam disi birakildiginda
her iki dizenin tellerinin kol ylzeyine bu sekilde temasinin birbiriyle ayna simetrik iki desen olusturdugu
fark edilmektedir. Baglama ve S0r dizenlerinde orta ve alt tellerin kol ylizeyine temasinin isaret parmagdiyla
saglanmasi yaninda Ust telin agik konumda birakiimasi beliren ortak yonlerdir. Her iki diizende de ust teller
karar sesini isittirmek lzere kullanilabilmektedir. Baglama ve Sar adiyla nitelenen diizenlenis tiplerinde alt
ve orta teller isaret parmagiyla ve bare denilen bir uygulamayla kol ylzeyine temas ettirilmektedir. Her iki
dizende alt ve orta teller Urettikleri sesler bakimindan yansima simetrik bir yapi arz etmektedir.
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Baglama icrasinda 6zellikle baglama dlizeninde yaygin olarak kullanilan ve bogma adiyla bilinen uygulama $ar
duzeniyle ortakliklar, kosutluklar icermektedir. Baglama dizeninde basparmak ile Ust tel, serce parmadiyla
orta ve alt telin kol ylizeyine temasini gerektiren uygulama S0r diizeninde ayni perde baglari Gzerinden
gergeklestiriimektedir. Baglama ve $Or duzenlerinin orta ve alt tellerinin birbirlerinin konumlari degistirilmis
durumda besli araliga diizenli olusu konu bakimdan &nemlidir. Kemal ilerici'nin 1970 yilinda yayinlanan
“Bestecilik Bakimindan Tirk Muzigi ve Armonisi” adli eserinde Hiseyni makaminda Uglincu derece ve bu
derecenin igerdigi seslerin olusturdugu akor tipleri “bogma” adiyla bilinen parmak konumlanisina Baglama
ve Sar dizenleri nezdinde bir génderme niteligi tasimaktadir. Baglama diizeninde Ust-orta-alt teller bu
uygulamayla kol ylizeyine temas ettirildiginde C-C-G sesleri elde edilmektedir. Ayni uygulama $ar diizeninde
yine ayni tel sirasiyla C-G-C seslerini vermektedir. Belirtilen seslerin eszamanl olarak tezeneli veya tezenesiz
olarak tinlatiimasi, duyussal bakimdan bir farklilik olusturmamaktadir. Gorildigu Uzere her iki uygulama
neticesinde alt ve orta teller badlaminda ilgili perde baglari lUzerinden sadece C ve G seslerinin alindigi
konumlar degismektedir. Bu yansima simetrik bir niteligin géstergesi olmaktadir.

Bu bakis neticesinde her ¢ dlizenin bahsi ge¢en konularda igerdidi benzer ve farkl yanlarin, permitasyon
ve simetri kavramlarinin anlam yelpazesinde karsilik buldugu anlasiimaktadir. Bu benzerlik ve farklar,
permitasyon ve simetri kavramlarinca ve belli ayrintilar nezdinde bir makalenin kapsaminda degderlendirmek
ve sunmak amag olarak gldulmektedir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Muzik ve matematik kavramlarinin bagdasik yapisi, baglamanin hem yapi hem de sesleyise dair niteliklerinde
kendini gostermektedir. Baglamanin vicuda getirilmesi konusunda isler kilinan belli sayisal degerler ve
onlarin gonderme yaptidi desenlerin, ona dair diizen (akort) baglamina da etkisi s6z konusudur. Tekne boyu
Ol¢lslinin kag pargaya (genel olarak 1/4 veya 1/5 oranlarda) dilimlenip kdprunin ses kapagi Uzerinde bu
dilimlenise tabi kalinarak konumlandiriimasi belli oranlar ve sayisal dederler icermektedir. Bu sayisal degerler
ve onlarin belli oranlar nazarinda vicuda getirilmesi slrecine, telleri Uzerinden asirarak burgulara taslyan ve
onlari kol ylizeyinden belli mesafe dederince uzak tutan esik de bagimsiz tutulmamaktadir. Esik ve kdprinin
hem birbirine hem de konumlandirildiklari zemine uzaklik dederi de bu silsile kapsaminda yer almaktadir.
Tum bu asamalar kat edilirken belli niteliklerde dlgim cihazlar belli deder ve oranlari tespit adina hassas bir
sekilde kullanila gelmektedir. Tim bu gayret bagdlamanin blinyesini meydana getiren uzuvlarin hem kendi
hem de birbirleriyle uyumlu birlikteligini yani dizenini saglama niyetiyle sarf edilmektedir. Esik ve képrinin
birbirine uzaklik degeri her bir perde bagdinin konumunun tespiti bakimindan hayati 6nem tasimaktadir. Perde
badlarinin kol Uzerinde baglanacadi noktalarin tespiti de belli oranlar nezdinde gergeklestirilebilmektedir.
Baglamayi boylu boyunca kat eden tellerin her birinin gapi, diizenlendigi frekans degerlerine gore gerginligi
de bu silsileden irak degildir. Anlasildidi Gzere, badlamanin blnyesini olusturan unsurlarin dizen igerisinde
sesleyise etkili olarak katilmasi veya sesleyisi olumlu olarak desteklemesi tarifsiz deger tasimaktadir.

Baglamanin tellerinin dizenlendigi seslerin ilgili duzene gore belli perde baglar Gzerinden karsiligini bulmasi,
duzenin saglandiginin emarelerinden biri olarak bilinmektedir. Ayrica bu perde baglarinin her bir tel baglamh
Urettigi seslerin de karsiiginin ilgili perde badglari ve teller lzerinden saglanmasi da diizeni saglamanin dnemli
Olgeklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Her sey melodilerin igerdigi belli frekans degerleriyle olabildigince
tutarhihk arz eden bir dlizen tutturma amacina hizmet etmektedir. Bu nedenle “baglama diizenleri” deyisi veya
ifadesinin, tellerin belli muizikal aralik desenleri olusturan seslere dlizenlenisine dair baglami isaret ettiginden
bu nazarda dem vurulabilir.

Perde baglarinin baglamanin kolu Gizerinde konumlandirilisi da farkli dizilimler veya desenler sunmaktadir. Ancak
bu desenlenisler de simetri veya daha nice olasl kavramlarca irdelenmeyi bekleye durmaktadir. Dede-balta-
ruzba sazlari, Neset Ertas'in ¢ogur ve Ramazan Gungor'un Ugtellisi gibi tipler bu dizilim farkhliklari bakimindan
birer 6rnek olusturmaktadir. Birbirinden farkli mizikal araliklari galginin ebadina gore belli frekans dederlerine
ayarlamak, belli niteliklerde tellerin kullanimini gerektirmektedir. Baglama ile seslendirilecek eserlerin belli
niteliklerine gore gerekli dizenlerin hem teller hem de perde baglarinca kolaylikla saglanmasi, ¢alginin yapisal
unsurlarinin (6zellikle perde baglari) konumunun kolaylikla degistirilebilir olmasini gerektirmektedir. Belirtildigi
Uzere dlzenler ve onlarla baddasik eserlerin sundugu gesitlilik birgok ¢alglya sahip olunmasi anlamina
gelmektedir. GUnlimuzin genel olarak koluna 23 veya 24 perde badi bagll baglamalarinda, perdelerin
konumlanis veya dizilis desenleri gergevesinde belli teller Gzerinden belli perde badlarindan elde edilen
seslerin baglama veya baska bir dlizen nezdinde islevsiz kaldigi bilinmektedir. Yani ilgili perde veya perdeler
yine ilgili dizenler nezdinde seslendirilen melodilerin igerdigi perdeleri her bir tel badlamli tasimamaktadir.
Bu, bir dilin alfabesinde olmayan veya baska bir dilden alinan kelimelerin igerdigi fonemlerin gdsteriimesi
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amaciyla alfabeye dahil edilmesiyle benzesmektedir. Bazi melodilerin sesleyisi bakimindan belli perdelerin
konumlarinda saglanan degisiklik ve bu nazarda onlarin yanasik veya bitisik nizamda kullanimi bu duruma
uygun dismektedir. Bu nedenle ses fakat herhangi bir ses lUretmeye dayall olmayisi bakimindan baglamada
duzen arayisl her kosulda melodi zeminine oturmaktadir. Telleri belli muzikal araliklarin geregini ve perde
badlari Gzerinden bu seslerin de karsilanamadigi bir diizene ad konulduguna mesnet ¢ikan bir kaynaga ilgili
literatlirde ulasilamamistir. Asik Ali izzet Ozkan’'nin, “Su sazima bir diizen ver / Teller de muradin alsin” deyisi
bu kilturel fenomenin varliginin nadir fakat segkin bir emaresi sayllimaktadir.

Baglamanin tasididi tellerin belli miizikal aralik veya desenlerin igerdigi frekans degerinde seslere ayarlanmasi
icin “dlzen vermek” tabirinin kullanildidi bilinmektedir. Tellerin uyuma ermesi konusunda isler kilinan silsile ve
bu silsilenin icerdidi her bir desen veya dizen tipini belirtmek igin kullanilan yakin ve uzak kultir ortamlarindaki
adlar konusunda Risto Pekka PENNANEN’'nin “Westernisation and modernisation in Greek popular music”
baslikli kitabinin 160. Sayfasinda Tablo 6'da aktarilanlar oldukga anlam ve deder tasimaktadir. Bu tabloda Ug¢
telli baglama ve Buzuki diizenleri hakkinda farkli adlar ile ayni diizenlerin isaret edildigi agikga gorilmektedir.
“Karadouzeni”, Turkge yazilisi Karadiizeni olan terimin, on U¢ adet dlizen adi yerine kullanildidi bu tablodan
anlasiimaktadir. Hatta Tunceli yoresine dair “Sarki” adiyla sunulan ve tellerinin diizenlendigi sesleri “a-e-f #”
seklinde gosterilen dlizen, alt-orta-ust tel sirasiyla yalniz tim tellerin dizenlendigi sesler kiigik Uglu aralik
degerinde tizlestirildiginde “c-g-a” dizilimi elde edilmektedir. Sarki dizeni adiyla kayitlanmis bu duzen,
glinimiizde adi gincellenmis bir sekilde ve “c-g-a” harfleriyle simgelenen dizilim kapsamli kullaniimaktadir.
Ayrica yine Tunceli yoresine ait ve tellerinin sesleri “a-e-b” harfleriyle gosterilerek Karadlizen adiyla ifade
olunan ve bu ¢alismada Sar adiyla gagirilan diizenin tellerinin ayni muizikal araliklari farkl galgilarda yansiladigi
gorilmektedir. Bu bakimdan karadiizen veya baska bir diizen adinin folklorik bir zemin Ulizerine oturdugu agik
bir sekilde anlagilmaktadir.

Perde badglarinin kol tzerinde konumlandiriimasi ve belli gerekgelerle konumlarinin tesadife birakilmaksizin
degistiriimesi permutasyon kavraminin anlam icerigiyle oOrtusmektedir. Bagdlama duzenleri baglamina
permutasyon ve simetri kavramlarinin anlami¢erigince bakmak, bu diizenlere génderme yapan adlandirmalarin
bu duzenlerin belli yonlerini 6rtme islevinden siyrilma olanagi saglayabilir. Dlzenler arasinda adlarin ortaklasa
kullanimiyla somutlasan 6znellik ve onun varsayima dayal dodal alani disina ¢ikarak bu olgulara nesnel
olarak bakmak igin bu yaklasima zemin teskil eden permitasyon ve simetri kavramlari 6nemli ve degerli
gorulmektedir. Bu ¢alisma nazarinda sergilenen gaba ve yaklasim igerdiklerinin yani sira bir kilavuz niteligi
tasimasi bakimindan da 6nemsenebilir.

2. YONTEM

Baglama ailesi ¢algilari, ¢esitli adlar ile nitelenen ve adina geleneksel tabirle “dlizen” denilen bir kavrama
dair uygulamalara tabi tutulmaktadir. Bu calgilardan herhangi birine dizen verilirken “diyapazon” veya
“duruma gorelik” kistas alinabilmektedir. Genel itibarla bir tel, uygun gorulen herhangi bir frekans degerine
duzenlendikten sonra diger tellerin, bu telin Urettigi sese itibar edilerek ilgili dizen geregince diizenlenmesi
asina olunan bir yaklasimdir. Baglama duzenlerini alfabetik olarak simgelemek igin kullanilan harflerin
simgeledigi sesler bu nedenle diyapazon degerleriyle uyumluluk arz etmeyebilmektedir. Baska bir ifadeyle
kullanilan harfler ile simgelenen seslere standart olarak atanan veya bu sesler igin olgllerek tespit edilmis
frekans degerleri disinda frekans degerlerine de itibar edilebilmektedir. Oktav 4 sinirlari igerisinde yer alan
bazi nota ve frekans degerleri C-261,63 Hz, D-293,66 Hz, E-329,63 Hz, F-349,23 Hz, G-392 Hz, A-440,
B-493,88 Hz seklinde tespit ve kabulle kullaniimaktadir. Belirtilen alfabetik notalar ve bu notalarin tasidig
frekans degerleriyle drtismeyen frekans dederlerinin 6zellikle bireysel sesleyisler nazarinda sikga kullanildidi
da bir sir degildir.

Bozuk ve Cargah adini tasiyan diizenlerin bilindigi Gzere alt, orta ve Ust telleri, ayni ses veya mizikal araliklari
olusturacak sekilde A-D-G seslerine diuzenlenmektedir. Tellerin bu mduzikal araliklara dizenlenmesi ortak
alan olustursa da bu dizenlenis nazarinda, perdelerin belli melodileri seslendirmek icin kullanihislar farklihk
arz etmektedir. Bu dilizenlenis bigiminde alt telde B perdesinin kullaniminin nitelenmesi igin Cargah adinin
tercih edilmesi bazi sorulari akla getirmektedir. Alt telin agik durumda kullaniminin, Bozuk adini isaret etmesi
de bu minvalde bir yaklasim olarak goérulmektedir. Markoff'un “Yaygin Baglama Dulzenleri” bashd altinda
sundugu tabloda yer alan “Kara, Radyo, Saz ve Diiz" (Markoff, 1986, s. 90) adlari bu kapsamda Bozuk (Kara)
nitelemeleriyle kullaniimaktadir.
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Neset Ertag’in alt telde, D perde bagi odakli ses verdidi ve bircok makama gdnderme niteligi tasiyan
sesleyisleri de bu diizen tUzerinden gergeklesmektedir. Bu diizende alt teldeki D perdesi lizerinden sesleyise
dair edimlere orta telin agik telde verdigi ses olan D “dem sesi” olarak eslik etmektedir. Ayrica alt telde D
sesini veren perde ve bu perde bagi orta tel Gzerinden kullanildiginda bir dnceki uygulamada orta tel dem
islevi gorlrken bu uygulamada ise orta tel yerini ayni islevi gérmek tzere st tele birakmaktadir.

Ali Ekber Cicek'in baglamasiyla ses verdigi “Ondort Bin Y1l Gezdim Pervanelikte (Haydar Haydar)” adli eser bu
nazarda mikemmel bir 6rnek teskil etmektedir. Bu uygulamalar nezdinde bagdlamanin kolu Uzerine baglanan
perde baglarinin konumlanis ve kullanilisini bir dizenlenis olarak kabul eden bakis ilgili melodilerin icerdigi
perdeler ve onlarin dizenlenisini de “duzen” paydasinda degderlendirmis olmaktadir. S6z konusu edilen bu
durum bugtin makam adiyla gadirilan ve ilk adi her ne ise o kavrami isaret etmektedir. Neset Ertas, Bozuk
da denilen bu dizende ve ayni perde bagi Uzerinden birgok ses dizgesini iceren nice esere ses vermektedir.
Hatta baglamasinin kolundaki perdelerin sayisi ve konumlanisi, dahasi tekne yapisi da tanbur sazini
animsatmaktadir.

Farkh fiziksel 6zellikler igceren Baglama ailesi galgilarinin timunun isaret edilmesi i¢in tercih edilen adlardan
birinin Baglama oldugu bilinmektedir. Dede Sazi olarak da bilinen aile Uyelerinden birinin tekne sekli, perde
sayisl ve perde baglarinin konumlanisi, diger aile galgilarina gore bariz farklar icermektedir. Fakat tellerin
birbiriyle olusturdugu diizen, yine Markoff'un belirttigi (izere “Asik, Alevi, Veysel, Afsar, Hiiseyni” (Markoff,
1986, s. 90) adlarlyla gagiriimaktadir. Tim bu “farkli adlar”, ironik olarak tellerin “ayni miziksel araliklar
nezdinde duzenlenisini” ifade etmektedir. Boylesi bir durum, “sestes” ifadesini dayanak edinip “dizendes”
adlar kurgusunu ve halk muziginin temel niteliklerinden biri olan “ydresellik” kavramini distndirmektedir.
Kaldi ki Baglama dlizeninde alt telin acik konumda verdidi ses orta ve Ust tellerde ilgili perde badlari Gzerinden
karsilanmak suretiyle ve bir adlandirmaya tabi tutulmaksizin karar sesi olarak kullaniimak suretiyle eserler
sesletilmektedir.

Sar, Kirdi, Bozuk, Kara adlari verilen bir diizende her bir tel veya tel 6bedi, mizikal bakimdan dortli aralik
olusturacak sekilde diizenlenmektedir. Cafer ACIN adi gegen makalesinde bu diizende tellerin diizenlendigi
sesleri “alt-la, orta-mi, Ust-si” sirasiyla ve alt teli karar sesi gostererek sunmaktadir. Azerbaycan Tarina dair
dizenlerden biri olan SGr'da karar sesi orta telden acgik konumda alinmaktadir. Ayrica Risko Petka PENNANEN'in
adi gecgen kitabinin 160. Sayfaninda Tablo 6’da Tunceli yoresine dair aktarilan iki dlizenden birinin adi olan
“karadouzeni” adi, on Ui¢ dlizenin ortak adi olarak kullaniimaktadir (Pennanen, 1999). Adi karadiizen olmakla
birlikte bu diizende tellerin seslerinin dizenlendigi muzikal araliklar S0r dlizeniyle tamamiyla uyusmaktadir.
Fakat bu diizenin karar sesinin konumu hakkinda ilgili kaynakta bir agiklama bulunmamaktadir. Savas EKICi'nin
kaleminden “Ramazan Giingér ve Ug Telli Kopuzu” adl kitabin 20. Sayfasinda Bozuk Diizen bashg altinda
aktarilanlar manidardir. Ramazan Giingdr, bu diizen kapsaminda (g telli galgisinin tellerini alt-A, orta-E, Ust-B
harf notalar ile simgelenen ve standart frekans degerleriyle uyusmayabilen seslere diizenlemektedir (Ekici,
1993). Alt-A, Orta-E, Ust-B sesleri biiyiik ikili peste aktarildiginda ayni tel siralanisi degistiriimeksizin G-D-A
harf dizilimi elde edilmektedir. Ramazan Giingdr, “Nine Torun” adli eseri bu diizende seslendirdigini Kalan
Muzik tarafinca yayimlanan “Fethiyeli Ramazan Gungoér” adl albliminde eseri seslendirmeden Once ses
kaydi olarak belirtmektedir (Glingdr, 2016). Bu eserin karar sesinin Ust tel agik konumda tinlatiimak suretiyle
isittirildigini adi gegen kitabin 12, 13 ve 15 numarall ezgilerinin nota ornekleri agik bir sekilde géstermektedir.

“Bozuk” adinin “Kara” adiyla ayni muzikal araliklari iceren dlizeni isaret ettigi gortlmektedir. Kara adinin ise
Bozuk disinda da dlizenleri ad olarak niteledigi “taranan kaynaklar nezdinde” tespit olunmaktadir. Bu adlarin
tasidigi folklorik deger yadsinabilir degildir. Boyle bir yaklasimi ve bu yaklasimda bulunanlari yadsimayi hakli
clkarmaya dair bir gerekgenin dillendiriimesi dahi abesle istigal olarak nitelendiriimeyi gerektirmektedir.
Kullanila gelen adlar ve bu adlan dillerine pelesenk etmis kultlr tasiyicilarinin yasam bulduklari zeminin

gelenek oldugunun hatirlanmasi sorunun anlasiimasi ve tanimlanmasi bakimindan énem arz etmektedir.

Alt-orta-Ust telleri bir saglak igin A-D-G (Kara diizen) seslerine diizenli bir baglamanin mevcut diizeninde
bir degisiklik yapilmaksizin solak bir sesleyici tarafindan (tellerin diizeni alt-G, orta-D, Ust-A olmak Uzere)
eser seslemek igin kullaniimasi aslinda hem yansima simetrik bir yapi hem de bir dizen degisikligi anlamini
ortaya ¢lkarmaktadir. Kara diizende bir baglama, solak bir icracinin elinde Sar, Karadeniz Kemengesi gibi
duzenler nezdinde ayna simetrik bir yapi arz etmektedir. Bu dlzenlerin karar seslerinin alindi§i perde
konumlari farkhliklar gésterse de onlarin tellerinin diizenlendigi muzikal araliklar kosutluk igermektedir. Ali
ARAS tarafindan sesletilen “Tahtaci Semahi” adli 6rnek Ust ve alt tellerin karar sesini isittirme ve “bogma”
olarak tabir edilen sesleyis tarzinin da kullanimi bakimindan oldukga 6nemlidir (Aras, 2017).
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“Karar sesi” tabiri, dizenlerin kullaniliglari bakimindan belli ayrintilar barindirmaktadir. Bozuk Dizeni'nde alt
telin dlizenlendigi ses bilindigi Uzere karar sesi olarak kullanilabilmektedir. Bu duzeniisaret etmekigin kullanilan
“Radyo” adinin, aslinda bu yaklasimi ifade ettigi de bu nazarda ileri surulebilir. Bu dizende, ilgili tlrkdlerin
karar sesleri verilirken, orta ve Ust tellerin karar sesini sestes ve begsli aralikta destekleyen perdelerinin,
basparmakla ve “bare” olarak ifade olunan bir yontemle baskiya maruz birakilarak sesletildigi bilinmektedir.
Karar sesini, bu sekilde duyurmak igin gerceklestirilen bu edim ve onun mahiyeti; telleri farkh miizikal araliklar
iceren bazi diizenlerin barindirdigi benzerliklerin sergilenmesi bakimindan dayanak olusturmaktadir. Tellerinin
acik olarak uUrettikleri seslerin olusturdugu mazikal araliklar ve bu araliklar zemininde, karar sesinin igittiriimesi
bakimindan gergeklestirilen edimlerin mahiyeti birlikte degerlendirilerek, farkh dizenlerin ortak alan kullanimi
ve onlarin tasarimina dair ayrintilara erisilebilir.

Turk halk mizigine dair 6rneklerin yazilmasi konusunda A sesinin merkeze konulmasi yaklasimi, bu nazarda
irdelenen dulzenlerin karar sesi olarak is goren tel ve perdelerine atif i¢cin de kullanilmaktadir. Bu yol veya
yaklasim sayesinde her bir diizenin karar sesini veren teli A harfiyle yani ayni harf ile gdsterilmektedir. Boylelikle
bu harfin dlizenden dlizene, telden tele konumundaki degisiklikler kolaylikla takip edilmektedir. Bu harfin isaret
ettigi tel ve bu telin sesiyle diger tellerin olusturdugu muzikal araliklari belirtmek i¢in bu yol Gzerinden iki harfin
daha kullanimi yeterli olmaktadir. Tellerinin dizenlendigi seslerinin ¢ harf ile simgelenebildigi fakat sayica
daha ¢ok ad ile gagirilan bu dizenlerin belli yénlerinin tespiti bakimindan bu yaklasim énem arz etmektedir.
Her bir diizenin tellerinin dizenledigi sesleri gosteren harflerin diizenden diizene ve telden tele konumundaki
degisiklikler bu yaklasim araciliiyla tespit edilmektedir. Harflerin diizenden diizene konumlarinda saglanan
dedisiklik ve degdisikligin gonderme yaptigr “dlizen” kavrami ve bu kavramin gonderme yaptigr “siralama”
s6zclgunun de icerdigi “dizme” islemi konu nezdinde deder tasimaktadir. “Baglamanin tellerinin akortunu
belirtmek igin kullanilan diizen terimi, ‘dlizenlemek’ anlamina gelen diizmek fiilinden tlremistir’ (Markoff,
1986, s, 88) tespitini ifade etmek igin kullanilan, “diizenlemek ve diizmek” sézcliklerinin anlam igerigi, bu
yolun tutulmasi bakimindan yeterli derecede dayanak saglamaktadir. “Dlzene sokmak, dlizene koymak,
siralamak, elverisli, uygun bir duruma getirmek” (Tirk Dil Kurumu, t.y.-c) ifadeleriyle tanimlanan “diizmek”
s6zclgunun anlam igeriginde bulunan ve bir islemi isaret eden “siralamak” sézcugu, goéreli uzak bir baglama
g6z kirpmaktadir.

“n elemanl bir kimenin k elemanli alt klimelerinin (kendi icinde) k kere yer degistirme sayisi” (Akdeniz, 2022)
olarak nitelendirilen “permuitasyon”, gérinen ve anlasilan o ki anlam yelpazesine baglama duzenlerini de
dahil etmektedir. Bir siralama islemiyle de iliskilendirilebilen badlamaya diizen verme bir sifreyi meydana
getiren unsurlarin siralanmasi veya art arda getirilmesi edimiyle de ortlismektedir. Sifreli bisiklet kilitlerinde
kullanilan “dlzenek”, baglama duzenlerinin igerdigi unsurlarin da alt Gst edilmesi, konumlarinin, siralanislarinin
dedistiriimesi konusunda 6rnek teskil etmektedir. Bu yolla, kullanilan veya kullanim disi olan tim segenekleri
olusturan unsurlar belli nitelikleri bakimindan siniflandiktan sonra permitasyon (siralama) islemine tabi
tutularak blyudk resmi ortaya koyma olasiligl yakalanmaktadir. Bu yaklasim nezdinde ulasilan her bir dizen
Otekiler ile belli bakimlardan kiyaslanarak yorumlanabilmektedir. Bu kiyas isleminin gergeklestiriimesi
konusunda basvurulmasi elzem olan bir kavram da simetridir.

“Matematikte bir nesnenin simetrik olmasi icin verilen bir matematiksel isleve tabi tutuldugunda bu islemin
nesneyi ve gorunusini degistirmemesi gerekir. Verilen bir dizi matematik isleve tabi tutuldugunda birinden
digeri elde edilebiliyorsa (veya tersi) iki nesne birbirine gore simetriktir’ (Mainzer, 2005). Simetri kavraminin
icerdigi ve “yansima”, “donme”, “6teleme” gibi isimler ile isaret edilen dzelliklerinin, baglamaya dair birgok
konu ile bagdasiklid bulunmakla birlikte, baglama diizenlerinin simetrik yapilar, desenler sundugu iddiasina
dayanak olusturan bulgular s6z konusudur.

Konuya dair ilgili kaynaklar taranmak ve ulasilan veriler farkli bir alana dair permitasyon ve simetri
kavramlarinca irdelenmek suretiyle Uzerinde yorum yapilacak olan bulgulara ulasiimistir. Ulasilan bulgularin
bagdlama dizenleri konusunda yapilmasi olasi galismalar, arastirmalar igin alisiimadik yalniz saglam, guvenilir
bir zemin olusturdugu kanisi tagsinmaktadir. Bu yaklasim en nihayetinde bir durum tespit zeminine oturmakla
birlikte, konuya dair mevcut kaynaklarin da baglama diizenleri nezdinde igerdiklerine permuitasyon ve simetri
kavramlarinca yaklasan ilk gaba olmasi kuvvetle muhtemel gériinmektedir.

Nitel arastirma gozlem, gérisme ve dokliman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi algilarin
ve olaylarin dogal ortamda gergekgi ve butlncll bir bigimde ortaya konmasina ydénelik nitel bir slrecin
izlendigi arastirmadir (Yildinm ve Simsek, 2006, s. 39). Bu arastirmanin viicuda getiriimesinde kaynaklar
taranmak suretiyle ilgili belgelere ulasiimis ve bu ulasilan (durumlarinda bir degisiklik yapilmaksizin yani ayni
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durumdan elde edilen bilgiler) belgeler (doklimanlar) “6rnek eslestirme” zemininde permitasyon ve simetri
kavramlaryla iligkilendirilmis, uyumluluk veya uyusma durumu betimlenmistir.

3.BULGULAR
Diizen Kavrami Uzerine

“Duzen” kelimesi, “belli ydntem, ilke veya yasalara gore kurulmus olan durum, uyum, nizam, sistem” ve
“mizik aletlerinde ses ayari, akort” (Tlrk Dil Kurumu, t.y.-b) gibi ifadeler ile nitelendiriimektedir. Genel
itibarla telli galgilarin, konu baglaminda ise baglama ailesi galgilarinin hem kendi iginde hem de birbirleriyle
uyumlu kilinmasi bakimindan “ne ¢alarsan ¢al, akort calma” sdzl sikga isitilerek gergeklestiriimesi gereken bir
uygulama, gelenekte de “dizen” adi ile anlam bulmaktadir. Belirtildigi Uzere geleneksel tabirle “diizen” olarak
ifade bulan bu uygulamanin badlama ailesi ¢algilari baglaminda son derece “renkli” bir yapi sundugu bilinen

bir konudur. Aile calgilarinin sahip oldugu “boyut”, “tel sayisi”, “perde dizeni” ve “sesleyis tarzi” gibi kendi
icerisinde de gesitlilik arz eden nitelikleri bu renkli yapiy1 daha da zenginlestirmektedir.

Aile ¢algilarinin icrasinda ilgili eserlere bagh olarak kullanilan diizenlerin bulundugu bilinmektedir. Bu eserler
ve onlarin igerdigi seslerin baglamadaki karsilik ve karsilanma kosullariyla yine bu seslerin uyum igerisinde
isittirilmesi bakimindan hem icra eden hem dinleyen hem de bagdlamanin muradini alabilmesi adina bir 6n
kosulun saglanmasi, hic mi hic haz vermeyen bir isleme tabidir. Asik Ali izzet Ozkan'in basi gecen dizelerinde,
bagdlamanin tasidigi teller ve o tellerin kol ylzeyine perde badlari tUzerinden temasiyla elde edilen seslerin
uyumuna bir génderme anlami apagcik ortadadir. Baglamanin kol ylzeyine perde baglari tUzerinden temas
ettirilen teller gesitli uygulamalar neticesinde titrestirilerek halkin ve onun yasantisinin bir nevi aynasi
niteliginde “yakilmis” olan “havalar” havalandirimaktadir. Havayl hem saz, hem de kendi ses telleriyle
atesleyerek havalandiran ustalarin havalandirdiklarina “hava” adini yakistirmalari bu nazarda bir tesaduf
olarak karsilanmamakla birlikte, s6z sanatlarina dair “cinas” kapsamli degerlendirilmektedir. Bu bakimdan,
hava tabirinin anlam yelpazesine gdnderme yapan bir yaklasim ve bu yaklasim nezdinde kullanilan bir sézclk
Onem arz etmektedir.

Tarklerin mQsiki aletleri ile icra ettikleri terenniimlere “Gok”, sesle okuduklarina “Ir” ve “Dule” (Koprild,
1980, s. 73) demeleri; ozanlarin sesli Uretimlerini “yakma”, “havalandirma” gibi isimler ile ifade etmeleri
bakimindan oldukc¢a manidardir. “Gok” kelimesi eski Tlirkge'de “ahenk, sedd” (Koprill, 1980, s. 74) anlaminda
kullaniimaktadir. “Koktirk” adinin da gliniimuzde “Goktirk” olarak ifade edilisi, geleneksel mizik kulttrimize
dair belli olgularin adlandiriimasiyla iliskili ve hatirda tutulmasi gereken dnemli bir husus olarak gorilmektedir.
Saza “dlizen” vermenin ve o dlizenler nazarinda icra olunanlarin tesadiff bir uygulama olmadigi ve bu diizenler
nazarinda icra olunan “hava”lara neden “kok” veya “goék” dendigi konusu, imamverdiyev'in aktardiklariyla
anlam bulmaktadir.

GunUmuzde yasl kisiler, eskilerden gelen bir aliskanlikla, birbirleriyle sohbet edip hal hatir sorarken
“Keyfin saz midir?” veya “Keyfin kék mudur?” derler. Bu ifade insanin vicudunda ve ruh halinde
bir sorun olup olmadiginin 6grenilmesi amacini tasir. Saz ve kok kelimesi burada hem fiziki hem de
ruhsal bir biitiinligiin, yani insanin genel saghginin birbiriyle uyumunu anlatmaktadir. ilgingtir ki, diger
enstriimanlardan herhangi birinin ismi ile bu sorunun sorulmamasi, bizce tesadufi degildir. Yani eskiler,
ruh ve beden sagliginin uyumunu insanin akordu olarak nitelendirmislerdir” (imamverdiyev, 2003, s.
157-158).

“Muhtelif ylksekliklerde olan seslerin, sistem esasinda teskil olunmasi ile elde edilen seslerin karsilikh
miinasebetine kdk” (Bedelbeyli, 1983 aktaran imamverdiyev, 2003, s. 157) denmesi; Tiirk geleneginde galgi ile
sese burlnddrilen ezgilerin ifadesinde “kdk-gok” adinin kullaniimasi; “kéklemek” deyiminin Azeri kiltiriinde
saza dlizen verme anlamina gelmesi veya anlaminda kullaniimasi tesadufen veya birbirinden bagimsiz olarak
gergeklesmis olgular degildir.

Bir kisinin hal ve hatirinin sorulmasi igin yoneltilen soru ifadesinin igeriginde yer verilen “saz” veya “kok”
soOzcuklerinin isaret ettigi kavramin “uyum” oldugu anlasiimaktadir. Bu sézcukler, hem birey hem de bireyi
kulturleyen toplulugun uyumu bakimindan da derin anlamlar barindirmaktadir. Farkli anlamlar barindiran saz
ve kok sozcuklerine, “uyum” anlami da yukleyerek dilleriyle sesleyen topluluk veya topluluklarin sinirli bir
cografyada yasamadidina mesnet ¢ikan bilgiler mevcuttur.
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Hint adi ile anilan cografyadan insanlida: astronomi, matematik, mizik, mistisizm... gibi alanlarda kadim
zamanlardan bugline degin sunulan bilgiler, bu kiltlr yoresinin mistik bulunmasi bakimindan haklilik arz
etmektedir. “Hint mlzigine Sanskrit¢ge’de, ritm ve makam dizeni anlamina gelen ‘Prestara’ adi verilir ve
bu muzigin ilmi, (¢ temel kaynaga dayanir: Matematik, astroloji ve psikoloji.” (Bayraml, 2014, s. 143) Bu
yaklasimin “kadim” olarak nitelenen kdlturler igin tipik bir durum oldugu bilinmektedir. Goksel cisimlerin kendi
ve birbirlerinin etrafinda gergeklesen dongdilerinin, evimiz olan Dinya ve biz misafirlerine olan etkisi igin bu
kulturler fikir yaritmus ve yuritmektedir. Bu dislinls bigimine dair birgok 6rnek vermek olanakli olmakla
birlikte, bu goksel hareketliligi ifade bakimindan kullanilagelen Gilines ve Ay takvimleri ilk akla gelenlerdir.
Bu ve diger takvimlerin gdksel hareketliligi genel itibarla on iki ay Uzerinden degerlendirdigi bilgisi de bir sir
dedgildir.

Hintli filozoflar ayrica dénglsel bir zaman gizelgesi de gelistirmislerdi. Her biri 4320 milyon diinya
yllina esit olan bu doénguye “Kalpa” denirdi. Babilli rahipler, Tanrilar tarafindan kontrol edilen yillik
dongdileri, her biri Ay tanrisinin yasi olan tgbiner yillik dénemlere bdlduler. Bunu da mikrokozmik zaman
doéngusiinde 12 aya kosut olacak bicimde 12 kutsal aya boéldiler ve evrenin blyuk yilini 36000 yil olarak
belirlemis oldular. Zerdlstlerde bu déngi 12000 yil sirmektedir (Aysevener, 1992, s. 83).

Gorunen o ki uyum kavrami bireysellik disinda toplumsal, goksel, muiziksel ve sayisal bakimdan anlamlar

X

yuklenmektedir. Muzik ve onun igerdigi uyum kavraminin icini dolduran “kirelerin muzigi”, “sayilar-oranlar-
taksimat”, “eko-mod-makam” gibi deyim ve terimler, konu kapsami i¢in deger ifade etmektedir. Ozellikle
goOksel cisimler ve onlarin hareketlerinde bir diizen ve bu dizenin isittirdigi muizik, Pisagor'un dgretileri igin

zemin teskil etmektedir.

Pisagor'un Kisiligi ve inanglanyla ilgili degisik rivayetler bulunmaktadir. Cagdaslarindan bazilari onu bir
peygamber olarak tanimisti. Onun inanisina gore Tanri evreni sayilar vasitasiyla dizenlemistir. Tanr
birlik, diinya ¢okluktur ve zitlardan meydana gelmistir. Bu zitlar on gifttir: Sinirli ve sinirsiz, tek ve gift,
bir ve ¢ok, sad ve sol, erkek ve disi, siikinet ve hareket, dogru ve edri, aydinlik ve karanlik, iyi ve
kotl, kare ve dikdortgen. Bu giftlerin ilk unsurlari diizen ilkelerinin, ikinci unsurlari diizensizlik ilkelerinin
ifadesidir. Zitlara birligi veren oran ve uyumdur (harmoni). Sayilarin uyumunu tam anlamiyla idrak eden
kutsalliga ve 6limstizllige erisir. Bu dini cergeve icinde ruh gécline ve bu gocin yalniz insandan insana
degil her canliya olabilecegine inanilir. Bu ylzden Pisagor ve takipgileri et yemezler, hayvan kurban
etmezler. Onlara gore badimsiz bir varliga sahip olan ruh bedenle kurdugu iliski sonucunda kirlenip
safligini yitirmistir ve arinmak igin baska bir bedene gegmesi, 6limsizlige erismek i¢in de mutlak bilgiyle
aydinlanmasi gerekir. Pisagor “filozof” terimini ilk kullanan kisidir. Kaynaklara gore kendisini “sophos”
(bilge) olarak nitelememis, onun yerine “philosophos” (bilgelik seven) demeyi tercih etmistir (Laertios,
s. 384). Benimsedigi mistik ayinler ve felsefesindeki sayl mistisizmi Dogu din ve felsefelerinden alinmis
oldugundan Pisagorun Dogu'ya seyahatler yaptidina inanilir. Onun Misir'a gittigine kesin goziyle
bakilmakta, Pers Hikiimdari Kambiz tarafindan esirler arasinda Babil'e gotirildigi ve orada rahiplerin
yonettigi ayinlere katildigi kabul edilmektedir. lamblihos’a gére Babilde yedi yil kalmis, bu sire
zarfinda Mecdsiler'den (isgalci Persler) sayilar ve muzik teorisiyle diger bilgileri 6§renmistir. Pisagor'un
Antikcag'dan beri siiregelen menkibevi kisiligi islam kaynaklarina da yansimistir. Kadi Said’e gore
Empedokles’ten (m.6. V. ylzylil) sonra yasayan Pisagor Misirda geometri tahsil etmis, Hz. Stleyman’in
ogrencileri Misira gelince onlardan felsefe okumustur. Ardindan Yunanistan’a donlp geometri, fizik ve
teoloji 6gretmis, bu arada sayisal oranti esasina dayanarak muzigi icat etmis, fakat bunun peygamberlik
nurunun kendisine yansimasinin bir sonucu oldugunu soylemistir (Dosay Gékdogan, 2007, ss. 292-
293).

Mdizikte “uyum” olgusunu “kok”, “gok”, “koklemek” gibi sdzel unsurlardan ziyade “dodada bir uyum vardir,
cesitliliginde de bir birlik ve doganin bir dili vardir; sayilar dodanin dilidir” (Bronowski, 1987, s. 58) diyerek
ortaya koyan bu tarihi kisiligin ustasindan alintilayarak biraktiklari konu bakimindan son derece dnem arz
etmektedir.

Pitagoras miuiziksel armoni (uyum) ile matematik arasinda temel bir iliski buldu. Kesfinin hikayesi, tipki
bir halk masali gibi degdiserek, gliniimlize dek ulasti. Ama kesfettidi sey kesindi. Gerilmis bir tel, bir bltin
olarak titrestirildiginde, temel bir nota verir. Bu notayla uyumlu sesler veren notalari bulmak igin, teli, tam
olarak esit parcalara bolmek gerekir; 6rnegin tel tam ikiye, tam Uge, tam dorde vb. bolinmelidir. Eger
tel Gzerindeki 6lU noktalar, yani bogum noktalari tam bu boélinme noktalarina rastlamazsa ¢ikan ses
akortsuz olur. Bogum noktasini tel boyunca kaydirirken 6nceden belirlenmis bu noktalara geldigimizde,
armonik olan notalari kulagimiz fark edecektir. Simdi, bitin bir telle ise baslayalim; bunun verecedi ses
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temel (karar) notamizdir. Bogum noktasini, tam ortaya getirelim; verecedi ses temel notamizin bir oktav
Ustidir. Bogum noktasini, telin Ggte bir uzunlugunu belirleyen noktaya kaydiralim; bu kez verecegi
ses temel notamizin begli aralik Ustudulr. Dortte bir uzunluk noktasina gelince; ses, dortli aralik, bir
diger oktav ustudir. Ve eger bogum noktasi telin beste bir uzunlugunu belirleyen noktaya kaydirilirsa
(Pitagoras bu noktaya ulasmamisti) verecegi ses major Ggll aralik Ustlidlr (Bronowski, 1987, s. 58).

Sekil 1
Kesirler ve Mlizikal Araliklar
11 1 i 1
3 2 1
A A A A
|| |

Sekil 1'de sunulan gorselde, iki nokta arasinda gerili telin titrestiriimesi neticesinde o telin Urettigi ve “temel-
karar” sesi olarak kabul goren frekans degeriyle belirli miiziksel araliklari olusturan oranlar, kesir cinsinden
ifade edilmektedir. Bu matematiksel ifadeler belli miziksel araliklarin sayi degerleriyle olan badglantilarini
gostermektedir. Telin boyu degisse de bu muziksel araliklari elde etmek igin kullaniimasi gereken konumlarin
ayni oranlara tabiligi s6z konusudur. Ve bu bilgi Pitagoras ve dgrencileri i¢cin gorinen o ki diizen ve duzensizlik
s6zclkleriyle de ifade olunani idrak edebilme bakimindan manidardi.

Pitagoras, kulagina-batili kulagina-hos gelen akortlarin, telin tam sayilarla ve tam olarak bélindugu
hallere denk distigunu bulmustu. Pitagorascilara gore bunda gizemli (mistik) bir gi¢c vardi. Dodayla
say! arasindaki uyum o kadar apagikti ki, bu onlari, yalnizca doganin seslerinin degil, tim karakteristik
boyutlarinin, armonileri ifade eden basit sayilar olmasi gerektigine inandirdi. Ornegin, Pitagoras ya
da izleyicileri, gok cisimlerinin (Yunanlilar bunlarin yerin etrafinda, kristal kiireler tzerinde tasindigini
dusundyorlardi) yoérungelerini, bunlarin mizik araliklariyla iliskilendirerek, hesaplayabilecegimize
inaniyorlardil. Onlar, dodadaki butin duzenliliklerin muziksel oldugu duygusuna kapilmislardi; goklerin
hareketleri kiirelerin miizigiydi (Bronowski, 1987, s. 58).

Doganin sundugu duzenlilik ve duzensizlikleri, muizik ve onun barindirdiklari kapsamli degderlendirmek
degil, degerlendirmemekti tuhaf olan bu yaklasim nezdinde. “Yunan felsefesinde kozmos, diizen manasina
gelmektedir. S6z konusu bu diizen ile dlemdeki essiz nizam kastedilmektedir. Alem hakkinda s6zii edilen bu
diizen, ayni zamanda mUsikideki sesler arasinda da s6z konusudur” (Tokgdz, 2018, s. 86).

Miizikte Aralik

Bir oktavlik ses sahasinin belli miziksel araliklari elde edebilmek i¢in taksimi konusunda kultlrden kdiltlre
birgok yaklagim bulunmaktadir. Bu arali§i12,17, 24, 41ve 79 perde ile degerlendiren taksimatlar s6z konusudur.
Bu ses sahasina dahil edilen her bir frekans, bir dilin kapsaminda yer alan fonemler ile iliskilendirilebilir
gorulmektedir. Her bir fonemi gosteren isaret ve bu isaretler toplulugu ise alfabe olarak bilinmektedir. Yalniz
her kdltirtn dili ve bu dilin igerdigi fonemler bir alfabeye tabi olmaksizin, dile 6zgl ve 6zge yapilari insa
ederek yasamini idame ettirebilmektedir. Hece, kelime, climle... gibi dile 6zgu yapilar mizik bagdlamli da
kurgulanmaktadir. Alt motif, motif, cimle, dénem gibi s6zcikler, mizikte form olarak bilinen baglama dair
yapilarin nitelendirilmesi bakimindan is goruye sahiptir. Yalniz en kiiglik yapi tasindan en buyik formlara
degin tim miuzikal blttnlerin, zamanda bir slire de@eri tasiyan frekanslar ve onlarin tesadufe birakilmayan art
ardaligina tabi oldugu da asikar bir konudur. Bu art ardaligi, mizigi bir dil kilacak denli saglamak ilgili kiiltirdn
dilini olusturan yapilari yazili olmayan kurallar nezdinde isler kilmaktan ayrik kurgulanmamaktadir. Birebir
karsilamamakla birlikte, asiklik gelenedinde kullanilagelen “usta mall” tabirini, toplum tarafindan, toplumun bir
parcgasi olan bireyin kiltlrlenme slirecine dahil edilen unsurlar baglamli da diistinmek olanakl gériilmektedir.
Belirtildigi Uzere usta mali deyisi, toplumda glindelik dolagimi olan kdltirel unsurlardan ziyade belli bir mahiyet
tasimaktadir. Yalniz o deyisin kapsamina giren siir ve melodiye dair 6rnekler ve bu 6rneklerin barindirdig
kadim zamanlardan beri kullanilagelen kaliplar, miras birakilanlar nazarinda tarifsiz derecede deger ve saygi
uyandirmaktadir. Siir ve melodiyi yekvicut olarak turkl diye ulayan ustalarin ellerinden, dillerinden yadigar
kalanlarin icerdikleri, kulak verenler icin bir rehber anlami da tagsimaktadir. Dil ve muzide dair sirlari turku
gatisi altinda barindiran her bir 6rnek bu nedenden 6tiri deger ifade etmektedir. Tlrkulerin mizik katmanini
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meydana getiren melodiler, bu melodileri meydana getiren yapi taslari ve onlarin kullanimina dair yazili
olmaksizin isler kilinan kurallar silsilesi yani gelenek, muzikal araliklar baglaminda da yasamaktadir. Muzikte
aralik kavraminin igerdiklerinin baglama ve onun dizenleri temelli agiklanmasi, onlarin barindirdigi ve dogada
da yansimasi bulunan niteliklerin farkindaldi bakimindan énem arz etmektedir.

Melodik Aralik

“Melodik” nitelemesiyle sunulan muzikal araliklar kiltirden kultlre son derece gesitli yapilar sergilemektedir.
Bu kapsama alinan baglama dizenleri ve onlarin “agik tel” nazarinda barindirdigi muzikal araliklar ve bu
araliklari iceren bilindik melodiler tzerinden bir degerlendirme yararl goérilmektedir. Elazi§ yoresinden TRT
Repertuar Sira Numarasi: 3072 olan “Bir Suh-i Sitemkar Saldi Beni Derde” adli tlrkiiniin melodik bir kesiti ve
bu kesitin igerdigi art arda dizek Uzerinde konumlandiriimis olan notalarin olusturdugu mazikal araliklar Sekil
2'de sunulmaktadir.

Sekil 2
Bir Sahi Sitemkar Saldi Beni Derde
1 2 3 4 5 6 i 8 9 10 11 12 13 14 15
J J m
@gg . J J b i J J o “4e -
N, B, U N N, B U U I B N, N, K B

Sunulan nota drneginde on bes adet nota ve bu notalarin art arda gelisiyle olusan on dort adet melodik aralik
mevcuttur. ilk nota olan si bemol ile onun ardindan gelen do notasinin olusturdugu melodik aralik ne majér ne
de mindr bir yapidadir. Bu niteliginden dolayl notr sinifi araliklar kiimesinde yer almaktadir. Baglamanin kolu
Uzerinde konumlandiriimis ve diger perdeler ile nétr aralik olusturan perdeler bulunmaktadir. Hatta alisiimis
dizilimin disinda ilaveler yapilmak suretiyle perde sayisinin tanbur kadar olmasa da arttinldigi goérilmektedir.
Si bemol ve do notalarinin ikili araligi ndtr zeminde olusturmasi “N” harfi ve “2” rakaminin birlikte kullanimiyla
belirtiimektedir. Do ve re notalarinin art arda gelerek olusturdugu ikinci aralik, blyuk ikili veya major ikili olarak
adlandinimaktadir. Uglincii araligin art arda re notasinin tekrarlanmasi suretiyle olustugu gériilmektedir. Bir
notanin art arda sureklilik arz edecek sekilde sesletilmesi ilk bakista melodik bulunmamakla birlikte, G¢lincu
ve dordinci notalarin binyesinde yer aldidi veya blnyesini olusturdudu bu butlintn bir melodi olmasi onlarin
muzikal aralik muamelesi gérmesini gerektirmektedir.

Bir notanin art arda yinelenmesi sestes anlamina gelen ve unison sézcuguyle de ifade olunan bir uygulamadir.
Uglincli melodik aralik bundan dolayl “U” harfiyle simgelenmektedir. Dérdiincii melodik araligin igerdigi re
ve si bemol notalari Ugll aralik olusturmaktadir. Yalniz si bemol notasinin re notasiyla eslesmesi, bu araligin
major veya mindr kiimeler kapsamina alinmasina engel teskil etmektedir. Bu melodik aralik bu yapisiyla notr
Ucll kiimesinde yer almaktadir. Birinci ve besinci araliklarin ayni notalari icerdigi ve ayni araligin tekrari oldugu
goriilmektedir. ikinci ve altinci araliklar da birbirinin tekrari mahiyetindedir. Uglincii aralik ile yedinci ve sekizinci
araliklar da birbirini tekrar etmektedir. Dokuzuncu melodik aralik, tam besli bir yapi arz etmektedir. Bu durum
“T” harfi ve bu harfe ilistirilen “5” rakamiyla simgelenmektedir. Onuncu aralik bu kapsamdaki benzerlerinden
farkli notalar igermekle birlikte yine blyuk ikili yapidadir. On birinci aralik da ilk aralikla, farkli notalar igerse
de ayni yapidadir. On ikinci aralik, on birincinin bir yansimasi mahiyetindedir. On birinci aralik pestlesen, on
ikincisi ise tizlesen bir hat izlemektedir.

On uglncu aralk, dérdincl aralikla temelde ayni notalari paylasir gibi goriinse de her iki aralik birbirinden
farkl yapidadir. Dordincl aralik nétr Ugll, on Uglncl araliksa “kuguk Ugld” yapidadir. Her iki aralik Ugla
zemininde kurulmus olsa da farkli yapi sergilemektedir. ikinci, altinci ve onuncu araliklar ile benzer sekilde, on
dérdiinci aralik da biiyiik ikliler sinifinda yer almaktadir. ikinci-altinci araliklar tekrar mahiyetinde olup on ve
on doérduncu sirayi tutanlar farkli notalar icermekle birlikte blyUk ikili aralik niteligi tasimaktadir.

Alfabetik olarak, A-B, C-D, D-E, F-G, G-A notalar buyuk ikili yapidadir. Tim buyUk ikili yapida araliklar hatta
tim aralik tipleri bu kapsamda sunulanlar ile sinirli olmamaktadir. Muziksel araliklarin zamanda art arda
bir melodiyi viicuda getirmeleri onlarin insa ettikleri ile nitelenmelerine mesnet teskil etmektedir. Muzikal
araliklarin nitelenmesi konusunda kullanilan bir terim daha bulunmaktadir, “armonik”.
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Baglama veya saza dlzen vermek igin tel veya tellere tezene veya parmak ile art arda vurulmak suretiyle
temas edilmektedir. Alt tel veya tel 6bedi belli bir frekans degderine ayarlandiktan sonra alt telin Urettigi bu
ses, ayarlanmak istenen tel icin kaynak teskil etmektedir. Clnku alt telin tinlatildiginda Urettigi ses, orta telin
diizenlenecegi ses ve her iki sesin olusturacag miizikal aralik igin kaynak olusturmaktadir. Ozellikle baglama
duzenleri igin bu iki telin genel itibarla dortll, besli ve oktav araliklarina diizenlendigi belli bilgidir. Bu nedenle
kol Uzerine baglanmis bazi perde baglarinin, alt telin “agik konumda” yani esigin bir perde badi gibi islev
gorerek Urettigi sese gore ozellikle dortll, besli ve oktav araliklarini dogru tinlatma zorunlulugu bulunmaktadir.
Bu Elazi§ turklsunidn melodisini olusturan seslerin karar sesine gore dortlu, besli ve oktav aralik konumunda
olanlari ve onlarin baglamanin alt telinde kol Uzerinde hangi konumlardan elde edildigi konusu tel, perde ve
dahasl saza dizen verme bakimindan son derece dnem arz etmektedir. Baglamanin tellerine art arda temas
ile dizen vermek melodik bir nitelik tasirken, tellere es zamanl veya ayni anda temas sadlayarak dizen
vermek ise armonik terimiyle nitelenebilir.

Armonik Aralik

“Iki veya daha gok sesin ayni anda kulaga hos gelecek bigimdeki uygunlugu, uyum” (Tiirk Dil Kurumu, t.y.-a)
ifadeleriyle tanimlanan “armoni” terimi muzikte araliklar konusunu 6zellikle “es zamanli olus” bakimindan
nitelemektedir. “Bir Suh-i Sitemkar Saldi Beni Derde” adh tlirkinun TRT Tdrk Halk Muzigi Repertuari nota
orneginde karar sesinin ikinci bosluga yazilan A notasiyla simgelendidi gortlmektedir. Ayrica tirku, TRT
Turk Halk Mazigi Arsivi'ndeki yazili belgesi veya nota 6rnegi nezdinde tek katmanli, teksesli yani monodik bir
yapi arz etmektedir. Mizikte armonik aralik konusunu agiklamaya namzet sayica birgok 6rnek 6zellikle galgi
muzigimizde mevcut olmakla birlikte bu konunun ayni turkl Gzerinden agiklanmasi tercih edilmektedir.

Armonik teriminin anlamiyla ortisen bir yapiyi gelenegimizde de karsihdi bulunan tipik bir uygulama olarak
bilinen “dem sesi” araciliiyla agiklamak bu nazarda uygun goérulmektedir. Bir melodinin karar sesinin ¢esitli
uygulamalar kapsamli kullanilmasi temeline oturan bu uygulama, sunulan nota 6érneginde goruldigu Uzere
kesintisiz, surekli olarak degerlendiriimektedir.

Sekil 3
Bir Sahi Sitemkar Saldi Beni Derde (Dem Sesiyle Eslik)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15

Sekil 3'te, sunulan nota oOrnegdinde iki katmanl bir yapi, yesil ve kirmizi renkte notalar kullanilarak
vurgulanmaktadir. Melodinin icerdigi sesleri yesil renkte notalar dizek Uzerinde gdstermektedir. Bu notalarin
her birine es zamanli olarak eslik eden ve kirmizi renkte notalar kullaniimak suretiyle dizek lizerinde gdsterilen
bir katman daha bulunmaktadir. Gelenekte “dem sesi” adiyla ¢agirilan bu ses ve onun es zamanli olarak eslik
ettigi bir melodi, mizikal bakimdan iki katmanh bir yapi olusturmaktadir. Sekil 2’de sunulan nota 6rnegdinin
icerdigi muzikal aralik sayisi ile bu gorselin farklilik arz ettigi gorilmektedir. Bu gorselde, melodik araliklarin
sayisinin ayni melodinin kullanilmasindan 6tirt degismedidi, fakat armonik araliklarin sayisinin bir artarak
onbes oldugu fark edilmektedir. Melodik aralik olusturmada zaman temelde iki nota ile art arda taksim
edilirken, bu durum armonik aralik Uretmede yerini es zamanli olusa birakmaktadir. Muzikal araliklarin melodik
ve armonik terimleriyle nitelenmesi bu bakisla alakaldir.

Belli bir frekans degerine ayarlanan baglamanin alt telinde bu melodiye ses verebilmek igin ilgili perde
badlarinin kol Uzerinde dodru konumda olma geregi bulunmaktadir. Bu geredin karsilanmasi konusunda
amiyane tabirle kulak, yetkili merci olarak is gormektedir. Zira perde badglarinin baglamanin kolu Gzerinde
hareket ettirilebilir veya yeri degistirilebilir bir sekilde konumlandiriimasi nafile bir gaba degildir.

Sekil 3'te, 3 ve 4 numarall notalar ile dem sesinin es zamanli olarak tam dortll aralik Urettigi gortlmektedir.
Baglamada kullanilan dizenlerden biri olan “bozuk veya kara” sozctkleriyle nitelenen dizgenin veya dizenin
orta ve alt teli tam begsli aralia diizenlenmektedir. Bu nedenle baglamanin alt telinden agik konumda alinan
sese gore yine ayni telden dortll aralik veren sesin kol Uzerinde alindigi noktanin konumu orta tele diizen
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verme bakimindan bir odak mahiyetindedir. 10 numarali nota olan A’'ya alt telde ses veren perde bagdinin dogru
konumda olup olmadigi, orta telin dizenlendigi ses olan D ile melodik veya armonik mahiyette tinlatiimasi
suretiyle de anlasilabilmektedir. D ve A sesleri belirtildigi Gzere melodik veya armonik tarzda tinlatildiginda
tam besli olarak adlandirilan muzikal aralidi karsilamak durumundadir. Kaldi ki perde baglarinin konumlarinin
teyit edilmesi bakimindan sik¢a kullanilan yollardan biri bu sekilde isler kiinmaktadir.

Bu minvalde, on birinci ve on Ulglncl notalara alt telde ses veren perde badinin konumu, Ust tele diizen
verme bakimindan is goriye sahiptir. Bozuk dlizende alt tel A sesi, orta tel D sesi ve Ust tel G sesine
dizenlenmektedir. Bu seslerin geregince ayarlanmasi perde baglarinin dogru konumlandiriimasiyla da alakal
bir durumdur. Bu 6nkosullar, uyumun saglanmasi ve bir diizen tutturulmasi agisindan kiymet ifade etmektedir.

Baglama duzenleri igerisinde “Bozuk-Kara, Baglama ve $ar” adlariyla ¢agrilan G¢ dizen ve bu duzenlerin
mduzikal aralik kavraminca incelenmesi, onlarin birbiri nezdinde tasidigl ve dogada da sayisiz yansimasi olan
yonlerini tespit ve agiklama bakimindan deger ifade etmektedir. Bu galginin tellerinin belli frekans ve muzikal
araliklara gore ayarlanmasi perde baglarinin onun kolu lizerinde sayica tespit edilip, konumlandiriimasi ve bu
konuda azimsanmayacak denli segenek sunulmasi ve bu segeneklerden birine bir de “Ummi” adinin verilmesi
bir “kinaye” olsa gerek. “Yoksa sana yad dlizen mi dizddler / Perdelerin tel tel edip dlzduler” dizelerini dizip,
“Gine dertli dertli iniliyorsun” diye havalandiranlar igin bu kinaye aslinda mirekkep yalamisliga da bir “nazire”
mahiyeti tasimaktadir.

Bozuk-Kara Diizen

Baglama ailesi galgilarinda sikga kullanilan dlizenlerden biri olarak bilinmektedir. Radyo dizeni tabiriyle de
isaret olundugu belirtilmisti. Bu diizende alt telin diizenlendigi frekans degeri ne olursa olsun dizekte ikinci
boslukta A (la) notasiyla simgelenmektedir. Bu simgelemede belli bir frekans degeri belirtmek gerekirse TRT
icralarinda C veya C diyez notalarinin standart frekans degerleri, baglamanin alt telinin dizenlendigi frekans
degerlerine drnek teskil etmektedir.

Bu dlizene 6zgi oldugu bilinen ve gelenede dair rnekler mevcuttur. Cargah adiyla da isaret edilen bu diizen
tipiicin alisildik bir sekilde Bozuk-Kara adlari kullaniimaktadir. Belirtildigi Gzere Bozuk ve Kara adlari bir dizeni
ad olarak nitelemekle sinirl kalmamaktadir. Tespit edilen veyahut ulasilabilinen kaynaklar nazarinda bu adlar
bu makale kapsaminda incelenmeyen ve bu kapsamda degerlendirilenlerden farkl desenler sunan dlizen
tiplerinin de adi yerine ge¢mektedir. Makale kapsaminda SUr adiyla sunulan dizen Ramazan Gungorin
Uc tellisinde Bozuk adiyla ifade olunan bir duzenle ortismektedir. Bu dizen tipinde teller dortlii mizikal
aralia diizenlenmektedir. Ve bu diizen bu haliyle bu konunun bashgdinda belirtilen dizenin ayna simetrik bir
yansimasina karsilik gelmektedir.

Sekil 4

Bozuk (Kara) Dizeni

@ . Bozuk - Kara Diizeni
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Esik Kopri
Kol Uzerine Bagh Perde Baglari

Sekil 4'te sunulan ¢izimde alt, orta ve Ust teller ve bu tellerin dizekte hangi seslere duzenlendikleri gesitli
sekil ve renkte nota basliklariyla gosterilmektedir. Alt tel yesil elips, orta tel turuncu tg¢gen ve st tel mavi
kare sekilli nota basliklariyla sunulmaktadir. Kolun st kisimda konumlandirilan rakamlar bazi perde baglarinin
konumlarini belirtmektedir. Bu rakamlarin niteledigi perde badlarinin drettigi seslerin teller arasi karsiliklarinin
kolaylikla bulunmasi is gériisii de bulunmaktadir. Ornegin birinci telde 7 numarali perdenin {rettigi ses, orta
telin bir oktav tizine karsilik gelmektedir. 7 numarall perde orta tel Gzerinden Ust telin diizenlendigi ses olan
G'yi karsilamaktadir. Alt telin dizenlendigi ses olan A ise orta telde 10 numarali perdeden alinabilmektedir.
Ayni sekilde orta telin diizen sesi olan D ise uUgtncu telde yine 10 numarall perdeden alinabilmektedir. Alt telin

690 Online Journal of Music Sciences, 2025, 10(3), 678-702



Permiitasyon ve simetri bakimindan baglama diizenleri: Bozuk, Baglama ve $(ir

duzenlendigi ses olan A, Ust telde 3 numarall perdenin Urettigi ses ile 6rtlismektedir. Alt telde 7 ve Ust telde
10 numaral perdeler D sesini vermektedir. Alt telde 14 numarall perdenin sesi Ust telin dizenlendigi G sesinin
bir oktav tizidir. 17 ile numaralandiriimis perde her bir telin agik konum veya durumda ya da esik perdeden
verdigi sesin bir oktav tizini vermektedir.

Perdelerin rakamlar ile numaralandiriimasi bu ve diger dizenlerde birbiriyle uyum arz eden araliklarin
eslestiriimesi bakimindan da kilavuzluk saglamaktadir. Bu uyumlu perdeleri tel ve perde badglari tzerinden bu
dizende eslestirmek igin parmaklarin konumlandiriima bigimleri, Baglama ve S0r diizenleri baglamli da anlam
ifade etmektedir. Parmaklarin tel ve perde baglari Gizerinde melodik veya armonik nitelikte araliklari seslemede
kullanim bigimleri, konu kapsaminda irdelenen diizen tiplerinin kesisim alanlarinin, baska bir yoldan ifadesine
de olanak tanimaktadir. Bu yaklagimin, tutulan bu yolun mevcut dizenlerin barindirdidi olanaklarin, sundugu
segeneklerin farkindaligi adina deder tasidigi dusunilmektedir. Bu yaklagim farkli galgilarin 6gretimine dair
gereglerde de sergilenmektedir. Ozellikle gitar ailesi ¢algilari icin yazilmis 6gretim geregleri bu konuda yeterli
derecede drnek icermektedir.

Baglamanin tellerini Bozuk Dlzen’e ayarlamak igin dncelikle alt tel veyahut tellerden biri istenilen bir
frekans degerine diizenlenmektedir. ikinci adim olarak orta telin alt tel kistas alinarak diizenlenmesi yoluna
gidilmektedir. Bunun igin orta telin, alt tel ile begli aralik olusturacak denli ayarlanmasi gerekmektedir. Ayrica
alt ve orta teller tezene veya parmaklar araciliiyla melodik veya armonik mahiyette tinlatiimak suretiyle begli
araliga duzenlenmektedir. Alt telde 7 numarali perdenin Urettigi sesin de dayanak olarak kullaniimasi sikga
tutulan yollardan biri olarak bilinmektedir. Alt ve orta telleri besli aralija diizenlemede basvurulan yordam,
orta ve ust tellerin dizenlenmesi i¢in de oldugu gibi kullanilmakta ya da uygulanmaktadir. “Alt-orta” ve “orta-
ust” tel eslesmeleri, muzikal aralik bakimindan “Bozuk-Kara Dizen” nezdinde, besli zemininde sadlanmaktadir.

Baglama Diizeni

Baglama dizeni de ragbet gdren dizenlerden biri olarak bilinmektedir. Alevi muzik kiltiri kapsaminda yer
alan eserlerin baglama ile sesletilmesinde oncelikli dlizen tipinin bu dlizen oldudu bu nazarda ileri sUrulebilir.

Sekil 5

Baglama Diizeni
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Esik Kopr
Kol Uzerine Baglh Perde Baglar

Sekil 5'te sunulan gizimde, baglamanin tellerinin diizenlendigi sesler, belli sekil ve renklerde nota basliklariyla,
dizek Uzerinde gosterilmektedir. Sekil 4'te sunulan gizimde alt telin dizenlendigi sesin, A oldugu belirtilmisti.
Bu cgizimde ise alt tel D notasi ile adlandiriimaktadir. Baglama Dizeni'nde, alt tel D, orta tel G sesine
dizenlenmektedir. Tabii ki bu nota adlari sembolik olarak kullaniimaktadir. Sembolik ifadesi, bu sesler igin
tespit edilmis olan standart frekans dederlerinin dikkate alinmayabilecegdi anlaminda kullaniimaktadir. Kaldi ki
calip-sdylemeye dayall bir gelenekte icracinin ve icra edilmek istenen eserin ses alani, tellerin dlizenlenecigi
seslerin tespitinde éncelikli konuma yiikselmektedir. Oznellik ve onun &ncelikli konumu icranin genel itibarla
bireysel zeminde gerceklesmesi nedeniyle dogal olarak sarsilmamaktadir. Asik senliklerinde baglamalarina
dizen veren &siklarin ellerinde akort cihazi veyahut o cihazin islevini karsilayan ve cep telefonlarinda
kayith yazilimlar kullanildigina sahit olmak son derece az karsilasilabilecek bir durum olarak bu nazarda
dillendirilebilir. Gelenekte sesleyis, bireysel zeminde gergeklestiriimesi bakimindan eseri sesleyenin her bir
eser icin ses alanini etkili bir sekilde kullanmasini elverigli kilan bir diizen daima tercih edilmektedir. Toplu
sesleyislerde kimi sesleyicilerin melodinin belli kisimlarini pest veya tizden okumasi yolu bu nedenle veya bu
zorunluluktan tutulmaktadir.
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Bozuk ve Baglama duzenlerinde adlari olsun veyahut olmasin alt ve orta teller, besli muzikal araliga
duzenlenmektedir. Bozuk diizende alt-orta eslesmesi ayni sira ile A-D nota adlariyla ifade edilirken, bu durum
baglama diizeninde besli aralik korunmak UGzere D-G nota adlari kullanilarak dillendiriimektedir. Bu nedenle,
Bozuk ve Baglama diizenleri arasinda fark, tguncd tellerin diizenlendigi seslerde belirmektedir. Bozuk diizende
alt ve orta tellerin ayarlanmasi icin isler kilinan silsile, Baglama Diizeni igin de gecerli addedilmektedir. Ust
telin dlizenlenmesi gereken ses olan A, alt telin diizenlendigi ses ile dortll aralikta tinlamaktadir. Orta telin
diizenlendigi ses olan G ile Ust telin diizenlendigi ses biiyiik ikili aralikta tinlamaktadir. Ust telin diizenlendigi
ses, orta telde uglncu perde bag tzerinden de alinabilmektedir. Alt telde 7 numarall perde bagi, orta telin
duzenlendigi sesi tipki Bozuk Dizen'de oldugu gibi bir oktav tiziyle karsilamaktadir. 10 numarali perde bagi
alt telde A, orta telde D ve (st telde E seslerini vermektedir. Ust telin agik yani esik perde konumda Urettigi
sesin bir oktav tizini karsilamaktadir. Yine 10 numaral perde bagdinda orta telin verdigi ses olan D, alt telin
duzenlendigi ses ile sestes yapidadir. 7 numarall perde badinda Ust telden alinan ses de ayni sekilde alt
telin dlzenlendigi D sesiyle ortismektedir. Yine bu perdeden Ust telde alinan ses ile orta tel de 10 numarall
perdeden alinanlar, sestes yapi arz etmektedir. 14 numarali perde bagi Gzerinden Ust telde alinan G sesi, orta
telin diizenlendigi sesin bir oktav tizidir. 17 numarali perde bagdinda alt telden alinan ses, alt telin diizenlendigi
sesin bir oktav tizini vermektedir. Bu durum orta ve Ust tel i¢in de kosutluk arz etmektedir.

Sar (Kiirdi-Karadeniz Kemencesi) Diizeni

Bozuk Dlzen'de 7 numarall perde bagdl ve ondan alt ve orta tel araciligyla alinan seslerin, orta ve Ust
telere dizen vermede 6nemi bilinmektedir. SUr Dizeni'nde ise 10 numaral perde bu islevi Ustlenmektedir.
Bozuk ve Baglama Duzenleri konusunda yapilan agiklamalar igin tutulan yoldan, Sar Dizeni kapsaminda
da gidilmektedir. Alt, orta ve Ust teller ayni sekil ve renkte nota basliklari esliginde gosterilmektedir. Perde
badlarinin numaralandirmasi konusunda sergilenen yaklasim bu diizen nazarinda da bir degdisiklik yapiimaksizin
sergilenmektedir. Degisiklik, yalnizca tellerin esik perde yani dlizen sesleri baglaml gerceklesmektedir.

Sekil 6
Sar Diizeni
é - Sdr (Kurdi - Kemenge) Diizeni
A
0 3 7 10 14 17
‘ j i
Esik KLL:U

Kol Uzerine Bagl Perde Baglar

Sekil 6’da sunulan gizim, S0r dizeni kapsamli ayrintilar icermektedir. Bozuk Duzeni'nde alt teli niteleyen
A sesinin, Baglama ve S$0r Dlzeni'nde Ust teli isaret ettigi gorilmektedir. Bu nazarda Baglama ve Sur
Duzenlerinin Ust telleri, kapsama alinan duzenler nezdinde drtismektedir. Her iki dizenin alt ve orta tellerinin
dizen seslerini becayis ederek kullandigi ayrica fark edilmektedir. Baglama Diizeni'nde alt tel D ve orta tel G
seslerine; SUr Dlzeni'nde ise alt tel G, orta tel D seslerine diizenlenmektedir. Bozuk Diizeni'nde 3 numarali
perde badi Ust telde, alt telin dliizenlendigi sesi verirken, $0r diizeninde bu durum tersine donmektedir. Bu
demek ki SOr Dizeni'nde 3 numarall perde bagi alt telde, Ust telin diizenlendigi sesi karsilamaktadir. Sar
Dlzeni'nde 7 numarall perde bag Ust telde, orta telin dlizenlendigi D sesini karsilamaktadir. Ayni yordamia,
orta telde 7 numarall perde bagi da alt telin diizenlendigi G sesi ile ortismektedir. 10 numarali perde badi alt
telde, orta telin dizenlendigi D sesini vermektedir. Yine 10 numarall perde orta telde ise Ust telin dizenlendigi
A notasiyla sestes yapi arz etmektedir. 14 numarali perde bag: Ust telde, alt telin diizenlendigi G sesini
vermektedir. 17 numarali perde bagi alt, orta ve Ust tellerin diizenlendigi seslerin bir oktav tizi olan sesleri
karsilamaktadir.

Sar adiyla anilan dizenin, bu baglamda Karadeniz Kemengesi Dlizeni olarak nitelenmesine dayanak teskil
eden durum her iki dizende tellerin ayni mizikal araliklari yansitmasindan kaynaklanmaktadir. Bu dlizen kalibi
ayrica ut, kontrbas galgilarinin dizenleriyle de ayni araliklar Uzerine temellenmektedir. Kontrbas ¢algisinda
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birinci tel G, ikinci tel D, Gglncu tel A ve dordincl tel E seslerine dlizenlenmektedir. Ut ¢algisi da birinci telden
altinci tele kadar G, D, A, E, B ve F diyez seslerine, dortll araliklar olusturacak sekilde dizenlenmektedir.

Bozuk, Baglama ve Sar Diizenleri Hakkinda Genel Degerlendirme

Bozuk, Baglama ve $ar adlariyla nitelenen duzenler kapsaminda baglama galgisinin tellerinin ayarlandigi
sesler ve bu seslerin yansittigr mizikal araliklar ayrica bu araliklarin melodik-armonik mahiyetleri bakimindan
onem arz etmektedir. Bozuk Dizeni'nde “alt-orta”, “orta-ust” tel eslesmeleri mizikal bakimdan begsli aralik
olusturmaktadir. Bu durum $Sar Dizeni'nde ise dortli zeminine oturmaktadir. Baglama Duizeni bu dizenlerin
icerdigi dortll ve begli araliklarin her ikisini de barindirmaktadir. Bozuk ve $Sar diizenlerinde alt ve st tellerin
duzenlendigi sesler birbiriyle buyuk ikili aralikta tinlamaktadir. Bozuk Dizeni'nde alt tel A, Ust tel G sesine
duzenlendidi icin bu sesler melodik ya da armonik olarak tinlatildidinda isitilen aralik muzikal bakimdan buyuk
ikili olmaktadir. Bu durum $0r Diizeni'nde, Bozuk Dizeni'ndekinin tersi veya bir yansimasi mahiyetindedir.
Sar Dlzeni'nde alt telin G, st telin A sesine ayarlanmasiyla birlikte orta telin esik perde sesinin D olarak her
iki diizende ortaklasa kullaniimasi veya Otelenerek degerlendirilmesi bu duruma kaynaklik teskil etmektedir.
Nihayetinde her iki dizende alt ve Ust teller melodik veya armonik olarak tinlatildiginda buydk ikili aralk

isitiimektedir.

Baglama Duizeni'nde de tellerin diizen sesleri blyuk ikili aralik olusturmaktadir. Bozuk ve Sar dizenlerinde alt
ve Ust teller bu arali§i olustururken, Baglama Duizeni'nde Ust ve orta tel eslesmesi ayni sonucu dogurmaktadir.
Bu durum Baglama ve $0r dizenlerinde alt ve orta tellerin dizen seslerinin becayis edilmesinden
kaynaklanmaktadir. Bozuk Diizeni'nde G-D sesleriyle begsli aralidi st ve orta tellerin eslesmesiyle elde edilirken
bu durum Baglama Dlzeni'nde yine ayni sesler Uzerinden orta ve alt teller eslestirilerek saglanmaktadir.
Bozuk Dlizeni'nde A esik perde (agik-bos tel) sesi alt telden, Baglama Diizeni'nde ise Ust telden alindidi igin
buyuk ikili aralidi olusturan tel eslesmesi bu iki diizen nezdinde farklilik arz etmektedir. Bu diizenlerin igerdigi
bu nitelikler, simetri kavramina bir gdnderme mahiyeti tagsimaktadir.

Permiitasyon islemi Nezdinde Bozuk ve $ir Diizeni
Genel itibarla bir “siralama diizeni” olarak nitelenen permiitasyon, baglama dlizenleri nezdinde anlam ifade

etmektedir. Bu siralama duzeni odakli yaklasim nazarinda, Baglama Duizeni irdelendidi vakit ortaya ¢ikan
siralanis tipleri, dikkate sayan bir gériinim arz etmektedir.

Sekil 7

Permitasyon nezdinde A-G-D Siralanisi
1 2 3 4 5 6
D G D A G A

Sekil 7’de sunulan gorselde yesil renkte harfler alt teli, turuncu renkte olanlar orta teli ve mavi renktekiler ise
Ust teli esik perde sesler bakimindan nitelemektedir. Rakamlar satirinda alti adet rakam; A, G ve D harflerinin
permdtasyon yani siralanma duzeni sayisini belirtmektedir. 1 numarali situnda yukaridan asagiya yonde
yesil, turuncu ve mavi renkte siralanan A-G-D harfleri ilk se¢cenek olarak sunulmaktadir. 2 numarall stitundaki
siralamada ise A harfi yine alt telin esik perde sesi olarak 6telenmekte yalniz 1 numarali stitunda ikinci teli
esik perde olarak niteleyen turuncu renkte G harfi bu siitunda mavi rengiyle Ust teli esik perde sesi olarak
nitelemektedir. 1 numarali stitunda Ust teliisaret eden mavi renkte D harfi, 2 numarali siitunda turuncu rengiyle
orta teli esik perde olarak gdstermektedir. 2 numarali siralanis tipi, baglama dizenleri igerisinde “Bozuk, Kara,
Radyo, Saz, Duz, Cargah” adlariyla nitelenen esik perde siralanisiyla tamamen ortiismektedir. Bu ortlisme,
Sekil 7’de sunulan 2 numaral sltunda tercihen belirtiimemekte, vurgulanmamaktadir. 3 ve 4 numarall
sltunlarda G harfi, alt teli, esik perde olarak géstermektedir. 3 numaral siitunda orta tel A, Ust tel D sesine
duzenlenmektedir. 4 numarall situnda alt tel belirtildigi Gzere 3 numarall slitundaki konumunu koruyarak
G sesine duzenlenmektedir. 3 ve 4 numarall sUtunlarda orta ve Ust teli simgeleyen harflerin konumlarinda
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degisiklik yapilmaktadir. 4 numaral stutunda gorilen dizilim, S0r adiyla ¢agirilan diizenin esik perde seslerinin
siralanisiyla tam bir uyum sergilemektedir. Bu yordam, 5 ve 6 numarali sttunlarda da isler kiinmaktadir. Alt
teli simgeleyen D harfi her iki sGtunda da ayni konumda kalmaktadir. 5 numaral slitunda orta teli simgeleyen
A harfi, 6 numarall situnda Ust teli gostermektedir. 5 numarall situnda ust teli niteleyen G harfi, 6 numaral
sutunda orta teli esik perde olarak isaret etmektedir. 6 numarall stutundaki dizilim yine baglama duizenleri
icerisinde aileyi ad olarak da niteleyen diizenin esik perde dizilimiyle denk dlismektedir.

Sekil 7’de sunulan gorselin 2, 4 ve 6 numarall sutunlarindaki dizilim tiplerinin ayni sirayla Bozuk, Sir ve
Baglama Duzenlerini yansiladigi tespit olunmaktadir. 1, 3 ve 5 numarali dizilimler ile ortisen bir baglama
dizeni hakkinda bilgiye ulasilamamistir. Fakat bu kapsamda A, G ve D harflerinin siralanis dlizenleri igerisinde
1 numarall sutundaki dizilim Baglama Dizeni nezdinde anlam ifade etmektedir. Bu konu simetri kapsaminda
ayrica degerlendirilmektedir.

Bozuk, Baglama, Siir Diizenlerindeki Simetrik Diizen

“Eksen olarak alinan bir dogrudan, benzer noktalari karsilikli olarak ayni uzaklikta bulunan iki benzer parganin
birbirine gore olan durumu, tenazur” (Tlrk Dil Kurumu, t.y.-d) tabiriyle niteligi ortaya konan “simetri”, doganin
koynunda, ondan her anlamda beslenerek yeseren kiltlir ve ona dair unsurlara sirayetine sayisiz mesnet
bulunan bir kavramdir.

“Geometrik simetrinin en iyi bilinen 6rnegi yansimadir. Duzlemsel bir sekli dogrusal bir sekle (simetri
ekseni) yansitirsak, seklin ilgili noktalari ve yansimasi eksenden ayni uzaklikta, aksi yonde olacak
sekilde uzak tarafta gorindr. Sekil-aynada-seklini korur ve rengi gibi boyutunu ve onu gesitli noktalara
baglayan c¢izgiler arasindaki agllari da dedismez. Yansima, yonu dedistirir, ancak sol ve sag yer
degistirir’ (Darvas, 2007, s. 4).

Bu aciklamalarin igerigiyle bire bir uyum arz eden iki diizen mevcuttur. Eksenleri x (yatay) ve y (dikey)
harfleriyle belirtilen bir dlizenek araciligiyla bu simetrik 6zelligi gdsteren yapilar agiklanabilir. Veyahut bu iligki
simetri dogrusu araciliiyla da gdsterilebilir.

Sekil 7’de sunulan gorselin 1 numarall sttunundaki dizilim, ayni gérselin 6 numarall sttunundaki dolayisiyla
baglama dizenini yansilayan dizilimin bir yansimasi mahiyetindedir. Her iki dizilim 180%° ddéndurilduglinde
birbirlerinin birer yansima simetrigini yansitmaktadir. Yine ayni gorselin 2 ve 4 numarali situnlarinda ayni
durum tespit olunmaktadir. Bu dizilimlerin her biri yine 180"° donduruldiginde birbirinin yansima simetrik
goruntlsinl yansilamaktadir. Bu nazarda Bozuk adiyla nitelenen diizen S0r Dizeni'nin bir yansima simetrigi
olmaktadir. Bu durum tersinden okundugunda Bozuk Dizeni'nin de $ar Dizeni'nin bir yansimasi oldugu
gorulmektedir.

Sekil 8'de sunulan gizimde Bozuk Diizen'de tellerin esik perde seslerini simgeleyen A, D ve G harfleri
siralanisinin 180"°’lik degerde ve bir saatin akrep ve yelkovaninin dénisi yoninde dondurilmesi neticesinde
olusan dizilim gosterilmektedir. Bozuk Dizeni'nde A-D-G siralanisinin Sar Dizeni'nde ayna simetrik olarak
aldigi G-D-A siralanigi 180”°’lik bir donls sonucunda gerceklesmektedir. Bozuk Duzeni'ndeki siralanisin
yapisal butlnligd korunarak gergeklestirilen bu donus ile ortaya gikan karsilikli bakisim veya simetri niteligi
yansima olarak belirmektedir. Bu durumda Bozuk ve $0r diizenlerinin igerdidi esik perde diziliminin yansima
simetrik bir yapi arz ettigi de ileri strUlebilir.

Sekil 8

Simetri nezdinde A-D-G Siralanisi

Bozuk - Kara Diizeni

A
D
G

el

Virma
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Bu nazarda her iki dizilim de bagdlama duzenleri baglami igerisinde ses bulmaktadir. Bu yaklasimla, bilinen tim
duzenlerin icerdigi veyahut yansiladidi siralanis dizenleri kapsamli bir dederlendirme yapilabilir. Ayrica bir tel
Obeginin icerdigi tellerin kendi iclerinde farkli seslere dizenlenisi de bu kapsamli dederlendirilebilir.

Gitar calgisinin 6, 5, 4 ve 3 numarall tellerinin standart dizenlenis kapsaminda dortli araliga oturdugu
bilinmektedir. Ut sazinin tellerinin de dortli aralida genel itibarla dlzenlendigi belirtiimisti. Bu kapsamin
sinirlarinin genisletilmesi olanak dahilindedir. “Dizen” denilen kavraminin yalnizca tellerin agik konumda
dizenlendigi seslerin siralanisi kapsamli tasavvurunun indirgemeci bir yaklasim oldudu bu nazarda
dillendirilebilir.

4. SONUG, TARTISMA VE ONERILER

Baglama adinin koca bir aileyi ad olarak da nitelemenin yani sira bu aile igerisinde bir diizenin de adi oldugu
bilinmektedir. Bu aile galgilarinin genel itibarla U¢ sira olmak Uzere iki veya ug¢ telin bir 6bek olusturarak
kullanilimasi yayginlik arz etmektedir. Ug veya ikili ébek halinde konumlandirilan tellerin her bir dbegini
olusturan telleri genel itibarla ayni veya oktav frekans degerlerine ayarlanmaktadir. Ayrica her bir tel 6begini
meydana getiren tellerden sarimli olmayanlardan biri ayni tel 6begdindekiler ile dortli veya besli mizikal aralik
olusturacak sekilde ayarlanabilmektedir. Bu diizen verme bigimi ginimuzde siklikla kullaniimamaktadir.

Baglama ve onun tellerinin belli seslere ayarlanmasi, muzikte “aralik” olarak adlandirilan terimle baddasik bir
yap! arz etmektedir. Bu bagdasiklik Bozuk, Baglama ve S0r diizenleri baglaminda kiglkten buyuge, “sestes,
ikili, dortll ve begli” araliklar kullanilarak kurulmaktadir.

Bozuk olarak adlandirilan dizenin mizikal bakimdan besli arallk zemininde teskil edildigi anlasiimaktadir.
Yani bu dlzende alt-orta, orta-Ust teller birbiriyle muzikal bakimdan begli aralik olusturacak sekilde
ayarlanmaktadir. Bu dlizen tipinin tel 6beklerinin diizeni igin kullanilan muzikal aralik besli olmaktadir.

Sar adiyla nitelenen diizenin ise Bozuk diizen ile kosut yonler barindirdidi dikkat cekmektedir. Bozuk diizende
tel 6beklerinin ayari icin kullanilan besli muzikal aralik SOr dizeninde yerini dortli araliga birakmaktadir.
Bu dizende de tellerin bir mizikal aralik tipi kullanilarak dizenlendigi gortulmektedir. Bu nedenle Bozuk ve
Sar dizenlerinin bir aralik tipi kullanilarak olusturuldugu séylenebilir. Her iki dlizende telleri alfabetik olarak
simgeleyen harf notalar karsilastirildiginda bu diizenler arasindaki yansima simetrik iliski agikga gorilmektedir.
Bu durum mizikal araliklarin ¢evrimiyle de iliskilendirilebilir. A-D notalari dortli muzikal arallk konumu
olusturmaktadir. A notasinin konumu bir oktav tize aktarildiginda D-A araligi olusmaktadir. Bu muzikal aralik
besli yapidadir. Her iki mazikal araligin gevrimleri de yansima simetrik bir yapi arz etmektedir.

Bozuk ve Sar duzenleri farkl adlar kullaniimak suretiyle de isaret olunmaktadir. Her iki dizenlenis tipinde
baglamanin kolu tzerinde bulunan perde baglar farkli teller Gzerinden karar seslerinin konumu degisiklik
gOsterebilmektedir. Bu degisikliklerin her biri i¢in tespit edilmis bir adlandirma sistem veya yaklagimi
gorulmemektedir. Karadlizen adinin on ¢ dizeni ad olarak simgelemesi adlandirmalarin folklorik temelde
gerceklestirildigine emare olarak okunmaktadir. Bu kulturin derlendigi aktaricilarin s6zla kilttr kapsamli bir
kiltirel zeminde yasam bulmalari, bu durumun bir yansimasi olarak kabul edilmektedir.

Bozuk ve Baglama dizenleri kapsaminda harf notalar karsilastinildiginda iki diizenin igerdigi siralanislarin
A-D-G siralanisini olusturan harflerin yerleri degistirilerek elde edilebildigi gorilmektedir. A-D-G siralanisi
Bozuk, D-G-A siralanisi ise Baglama diizeninin siralanisini gdstermektedir. D-G siralanisi sabit tutularak A'nin
konumu sol bastan, sag bas yonunde degistirildiginde Baglama diizenindeki dizilim olusmaktadir. Bozuk ve Sar
duzenlerinin yansima simetrik iliskisi, Bozuk ve Bagdlama duzenlerinde permutasyon zeminine oturmaktadir.

Baglama duzenleri makalede konu edinilenler ile sinirl degildir. A-D-D dizilimi Kltahya, Fidayda, Zeybek
ve (yine) Kara diizen adlariyla nitelenmektedir. Bu dizilimi olusturan her bir unsur permitasyon ve simetri
kavramlarinca irdelenebilir. Permitasyon islemine tabi tutulan A-D-D diziliminde, D-A-D ve D-D-A gibi
dizilimler elde edilmektedir. D-A-D diziliminin ¢ telli buzukinin geleneksel dizen tipi oldugu bilinmektedir.
Ayrica tanbur sazinda kullanilan diizenlerden biri olan Dlgah diizeni, Baglamada dizenlerinden biri olan
Kayseri dlizeniyle ortlismektedir. A-D-D diziliminin Hiseyni adiyla nitelenen diizenin yansima simetrigi oldugu
gorulmektedir. Bu érneklerin sirf bu yaklasimla ¢ogaltiimasi olanakhdir. Bu yaklasim disinda segeneklerden
biri daha s6z konusudur. Bu secenek palindrom adiyla nitelenmektedir.
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Bu kavramlara dair belli nitelikler, baglamanin blinyesini olusturan unsurlar baglaminda da deger ifade
etmektedir. Bunyeyi olusturan tekne, gogus, kol, kulaklik, kulak ve perdeler ve bu uzuvlarin birbiri nezdinde
konumlanigi simetrik nitelikler barindirmaktadir. Bu niteliklerin adlari gegen her bir uzuv baglamli gdzetilmesi
olanak dahilindedir. Teknenin sekli, ylzey yapisi, yaprak tekneler icin her bir dilimin hem kendi, hem de diger
dilimler ile yapisal uyumu simetri kavraminin barindirdigi niteliklerden irak degildir. Teknenin 6n ylzunu orten
ve tellerin boylu boyunca kopri vasitasiyla Gzerinden gegtigi goéguse de bu nazarda bakilabilir. Kol ve onun
ylizey yapisi da bu kavram nezdinde gézden gegirilebilir. Perde badlarinin kol Gzerinde konumlanisi da yine
simetri kavraminca degerlendirilebilir. Hatta tekne, gogus, kol, kulaklik, kulak gibi baglamaya dair uzuvlar
icin kullanilan ham maddelerin mahiyeti de bu nazarda de@erlendirilebilir. Clnkl baglamaya dizen vermek,
sadece tellerin ylUklenebilecegi bir sorumluluktan dte anlamlar barindirmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT
1. Introduction

Cultures that use names like kopuz, saz, baglama, etc., to refer to many instruments or instrument families
inhabit a wide geography; correspondingly, there is a magnificent diversity of these instruments which has
found its way into numerous epics and folk songs in those languages. These names for the members of that
instrument family-whose sounds have been heard from ancient times to the present in extremely broad and
colorful cultural environments-also serve as a kind of “audible identity” for the cultures that created and
sustained them. Instruments known by names such as kopuz, kobza, saz, meydan, divan, ¢ogur, tanbura/
tambura, tamburitza, tembur, bozuk, baglama, tanbura curasi, baglama curasi, cura, ikitelli, Ggtelli, balta/dede/
Inzva/ruzba sazi produce resounding melodies—called “hava” (literally “air”, meaning a tune or melody)—by
using certain dizen (open-string tuning patterns). The richness of these cultural phenomena is a reflection
of the characteristics of the cultural environments to which these instruments refer or in which they exist.
This vibrancy present in the lands where their sounds are heard is also reflected in the context of the open-
string tunings employed to give these instruments voice. The names given to each open-string tuning, in
order to emphasize how it differs from another, are also evidence of this diversity.

It is known that within this large family, the name baglama itself denotes not only an instrument size, but
also an open-string tuning, and even serves as a general term for the family’s instruments; similarly, the
terms bozuk and karadizen are used to refer to certain sizes and open-string tunings. In an article titled
“Standart Baglama Ailesi ve Baglama Dizenlerinin Baglamaya Yapmis Oldugu Etkiler” (Standard Baglama
Family and the Effects of Baglama Open-string tunings on the Baglama), Cafer Agin presents a table listing
the names of nineteen open-string tunings along with their tonic (karar) notes, the material of their strings
(steel or phosphor-bronze-wound), and the frequency values to which they are tuned. In this table, the
open-string tunings are grouped, and the strings are listed in three rows labelled lowest, middle, and upper
(Agin, 1992). In her doctoral dissertation “Musical Theory, Performance and the Contemporary Baglama
Specialist in Turkey,” Irene J. Markoff notes that “the term diizen, used to specify the open-string tuning
of the baglama’s strings, is derived from the verb diizmek meaning ‘to arrange.” The open strings of the
baglama are tuned-usually-to suit the regional melody type, the size of the instrument being played, and
the singer’s vocal range” (Markoff, 1986, p. 88). Ferruh Arsunar’s book Anadolu Halk Tirkiilerinden Ornekler
| (Examples of Anatolian Folk Songs ) introduce an open-string tuning called Kéroglu Diizeni, which is clear
evidence that the number and nature of open-string tunings used in baglama-family instruments can vary.
In this open-string tuning presented under the name Koroglu, the three courses of strings each consist of
two strings, which are tuned as follows: the lowest (first) course strings both to D (re); the middle (second)
course to D and G (sol); and the upper (third) course to D and A (la). It is noted that in the middle and upper
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courses, aside from the lowest course, the two strings in each course are tuned to different pitches within
that course. Such open-string tunings (and others like it) make it impossible to consider the number nineteen
as an absolute limit for baglama open-string tunings (Arsunar, 1947).

In determining which open-string tunings are considered within this scope and how they are included, a
certain approach is followed. In the baglama family, the strings are generally arranged in three courses
referred to as lowest (first), middle (second), and upper (third), and each course can contain from 1 to 4
strings. In general practice, all the strings in each course (including any octaves) are tuned to the same
pitch. However, as seen in Kéroglu Dizeni, the strings within a course can also be tuned to different pitches.
Talip Ozkan’s 1997 album Yagmur Yagar features a piece called “Diiz Horon Havasi,” which provides an
outstanding example of this. To perform this piece, the lowest string is tuned to A, the middle string to D,
and the upper string to G. In order to facilitate the characteristic melodic movement in parallel fourths that is
heard in the Black Sea kemenge (fiddle), one of the plain steel strings in the lowest course (which consists
of two plain steel and one phosphor-bronze-wound string) is tuned to the pitch of the middle string. In other
words, in the lowest course, the phosphor-bronze-wound string is tuned to A and one of the steel strings is
tuned to D (the same pitch as the middle string). Similar variations of this type of open-string tuning are also
found, as seen in the Koéroglu Dizeni.

There are also open-string tunings in badlama where each course is tuned to the same pitch internally, and
each course is tuned to a different pitch from the others. Examples include the following open-string tuning
patterns (given as Lowest-Middle-Upper string pitches):

Baglama Open-string tuning: A-D-E
Bozuk (Kara) Open-string tuning: A-D-G
Gargah Open-string tuning: A-D-G
Evi¢ Open-string tuning: A-B-G
Misket Open-string tuning: A-D-F ¢
Mdistezat Open-string tuning: A-D-F
Rast Open-string tuning: A-C-G
Segah Open-string tuning: A-D-B

Sar (Klrdi, Bozuk, Kara) Open-string tuning: A-E-B
Zirgule Open-string tuning: A-F-G

In this regard, we see that open-string tunings referred to by the names Bozuk (Kara) and Cargéh are ones
in which the three string courses are tuned to the same pitches, yet this same open-string tuning scheme is
referred to by three different names (Bozuk, Kara, Gargéah). In Kara and Gargah open-string tunings, although
the three courses are tuned in the same musical intervals, the frets from which the tonic (karar) notes
are taken differ between the two open-string tunings. In this respect, the relationship between these two
open-string tunings is analogous to the relationship between enharmonic notes—notes that share the same
frequency but are referred to by different names. Describing one open-string tuning pattern with the names
Sar, Kurdi, Bozuk, and Kara similarly exemplifies this situation in the baglama.

2. Methodology

Instruments of the baglama family are subjected to practices related to a concept traditionally called
“dlizen” (open-string tuning), which are denoted by various names. When open-string tuning any of these
instruments, one may either use a fixed reference pitch (diapason) or tune relative to the situation. The
common approach is that after one string is tuned to any chosen frequency, the other strings are then
tuned by referencing that string’s pitch according to the requirements of the intended open-string tuning.
Therefore, the letter names used to denote bagdlama open-string tunings may not always correspond to the
standard diapason frequencies. In other words, frequencies other than the standardized values assigned
to those letter-named pitches may be employed. For example, within the fourth octave, some note names
and their standard frequencies are C-261,63 Hz, D-293,66 Hz, E-329,63 Hz, F-349,23 Hz, G-392,00 Hz,
A-440,00 Hz, B-493,88 Hz. It is no secret that, especially in individual performance contexts, frequency
values that do not match these standard values are frequently used.
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As is known, the open-string tunings called Bozuk and Cargah have the lowest, middle, and highest course
tuned to A, D, G (respectively), forming the same set of open-string pitches or intervals. While open-string
tuning the strings to these intervals provides a common framework, the usage of certain frets to play specific
melodies differs between these open-string tunings. In this open-string tuning pattern, the choice of the
name Cargéah to characterize the use of the B note (si) on the lowest string raises some questions. Likewise,
the use of the open lowest string as the tonic degree is reflected in the designation Bozuk. In Markoff’s table
of “common baglama open-string tunings,” the names “Kara, Radyo, Saz, and Duz" are used in this context
with the meaning of Bozuk (Kara) (Markoff, 1986, p. 90).

Neset Ertas’s performances-rendered in what is also called Bozuk open-string tuning—that center on the
D note (re) on the lowest string (at the corresponding fret) and reference many makams are executed in
this open-string tuning. In this open-string tuning, when the D note on the lowest string (stopped at its fret)
is played, the open middle string’s D serves as a drone (dem). Additionally, if the same D pitch (which was
obtained on the lowest string) is produced on the middle string (by playing the corresponding fret there),
what was previously the middle string’s drone role is in that case assumed by the open upper string. Ali Ekber
Gigek’s performance of the piece “Ondort Bin Yil Gezdim Pervanelikte (Haydar Haydar)” on the baglama is
a superb example in this regard. Viewing the placement and use of the tied frets on the baglama’s neck as
part of the open-string tuning arrangement means that the scale degrees contained in the melodies and their
arrangement are also being evaluated under the umbrella of diizen. Essentially, this situation indicates what
today is referred to as a makam, pointing to whatever its original term might have been. Neset Ertas, in this
open-string tuning (also called Bozuk) and using the same fret, gives voice to numerous pieces that include
a variety of tonal sequences. In fact, the number and placement of the frets on the neck of his badlama, and
even the shape of its bowl, are reminiscent of the tanbur.

It is known that one of the terms used to refer to all instruments of the baglama family (with different physical
characteristics) is baglama itself. One member of the family, also known as the dede sazi, has a bowl shape,
number of frets, and fret placements that differ significantly from other family instruments. However, as
noted by Markoff, the open-string tuning of its strings is referred to by names like “Asik, Alevi, Veysel, Afsar,
Hiseyni” (Markoff, 1986, s. 90). All these “different names” ironically denote that the strings are tuned in
the same musical intervals. Such a situation brings to mind the notion of “homophone” (sestes) to coin a
concept of “dlizendes” (i.e. the same open-string tuning under different names), and highlights the concept
of “regionality” (yoresellik), which is a fundamental trait of folk music. Furthermore, in baglama open-string
tuning, the pitch that the open lowest string provides is used as the tonic by being matched on the middle
and highest course at the corresponding frets, without being given a special name.

In an open-string tuning referred to by the names Sir, Kirdi, Bozuk, or Kara, each string or string course is
tuned so as to form a perfect fourth musically. In the aforementioned article, Cafer Agin presents this open-
string tuning with the strings tuned (lowest to upper) to la, mi, si (A, E, B), indicating the lowest string as
the tonic. In one of the open-string tunings for the Azerbaijani tar, called $r, the tonic is taken on the open
middle string. Additionally, in Table 6 on page 160 of Pennanen’s book, the term “karadouzeni” is used as a
common label for thirteen open-string tunings (of the three-stringed baglama and bouzouki) from the Tunceli
region (Pennanen, 1999). Although called karadiizen, the musical intervals of the strings in that open-string
tuning correspond exactly to the $Sar open-string tuning, though the source does not clarify where the tonic
is located in that open-string tuning. Notably, in Savas Ekici's book Ramazan Giingér ve Ug Telli Kopuzu
(Ramazan Giingor and His Three-Stringed Kopuz), page 20, under the heading “Bozuk Diizen,” it is mentioned
that Ramazan Glingor tunes the strings of his three-stringed instrument in this open-string tuning to pitches
denoted by the letters A (lowest), E (middle), and B (upper)(Ekici, 1993)—which may not correspond to
standard frequency values. If these pitches (A, E, B) are transposed down a whole step without changing
the order of the strings, one obtains the sequence G-D-A. In the album Fethiyeli Ramazan Glingor released
by Kalan Music, Ramazan Guingdr states in an audio introduction (before performing the piece “Nine Torun”)
that he is playing it in this open-string tuning (Glingor, 2016). The notation examples of songs numbered 12,
13, and 15 in the aforementioned book clearly show that the final note of this piece is sounded on the open
upper string.

It appears that the name “Bozuk” denotes the same open-string tuning that “Kara” denotes, as both refer
to the same set of musical intervals. It is also evident (from the sources surveyed) that the name “Kara”
is used to label open-string tunings other than Bozuk. The folkloric significance carried by these names is
undeniable. To even suggest a justification for rejecting such an approach-or those who follow it-would be
to engage in absurdity. It should be remembered that the names in use, and the culture-bearers who have
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these names on their tongues, exist in the realm of tradition. This is crucial for understanding and defining
the issue.

An unstructured interview was conducted with Unsal Dodan, a baglama artist in the Ankara Turkish World
Music Ensemble of the Turkish Ministry of Culture and Tourism. He mentioned that he is related to ihsan
Kandemir (the uncle of singer Sabahat Akkiraz) and that he had played baglama with him many times. In
this interview, Unsal Dogan recounted that ihsan Kandemir, being left-handed, could comfortably play a
baglama tuned in Bozuk open-string tuning (A-D-G for a right-handed player) along with other baglamas
tuned in Baglama open-string tuning, as if his instrument were also in Baglama open-string tuning —
something Dogan has witnessed countless times (Unsal Dogan, personal communication, July 2025). Playing
a baglama in Kara (Bozuk) open-string tuning (strings tuned A-D-G for a right-hander) as a left-hander
(which effectively inverts the string order to G-D—-A without changing the open-string tuning) is seen as
relating to a bilateral (reflectional) symmetry structure. A baglama in Kara open-string tuning, in the hands
of a left-handed player, exhibits a bilateral (reflectional) symmetry configuration analogous to open-string
tunings like Sar or the Black Sea kemenge open-string tuning. Even though the fret positions used for the
tonic degrees differ among these open-string tunings, the musical intervals of their open strings are aligned.
An example performed by Ali Aras, titled “Tahtaci Semahi,” is quite significant in terms of the use of both the
upper and lowest strings to sound the final, as well as the employment of the playing style known as bogma
(Aras, 2017).

The term “karar sesi” (final tone) carries certain nuances in how open-string tunings are used. In Bozuk open-
string tuning, the pitch to which the lowest string is tuned is, as is known, used as the final (tonic). It could
be proposed that the nickname “Radyo” (Radio), used to refer to this open-string tuning, actually reflects this
approach. In this open-string tuning, when delivering the tonic degrees of the given folk songs, it is known
that the frets on the middle and highest course that reinforce the final in unison and at the fifth (respectively)
are pressed down with the thumb in a technique referred to as a “barre”. The act of sounding the tonic
degree in this manner, and its nature, provides a basis for demonstrating similarities exhibited by some
open-string tunings whose strings encompass different musical intervals. By evaluating together, the nature
of the actions performed to sound the tonic degree-within the context of the open-string interval patterns
and how the final is produced-one can discern the shared practices among different open-string tunings and
gain insight into the details of their design.

In transcribing examples of Turkish folk music, there is a tendency to center on the note A as a reference;
this approach is also used here to refer to the string and fret that serve as the final in the open-string tunings
under examination. By this method, the string providing the tonic degree of each open-string tuning is
indicated with the letter A-i.e. the same letter for all open-string tunings. Thus, it becomes easy to track how
the position of this letter shifts from open-string tuning to open-string tuning and from string to string. Using
this approach, indicating the musical intervals formed by that string’s pitch and the other strings requires
only two additional letters. This approach is important for determining certain aspects of these open-string
tunings, which can each be represented by three letters for their open-string pitches but are called by a larger
number of different names. The differences in the positions of the letters representing the strings’ pitches
from one open-string tuning to another, and from string to string, are identified using this method. The
change in the letters’ positions from open-string tuning to open-string tuning-and the “ordering” operation
implied by the term diizen (order), which itself comes from the verb meaning “to arrange” (Markoff, 1986, p.
88)-is of significance here. The meaning of the words diizenlemek and diizmek (“to put in order, to arrange,
to sequence; to make suitable or proper”), which Markoff notes in explaining the origin of the term dizen,
provides ample justification for this approach. Definitions of diizmek such as “to set in order, to arrange, to
sequence, to render something suitable or in a proper state” (Tirk Dil Kurumu, t.y.-c) include the concept of
siralamak (“to sequence”), which hints at a context somewhat removed from music.

Defined as “the number of ways to rearrange k elements of a subset (of size k) from a set of n elements”
(Akdeniz, 2022), permutation apparently extends its conceptual scope to include baglama open-string
tunings. The act of open-string tuning a baglama-something that can be related to an ordering process-
overlaps with the act of arranging the elements of a code in sequence, such as in a combination lock. The
mechanism of a combination bicycle lock, for example, provides an analogy for how the elements comprising
bagdlama open-string tunings can be rearranged-altered in position and sequence. By this means, after
classifying all the elements of both the used and unused options according to certain characteristics,
subjecting them to a permutation (ordering) process offers the possibility of revealing the bigger picture.
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With this approach, each open-string tuning obtained can be compared with others in certain respects and
interpreted. A concept that is essential for carrying out this comparison is symmetry.

“In mathematics, for an object to be symmetric, a given mathematical operation must leave the object and its
appearance unchanged. If, under a given set of mathematical operations, one can be obtained from the other
(or vice versa), the two objects are symmetric with respect to each other” (Mainzer, 2005). The concept
of symmetry, with its aspects referred to by terms like “reflection,” “rotation,” and “translation,” has many
correspondences with various aspects of the badlama. Moreover, there are findings that support the claim
that baglama open-string tunings exhibit symmetric structures and patterns.

Relevant sources were reviewed, and the data obtained were analysed through the concepts of permutation
and symmetry (which originate from a different field), in order to reach findings on which commentary would
be made. It is believed that the findings obtained provide an unconventional yet solid and reliable foundation
for possible future studies on baglama open-string tunings. Ultimately, while this approach is grounded in a
diagnostic assessment of the current state, it very likely represents the first attempt to approach the content
of existing sources on bagdlama open-string tunings through the concepts of permutation and symmetry.

Qualitative research is a qualitative process that utilizes qualitative data collection methods such as
observation, interviews, and document analysis to reveal the perceptions and events in a realistic and
holistic manner in their natural settings (Yildinm & Simsek, 2006). In conducting this research, the relevant
documents were obtained by scrutinizing the sources, and these documents (information obtained from the
same situation without any changes in their context) were associated with the concepts of permutation and
symmetry on the basis of “pattern matching,” and the state of compatibility or agreement was described.

3. Conclusion, Discussion, and Recommendations

It is known that the term baglama not only denotes a specific instrument size within a large family of
instruments but is also the name of one of that family’s open-string tunings, and even serves as the family
name itself. The instruments of the baglama family generally have their strings arranged in three courses,
each course comprising two or three strings (though occasionally a course may have a single string or up to
four). The strings in each course are usually tuned in unison (or in octaves) to the same pitch. However, as
we have discussed (e.g., in Kéroglu open-string tuning or Talip Ozkan’s example), strings within a course can
sometimes be tuned to different pitches. This manner of setting the instrument’s strings—open-string tuning
them to particular patterns of musical intervals-is intimately related to the concept of musical intervals. In
the context of Bozuk, Baglama, and $Sar open-string tunings, the intervals small to large that define them are,
respectively, unisons, seconds, fourths, and fifths.

Bozuk (Kara) open-string tuning is constructed on the framework of the perfect fifth. That is, in this open-
string tuning, the lowest-middle, and middle-highest course are tuned so that each pair forms a perfect fifth.
S0r open-string tuning, by contrast, is built on the framework of the perfect fourth: the lowest-middle and
middle-highest course form perfect fourths. Baglama open-string tuning, interestingly, incorporates both of
these interval types. Therefore, Bozuk and $ir open-string tunings each rely on one type of interval for their
structure (fifth for Bozuk, fourth for $ar), while Baglama open-string tuning employs a combination. Bozuk
and Sar open-string tunings, when written out in terms of letter notation, reveal a reflective symmetry: the
open-string sequence of one is the reverse of the other. In fact, as noted, a left-handed performance on a
right-handed tuned instrument in Bozuk yields the equivalent of SUr open-string tuning, and vice versa (aside
from differences in where the final is taken). This is analogous to enharmonic notes in music theory (same
sound, different name) applied to open-string tunings—hence one might whimsically term Bozuk and Cargah
open-string tunings diizendes (open-string tuning-equivalent), since they share the same open-string tuning
but have different names, much like enharmonic tones.

Beyond these three open-string tunings, the approach used here can be extended. For example, an open-
string tuning like Hliseyni diizeni, which corresponds to the sequence A-D-D in our letter notation (lowest A,
middle D, upper D), can be analysed under this framework. If we list the permutations of A-D-D, we find one
that corresponds to Kitahya dlizeni (another regional open-string tuning name) and others that correspond
to different instruments like the traditional three-stringed Greek bouzouki's open-string tuning. Notably,
the permutation approach suggests that what we call Hliiseyni open-string tuning is a bilateral (reflectional)
symmetry counterpart (in terms of letter arrangement) to another open-string tuning pattern. Indeed,
Hiseyni (A-D-D) mirrored might correspond to a different pattern used regionally. We can also consider
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open-string tunings beyond the scope of this article: for instance, Dligah diizeni (one of the tanbur open-
string tunings) corresponds to a pattern similar to Kayseri diizeni on baglama, further underlining cross-
instrument equivalences.

The concepts of permutation and symmetry are not only applicable to the open-string tunings of baglamas.
They can be observed in the physical design of the instrument itself: the shape of the bowl, the arrangement
of ribs in a constructed bowl-back instrument, or the placement of bracing on the soundboard often
exhibit symmetry. Even the positioning of sound holes (if any) or the grain patterns of the wood may show
symmetrical features. On a more theoretical level, the sequence of frets on some folk instruments (like the
dede sazi or other regional types with non-standard fret patterns) might reveal symmetrical or permuted
arrangements in terms of scale intervals, which is an area awaiting further exploration.

Finally, it must be remembered that to give a diizen (open-string tuning) to the baglama is not merely to
manipulate strings; it is to satisfy the demands of melody. An open-string tuning that does not allow a
melody’s required pitches to be produced (either open or stopped) is simply not used-or even named-in the
tradition. The quest for the appropriate diizen is always anchored in the context of the melody to be played,
not in any abstract notion of open-string tuning for its own sake. This underscores the inherently practical
and oral-culture-based development of open-string tunings: they exist because they serve the music. Future
studies might systematically explore other baglama open-string tunings with the same analytical approach,
possibly revealing further underlying order and symmetry, and serving as a guide for both understanding the
evolution of these open-string tunings and inspiring new ways to utilize the instrument’s rich capabilities.
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