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TURK SERAMIiK SANATINDA AT iMGESi
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Sanatgi, eserini olustururken bireysel deneyimlerinin yani sira toplumun
kiiltiirel ve ahlaki degerlerinden de beslenir. Bu dederler, sanatta sembolik
anlatimlara déniiserek ifade bulur. Gégebe yasam kiiltiiriinden gelen Tiirk
toplumu igin doga ve hayvanlarla kurulan iliski biiyik énem tasir. Bu
kiiltiirel yapida at, sadece bir ulasim araci dedil, yasamin vazgegilmez bir
pargasi ve anlam yiikli bir figiir olarak éne ¢ikar. Tarim, hayvancilik, savas
ve beslenme gibi pek ¢ok alanda énemli islevler iistlenen at, sanatta da
gliclii bir sembol olarak yer alir. Edebiyat, miizik, el sanatlari ve plastik
sanatlarda oldugu gibi seramik sanatinda da at figiirii bicimsel ve
kavramsal yénleriyle kullaniimaktadir. Bu arastirma, Tirk seramik
sanatinda at imgesinin tarihsel sire¢ icinde nasil temsil edildigini
incelemekte; cagdas eserlerde bu figliriin bireysel hafiza, mitolojik anlati,
toplumsal travma ve kiiltirel kimlik gibi temalarla nasil yeniden
yorumlandigini ortaya koymaktadir.
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HORSE IMAGE IN TURKISH CERAMIC ART

Abstract

Artists draw upon not only their personal experiences but also the cultural
and moral values of the societies they belong to. These societal values are
frequently reflected in art through symbolic representations. In Turkish
culture, shaped by a nomadic lifestyle, the relationship with nature and
animals plays a significant role. Within this context, the horse stands out
as more than a means of transportation; it embodies deep symbolic
meanings related to the cycle of life, cultural structure, and personal
experience. Serving critical functions in agriculture, animal husbandry,
warfare, and daily life, the horse has also become a central motif across
various art forms. In Turkish ceramic art, the horse figure appears both
formally and conceptually, influenced by historical and cultural dynamics.
This study investigates the symbolic and artistic representations of the
horse in Turkish ceramic art, focusing particularly on how it has been
reinterpreted in contemporary practices through themes such as personal
memory, mythological narrative, social trauma, and cultural identity.

Keywords: Horse image, Turkish ceramic art, Turkish culture, Symbolic
expression

1. GiRig

Tirkler, Orta Asya bozkirlarindan Avrupa’ya ve Afrika’ya kadar ilerleyen bir
toplum olmakla birlikte koklerinden gelen kiltirlerini her daim korumus ve
gelistirmis bir toplumdur. Gégebe yasam pratiklerinin sagladig doga, hayvanlar
ve insanlar arasindaki bag, Turk kdltlrinin politika, ekonomi, toplum yapisi,
yasam tarzi ve sanat gibi bircok kavramda okunabilmektedir. Bu baglardan biri de

at hayvaninin Tiirk kiltirindeki bicimsel ve kavramsal yansimasidir.
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Tirk kiltirinde at, tarih boyunca hem sembolik hem de pratik anlamda buyiik
bir 6neme sahip olmustur. Tarihte atin Tirkler tarafindan ehlilestirildigi ve ati
binek hayvani olarak kullanan ilk toplumun Turkler olduguna dair antropolojik ve
arkeolojik verilere rastlanmaktadir (Cinar, 1993). Orta Asya Tiirklerinin blyuk bir
bolimiini “at ¢obanlar” olusturmaktadir. Hatta bazi Gnll tarihgiler boyle at
surileri besleyip yetistiren kavimlere “ath nomad”, yani “atl gégebe” adini
vermislerdir (Ogel, 1989: 271). Gécebe yasamin temel diregi olan at, sadece bir
ulasim ve savas araci degil, ayni zamanda toplumun degerlerini, kahramanlik
anlayisini ve estetik duygusunu yansitan bir sembolik deger tasimistir. At figiirQ,
Tirk mitolojisinde goksel gliglerle iliskilendirilmis, destanlarda ise kahramanlarin
sadik yoldasi ve gii¢ kaynagi olarak betimlenmistir. Bu derin sembolik anlam, Tirk
sanatinin farkli dallarinda kendine yer bulmus, minyatirlerden seramiklere,
mozaiklerden fresklere kadar birgok eserde yansitilmistir. At, saman inang
sisteminde 6nemli bir sembol olarak ritliellere simgesel bicimde katilmistir.
Samanlarin rittellerinde kullandigi atese atilan at kili, beyaz kisrak postu ve ati
simgeleyen degnek, ruh yolculugunda hem vyer altina hem de gokylziine
taginmasini ifade etmektedir. Saman mitolojisinde at, “6lim hayvani” ve “ruh
gbglrici” olarak tanimlanmaktadir. Tirk Saman elbiselerinde bu sembolizm,
keceden veya metalden yapilmis at figlrleriyle temsil edilmektedir (Yardimci,
2017: 468). Bu baglamda, at figlirl yalnizca bir hayvan tasviri olmanin 6tesinde,
Tirk kiltGrinin inang sistemlerinden sosyal yasamina, estetik anlayisindan
sembolik diinyasina kadar bircok alanda derin kdkler salmis gli¢li bir kiltarel
simge olarak 6ne g¢ikmaktadir. Bu yonleriyle at figlirli, toplumsal bellekte yer
etmis kolektif kimlik ve degerlerin sanatsal Gretime yansimasini somutlastiran bir

klltirel tasiyici olarak da degerlendirilebilir.

Bu c¢alismada, Tirk seramik sanatinda at imgelerinin izlerini sirmek ve bu
imgelerin tarihsel baglamda tasidigi anlamlari analiz etmek hedeflenmektedir. At

figurt, farkh donemlerde ve kiltirel baglamlarda c¢esitli bigimlerde
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yorumlanmistir. Selguklu déneminden itibaren seramiklerde goriilen hayvan
figlrleri arasinda 6nemli bir yer tutan at, Osmanli doneminde estetik bir sembol
haline gelmis, cagdas Tirk seramik sanatinda ise sanatgilarin bireysel ifadeleriyle
yeniden yorumlanmistir. Bu baglamda, Selcuklu, Osmanli ve ¢agdas donemlere
ait eserlerin incelenmesi, at figlirinin zaman igindeki donlisimind ve

surekliligini anlamak agisindan biiylik 6nem tagsimaktadir.

Arastirmada, secilen sanat eserlerinin gorsel analizi, tarihsel baglamda
degerlendirilmesi ve kullanilan tekniklerin incelenmesinde nitel ydntemler
kullanilmigtir. Seramiklerde at imgelerinin nasil betimlendigi, bu figlrlerin tasidigi
sembolik anlamlar ve estetik Ozellikler ele alinmistir. Boylece Tirk seramik
sanatinda at figlriiniin, kiltlirel ve sanatsal mirastaki yerini daha genis bir
perspektifle anlamak mimkiin olacaktir. Bu ¢alisma, yalnizca bir sanat dalini
degil, ayni zamanda Tirk kiltrinin derin ve zengin bir yonini ortaya koymayi

amagclamaktadir.

2. YONTEM

Bu arastirma, secilen sanat eserlerinin gorsel ve baglamsal analizine dayanan nitel
bir metodoloji benimsemektedir. Selguklu, Osmanl ve modern dénemlere ait
seramik ornekleri, tarihsel ve karsilastirmali bir bakis agisiyla incelenmis; zaman
icerisindeki estetik, teknik ve kavramsal kullanimlarda goérilen sireklilikler ve
dondsimler ortaya konmustur. Birincil kaynaklari miize koleksiyonlarindan
gorseller, sanatgl portfoyleri ve 6zglin eserlerin belgeleri olustururken; ikincil
kaynaklar akademik vyayinlar, dergi makaleleri ve tarihsel referanslardan
olugsmaktadir. Cagdas sanatgilarin eserleri, teknik yapi, bicimsel ozellikler ve
tematik icerik agisindan analiz edilmistir. Sanatgilar, temayi etkili bir sekilde
yansittiklarindan emin olunacak sekilde amagh 6rneklem yéntemiyle segilmistir.

Amagh 6rneklem yéntemiyle seramik sanatcilari Erding Bakla, Mehmet Celik,
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Bugra Ozer, Sadettin Aygiin Aziz Baha Orken, Bahadir Cem Erdem ve ¢ini sanatgisi
Muzaffer Filiz ¢agdas sanat perspektifiyle at imgesinin teknik ve kavramsal
yorumunu degerlendirmek amaciyla segilmistir. Segim kriterleri; at figliriiniin
kaltirel bir unsur olarak kullanimi, teknik, malzeme ve kavramsal 6zginlik, at
imgesi Uzerinden kurulan eklektik baglar ve ¢agdas seramik sanatina saglanan
teknik ve estetik katkilardir. Sanatgilar ve eserleri alan yazin, goriisme ve gozlem
yontemleriyle degerlendirilmis olup, arastirma sonucu nitel arastirma

yontemlerine dayandiriimistir.

3. TURK KULTURUNDE AT VE SANAT

Tirk kiltGrinde at, tarih boyunca hem giindelik yasamin hem de kiiltirel
degerlerin merkezinde yer almistir. Orta Asya bozkirlarinda baslayan Tirk
topluluklarinin hayatinda, at vazgecilmez bir gli¢ ve hareketlilik kaynagi olmustur.
GOgebe yasam tarzinin bir pargasl olan atlar, ulasim ve savas stratejilerinde
onemli roller Ustlenirken, ayni zamanda bir statl gostergesi olarak da deger
gdrmistiir. At islamiyet 6ncesinde besin kaynaklarinin merkezinde yer alirken, bir
bireyin toplumsal konumu, sahip oldugu atlarin niteligi ve sayisiyla 6l¢iimus,

zenginlik, gli¢ ve prestijin sembolii olarak kabul edilmistir (Karaman, 2023: 599).

Tirklerin tarihi boyunca sahip olduklari hayvanlarla kurduklari sembolik baglar,
yalnizca giindelik yasam ve inang sistemlerinde degil, zaman algilarinda ve takvim
dizenlemelerinde de kendini gdstermektedir. Bu durumun en dikkat cekici
orneklerinden biri, 12 Hayvanh Tirk Takvimi’nde her yilin bir hayvanla
simgelenmesidir. Bu takvimde yer alan “yund yili” yani at yili, atin yalnizca ulasim
ve savas araci degil, ayni zamanda kozmik diizende yer bulmus kutsal bir varlk
olarak kabul edildigini ortaya koymaktadir. Kasgarli Mahmud’un aktardigina goére,
Tirk hakanlarindan biri gegmis savaslarin tarihini unutmamak amaciyla yillar

hayvan adlariyla adlandirma sistemini baslatmis ve bu kapsamda at da yillardan
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birine isim olarak verilmistir (Ercilasun & Akkoyunlu, 2015, akt. Bliylikkaya, 2024:
83). Bu uygulama, atin Tirk kaltirindeki yerinin yalnizca ekonomik ve toplumsal
degil, ayni zamanda metafizik ve sembolik bir derinlik tasidigini da kanitlar

niteliktedir.

At, Tark mitolojisinde ve destanlarinda da 6zel bir yere sahiptir. Dede Korkut
Hikayeleri ve Manas Destani gibi edebi eserlerde, atlar kahramanlarin sadik
yoldasi, tehlikelerden koruyucusu ve zaferlerin eslikgisi olarak betimlenmistir. Bu
eserlerde, at yalnizca bir ulasim araci degil, ayni zamanda dogalstl 6zelliklere
sahip bir varlik olarak da tasvir edilir (Fidan, 2025: 64). Turk mitolojisinde at,
genellikle goksel guglerle iliskilendirilmis, kutsal bir varlik olarak gérilmdstir. Bu
baglamda, gégebe Tirk topluluklari igin at, totemik bir anlam tasimig, ruhani
torenlerde ve adaklarda kullanilmistir (Bilgili, 2019). Ayrica mitolojik diislincede
at, zamanla, dogayla ve insanin bilingdisiyla iliskilendirilen ruhani bir figlir olarak
da anlam kazanmistir (Ulus, 2023:83). Selguklu stvarileri, savas sirasinda ve
sonrasinda Ustlin basari saglamalarini biyik 6lgiide atlarina borgludur. Selguklu
atlari, dayanikliliklari, stiratleri ve 6zel egitilmis yapilariyla 6ne ¢ikmaktadir. Orta
Asya'dan Anadolu'ya tasinan bu gelenek, Selguklular déneminde daha da

gelistirilmis ve Turkmen ati gibi 6zel tirlerle korunmustur " (Kesik, 2024: 181).

Sanatin farkl alanlarinda atin izlerini siirmek, bu hayvanin Tirk kilttrindeki
derin anlamini gézler 6niine sermektedir. Selguklu ve Osmanli dénemlerinde, at
figlrleri minyatilr sanatinda sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatirlerde, ath
figurler genellikle savas, av ya da téren sahnelerinde tasvir edilmistir (Gorsel 1).
Bu eserlerde, atin sadece fiziksel gériinlisii degil, ayni zamanda tasidigi anlam ve
sembolizm de estetik bir bicimde islenmektedir. Atlar, detayli stslemeler ve
zengin renk paletleriyle resmedilmis, Tlirk sanatindaki glicli ikonografik degerleri

ortaya konmustur.
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Gorsel 1: At Meydaninda Yilanli Sttun ve At Heykelleri, Minyatir Detayi (Kaya, 2018:
446).
Dokuma sanatinda, 6zellikle Tiirk hali ve kilimlerinde, at figlrleri stilize edilmis
motifler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu motifler, genellikle gbgebe yasamin
izlerini tasir ve atin koruma ve hareketlilik gibi sembolik anlamlarini
yansitmaktadir. “Ath Gog¢ Motifi” gibi desenler, atin Tirklerin yasamindaki
merkezi roliin{i sanatsal bir dille ifade etmektedir. Gérsel 2’de yer alan MO 3. ve

4. yluzyila tarihlenen Pazirik halilarinda yer alan ardi sira dizili stivari figtirleri buna

ornek olarak gosterilebilir. Bu figlirlerde, atlarin yeleleri tiragh ve kuyruklari bagh

olarak betimlenmektedir (Gégebakan & Alkag, 2024: 160).
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At, Tlrk tas isciliginde ve heykel sanatinda da 6nemli bir yere sahiptir. Tirk mezar
taslarinda ve anitlarda sikga kullanilan at figiirleri, sahibinin kimligini ve statlisini
ifade etmenin yani sira, onun hayattaki gliciini ve kahramanhgini simgelemistir.
Orhun Kitabeleri’'nde de at, kaganlarin giliclinii ve halkin 6zglrligiinQ temsil eden

bir motif olarak yer bulmaktadir.

Sadakat ve bagliligin, cesaret ve kahramanligin bir ifadesi olan at, Tiirk sanatinda
bu degerleri temsil etmek lizere resmedilmis, islenmis ve betimlenmistir. Gorsel
3’te yer alan Dogu Anadolu’daki at sekilli mezar taslari, 6len kisinin statiistind,
kahramanligini ve ahiret yolculugundaki 6nemini simgeleyerek, atin Tirk
toplumundaki derin kdltiirel izlerini ortaya koymaktadir (Yasa, 2018: 165). Bu
mezar taslari, atin sadece yasamdaki degil, 6limden sonraki diinyadaki roliinli de
vurgulayarak, Turk kiltGrinde at imgesinin ¢ok yonlGlugini ve kaliciligini

kanitlamaktadir.

Gorsel 3: Elazig Mizesinde Yer Alan At Sekilli Mezar Taslari (Yasa, 2018: 166).

GoOgebe yasamdan yerlesik hayata, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan Tirk
tarihinin ayrilmaz bir pargasi olan at figlirli, sanatin her alaninda estetik ve anlam
dolu bir miras birakmistir. At figlirQi, Tlrklerin dogaya, 6zgirlige ve kahramanliga

olan bakisini yansitan egssiz bir simge olarak, bugiin de hem kiltlirel hem de
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sanatsal agidan derin bir 6neme sahiptir. Tirk kdltirinde atin sahip oldugu
zengin sembolik anlamlar ve at figlirinin gesitli disiplinlerdeki yaygin kullanimi
yukarida érneklerle agiklanmigtir. At figlirtinin kullanildig bir diger sanat alani
seramik sanatidir. At imgesinin seramik eserlerdeki kullanimi, farkli dénemlerin
estetik anlayislarini ve kltirel degerlerini yansitmasi bakimindan énemli bir
olgudur. Bu gercevede, Tirk seramik sanatinda at figliriniin ne sekilde ele
alindigl, hangi kronolojik evrelerde ne tiir degisimler sergiledigi, farkh bir baslik

altinda sanat tarihi ve kilturel bir perspektiften incelenmistir.

4. TURK SERAMIiK SANATINDA AT iMGESi

Tirk seramik sanatinda at figiiri, Selgukludan giinimiize uzanan siregte farkli
doénemlerin estetik anlayisini ve kiltlirel degerlerini yansitan bir unsur olmustur.
Bu figilir, Selguklu déneminden itibaren seramiklerde belirgin bir sekilde kendini
gbstermis, Osmanli gini sanatinda stilize bir anlayigla zenginlesmis ve ¢agdas Tirk

seramik sanatinda bireysel yorumlarla yeniden hayat bulmustur.

Selguklu déneminin 6nemli kiiltir merkezlerinden biri olan Horasan'in orta ¢ag
astar boyali seramikleri, figliratif sslemelerinde dikkat ¢eken ath figirler
dénemin sanatsal anlayisini yansitmaktadir. “Bu tasvirlerde sivari figlrleri, Alp
ikonografisinin temel unsurlarini yansitarak Tirk sanatinda belirgin bir yer tutar.
Atlar genellikle dortnala kosarken tasvir edilir ve biniciler kimi zaman elinde yirtici
bir kusla ava giderken, kimi zaman da at lizerinde cirit oynarken betimlenir. Atlar,
Alp tasvirlerinin vazgecilmez 6gelerinden biri olarak, sadece estetik bir figlir degil,
ayni zamanda kiiltiirel bir sembol olarak dnemli bir yer tutar" (Avsar & Oztiitiinci,

2022: 668-670).

Selguklu dénemine ait ¢ini ve seramiklerde hayvan figirleri sikga kullaniimis, at

ise gliclh ve asil bir sembol olarak 6ne g¢ikmistir. Tipki insan figlirlerinde oldugu
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gibi stilize bir anlatim diliyle yorumlanmis; minyatir ve karikatur etkileri tasiyan
bu figlirler gogunlukla kosarken veya hareket halinde betimlenmistir. Bu bigimsel
kurgu, figirlerde hem sembolik anlamlar hem de ¢agdas sanat icin yeniden
uretilebilirlik potansiyeli tasimaktadir (Tazeoglu Filiz, 2023: 79). Ozellikle av ve
savas sahnelerini betimleyen seramiklerde, at figirleri hareket ve dinamizmi
vurgulayan bir estetikle tasvir edilmistir. Bu eserlerde, atin anatomik
detaylarindan ¢ok, onun sembolik anlamini yansitan bicimsel 6zelliklere agirhk
verilmistir. Bu 0Ozelliklerden biri de at kuyruklarinin baglanmis olarak tasvir
edilmesidir. At kuyruklarinin baglanma amaci, hayvanin uzun olan kuyrugunun
savas esnasinda ata ya da baska bir yere dolanmasini 6nlemek oldugu
distndlebilir. Selguklu seramiklerinde kullanilan renk paleti ve teknikler, bu
figlirlerin gorsel etkisini artirmis, dénemin sanatsal anlayisini yansitan giglu bir
dil olusturmustur. Bu ddnemdeki en carpici ornekler Minai teknigiyle
yapilanlardir. Minai Gretimi, ¢ok katmanli bir seramik dekor teknigi kullanilarak
olusturulmakta ve birden fazla firinlama islemiyle tamamlanmaktadir (Craft,
1994). Gorsel 4'teki kisa ibrik, iki sira kufi yazisi arasinda bir alay halinde ilerleyen

atli figlirlerini tasvir etmektedir.

Gorsel 4: Selcuklu Dénemi Minai ibrik, 12. Yiizyilin Sonu — 13. Yiizyilin Basi, 13x14 Cm
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/446898).
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Meg Loew Craft'in islam seramiklerine dair galismasinda, 6zellikle Minai
kaselerinde yer alan at ve at lizerindeki binici figlrleri dikkat ¢ekici bir sekilde ele
alinmistir (1994). Bu figlrler hem dénemin sanatsal estetigini hem de sosyal ve
kaltirel anlatimlarini yansitmaktadir. Gorsel 5’te yer alan ¢ini kase zerindeki
detayh ath stivari tasviri, turkuaz zemin Gzerine ¢ok renkli sir ve yaldiz isciligiyle
islenmistir. Kase Uzerindeki bu stislemeler, atin glici ve hareketliligi ile binicinin
otoritesini vurgularken, doénemin sanatsal ustaliginin bir kaniti olarak

gorulmektedir.

Gorsel 5: Stvari Tasvirli Minai Kase. 12. Yuzyilin Sonu — 13. Ylzyilin Basi, 9,4x21 Cm
(https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451384).
Selguklu seramikleri, érneklerden de anlasilacagi gibi dénemin estetik anlayigini
efektif bir sekilde yansitmakla birlikte teknik ve kavramsal bakimdan da st diizey
bir ustaligl ve malzeme kalitesini de icermektedir. Selguklu seramiklerinin gesitli
ozelliklerinin yani sira insan ve hayvan figlir anlatimlari bigimsel ve teknik
yapilariyla 6zglin karakter ozellikleri gostermektedir. Osmanl déneminde de at,
sanat eserlerinde dnemli bir yer tutmustur. Ozellikle av ve savas sahnelerini tasvir

eden minyatirlerde, padisahlar at izerinde gosterilerek ata duyulan sevgi ve bag
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vurgulanmistir. Padisahlarin atlara olan ilgisi sadece minyatirlere yansimamis,

seramik sanatinda da iki ve li¢ boyutlu at tasvirleri yer almistir.

Osmanli déneminde, ¢ini sanati zirveye ulasmis ve iznik, Kiitahya gibi merkezlerde
Uretilen ¢inilerde bitkisel motifler agirlikli olmakla birlikte at imgesi de
kullanilmigtir. Osmanli ginilerinde, Selguklu’nun stilize ve figlratif anlatimi yerini
daha soyut bir Usluba birakmis, at figlrleri dekoratif bir 6g8e olarak
kompozisyonlarin bir pargasi haline gelmistir. iznik c¢inilerinde gériilen
desenlerde, at figiirleri genellikle dogayla biitlinlesen bir tasvir icinde yer almistir.
Osmanli estetik anlayisinda, at figlirini sadece bir hayvan olarak degil, ayni
zamanda ahenk ve zarafeti simgeleyen bir motif olarak kullanmistir. Kitahya
cginilerinde ise at figirleri, daha yerel ve farkl bir Gslupla ele alinmis, renk ve

kompozisyon agisindan gesitlilik gdstermistir.

Tirk seramik sanatinda at imgelerinin kokenini ve anlamini incelemeye
calistigimizda, Canakkale seramikleri bu konuda o6nemli bir veri kaynagi
olusturmaktadir. Canakkale, Osmanli Dénemi'nin 6nde gelen seramik Gretim
merkezlerinden biri olarak, kendine has (islubuyla dikkat cekmektedir. Ozellikle
hayvan figlrlerinin kullanimi, Canakkale seramiklerine 06zgiin bir karakter
kazandirmigtir. Bu baglamda: “18. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin ilk ¢eyregine
kadar geleneksel Canakkale seramiklerinde aslan, at, deve ve kanguru gibi hayvan
bigimli formlar, biblo, kutu, sekerlik veya killik gibi islevler gormustir” (Demirsag
ve Kaya, 2014: 147). At imgesinin Canakkale seramiklerindeki kullanimi zamanla
daha belirgin hale gelmis ve farkl yorumlarla karsimiza ¢ikmistir. Geleneksel
Canakkale seramiklerinde 19. ylzyilin ortalarindan itibaren sekillendirilmeye
baslanan at bigcimli kaplar, bu imgelerin toplumsal ve sanatsal anlamini anlamak
acisindan dikkat cekicidir. Ozellikle bu eserler hem dekoratif hem de islevsel
yonleriyle ele alinmis ve déneminin estetik anlayisini yansitmistir. Canakkale

seramiklerinin yaratici siirecinde, Hitit ve Urartu gibi Anadolu medeniyetlerinin
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riton geleneklerinden esinlenmeler oldugu distnlimektedir. At figlird, yalnizca

islevsel bir sivi kabi olarak degil, ayni zamanda sembolik bir ifade araci olarak

yorumlanmistir (Arda, 2020: 883).

Canakkale Seramik Sanati, Tiirk seramik gelenegine ilging formlari ve bazen
asirihga varan sislemeleriyle desen ve form agisindan yenilikler kazandirmigtir.
Bu seramiklerde, kirmizi veya nadiren bej renkli biinye kullanilmis, desenler seffaf
sir altina yesil, kahverengi, kirli sari ve diger canli renklerle islenmistir. Hayvan
figurleri de bu eserlerde sik¢a goriilmektedir; 6zellikle Goérsel 6’da bir 6rnegi olan
at bagh testiler ve kabartma hayvan motifleri, Canakkale seramiklerini diger
Uretimlerden ayiran 6zgln detaylardir (Arda, 2020: 891). Bu eserler hem
dénemin zanaatkarlarinin becerilerini hem de toplumun at kiltiirine olan ilgisini

yansitmaktadir.

Gorsel 6: Osmanl 19. Ylzyil Canakkale Seramik At Figliri (kap).
(https://www.arthill.com.tr).
At figirleri, Selguklu ve Osmanli seramik ve ¢ini sanatinda dnemli bir yer
tutmustur. Selguklu dénemine ait seramiklerde, hayvan figiirleri siklikla dekoratif

motif olarak kullanmilmistir. Ozellikle av ve savas sahnelerinde betimlenen at
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figurleri, bu sanat eserlerinde hareket ve gliciin simgesi olmustur. Osmanli gini
sanatinda ise at, daha stilize bir sekilde islenmis ve gili¢, asalet ve cesaret

sembolizmiyle sanat eserlerine anlam katmistir.

Seramik sanati diger sanat dallarinda oldugu gibi Tirk kiltlriinin tarihsel ve
estetik zenginligini yansitan dnemli bir ifade bigimi olmustur. Orta Asya’dan
Anadolu’ya kadar uzanan Tirk seramik gelenegi hem teknik hem de sanatsal
acidan dikkat cekici bir gelisim gdstermistir. Selguklu ve Osmanli dénemlerinde
zirveye ulasan bu sanat, giniler ve slislemelerde zengin motiflerle hayat bulmus,
zamanla modern sanat anlayisinin etkisiyle ¢agdas bir kimlik kazanmistir. Tark
seramik sanati, tarih boyunca sadece dekoratif bir 6ge olmanin Gtesine gegerek,
toplumun inanglarini, yasam bigimini ve estetik anlayisini derinlemesine yansitan

bir arag haline gelmistir.

5. CAGDAS TURK SERAMIK SANATINDA AT iMGESi

Cumbhuriyet'in ilaniyla birlikte Tirk seramik sanatinda yeni bir donem baslamis,
bu slirecte at imgeleri de 6zglin yorumlarla yeniden ele alinmistir. Cagdas Turk
sanatinin bircok alaninda at imgesi sanatgilara ilham kaynag olmustur.
Modernlesme ¢abalari, sanatin tiim alanlarinda oldugu gibi seramik sanatinda da
geleneksel kahplarin disina ¢ikilmasina, bireysel arayislara ve deneysel
calismalara olanak tanimaktadir. Bu durum, at figiiriinin de farkh teknikler,
malzemeler ve kavramsal yaklasimlarla ele alinmasini beraberinde getirmistir. Bu
doénemde eser lreten sanatgllar, at figliriini kimi zaman geleneksel Tlrk sanatlari
ve mitolojik anlatilardan ilham alarak yeniden bigimlendirirken; kimi zaman da
tamamen soyut ya da kavramsal bir yaklagsimla degerlendirmektedir. Cagdas Tirk
seramik sanatgilari, at figlirini yalnizca estetik bir nesne olarak degil; ayni
zamanda kimlik, tarih, glic ve oOzgirlik gibi kavramlarin tasiyicisi olarak

kullanmakta, ge¢mis ile glinimiiz arasinda 6zgln baglar kurarak Tirk seramik
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sanatina 6nemli katkilar sunmaktadir. Geleneksel gamur ve sir tekniklerinin yani
sira, farkli malzeme ve bigim arayislariyla da at figliriniin ifade potansiyeli
genisletilmektedir. Bu g¢ercevede, ¢agdas Tirk seramik sanatinda at figlriinQ
yorumlayan sanatgilardan biri olan Erding Bakla, bu yaklasimiyla dikkat

cekmektedir.

Gorsel 7: Erding Bakla, “Truva atlari”, Comlekgi Tornasinda
Sekillendirilme, 1971 (Celik, 2020: 24).
Gorsel 7'de Erding Bakla’nin “Truva atlari” adli eseri yer almaktadir. Sanatgi eserini,
¢omlekgi tornasinda sekillendirilmis parcgalarin birlestirilmesiyle olusturarak,
geleneksel el yapimi seramik Uretim tekniklerini ¢agdas bir anlatim diliyle
birlestirmistir. Pargalarin bir araya getirilmesindeki ustallk hem form
bltlnligini korumakta hem de geleneksel Uretim yéntemlerine géonderme
yapmaktadir. Eserde yer alan at formlarinda, stilize bir yaklagim kurgulanmistir.
Figliratif betimleme ile soyutlamanin sinirinda duran plastik bir yapi ortaya
koymustur. Durus, yon ve hareket gibi bigimsel unsurlar araciligiyla figiirlerde
dinamizm hissi olusturulurken; kompozisyonun bitini estetik ve duygusal
yogunlugu yiksek bir anlatiya donismektedir. Sanatginin, Troya mitinden ilhamla

kurguladigl bu eser, tarihsel bir efsanenin ¢agdas seramik yorumu olarak
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degerlendirilebilir. Eserde at figlirli, yalnizca mitolojik bir géndermeyle sinirh
kalmamakta; ayni zamanda savas ve ask gibi insanlik durumlarinin evrensel
metaforu olarak islev gormektedir. Boylelikle Bakla, kiltiirel bir anlatiyi evrensel

bir gorsel dile donistlrerek cagdas sanat igerisinde yeniden yorumlamaktadir.

Gorsel 8: Mehmet Celik, “Siyah inci” Stoneware, Serbest Elle Sekillendirme, 35x28x10cm,
1125°C, 2018 (Celik, 2020: 73).
Mehmet Celik, 2020 vyihinda tamamladigi At Figiirii Uzerine Artistik
Uygulamalar baslikh sanatta yeterlik calismasiyla, ¢agdas Tiirk seramik sanatinda
figtiratif yaklasimi kavramsal bir temelde ele alan akademisyen-sanatgilar
arasinda yer almaktadir. Celik’in bu baglamda Urettigi seramik eserlerden biri
olan ve Gorsel 8de yer alan at figlirii hem teknik sadeligi hem de kavramsal
derinligiyle dikkat ¢eken bir 6rnektir. Eserin genel yapisinda zarif, stilize bir durus
gbze carparken, minimal yiizey islemesi ve sade malzeme tercihi ile bigimsel
yalinlik 6n plana ¢ikmaktadir. Heykelin gévde ve bacak kisimlari olabildigince
inceltilmis; ylzeydeki perdah etkisi ise bu sadelikle bitinlik kurarak figliriin
ifadesel glicini artirmaktadir. Eser, 6n ve arka cepheden bakildiginda belirgin bir

hareket hissi uyandirmakta; formun hafif egriligi ve figlirin durusundaki
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dinamizm, esere cosku yikli bir canliik katmaktadir. Bas kismindaki hafifce
yukari kivrilmis dudak ¢izgisi ve gdz ¢evresindeki yumusak modelleme, figiire
teatral bir etki kazandirmakta; bu yonuyle figlir, dogrudan bir “karikatir etkisi”
tagimamakla birlikte, izleyicide figliriin canl, neseli ve igsel bir diinyaya sahip
oldugu izlenimini yaratmaktadir. Atin uzun boynu ve geriye dogru diisen yelesi
formun zarafetini desteklerken, genel bicimlendirme anlayisi sayesinde eser

evrensel ve zamansiz bir anlati niteligi kazanr.

CGalismanin kavramsal temelinde, at figlirintin tarihsel ve kiiltiirel ¢agrisimlarinin
yani sira, sanatginin bireysel hafizasinda yer eden anilarla kurdugu 6znel bir bag
bulunmaktadir. Sanatginin seramik Gretiminde siklikla karsilasilan “6zgirlik” ve
“hafiflik” temalari, bu figlirde de bigimsel ve ruhsal diizeyde hissedilmektedir.
ince bacaklar ve yalin bir gévdeyle sekillenen form, Celik’in (2020) ifadesiyle, her
an harekete gegmeye hazir “duygusal bir atilganlik” halini temsil etmektedir.
Sanatgl bu calismasini  bigimlendirirken ¢ocukluk doneminde izledigi,
televizyonun yeni yeni yayginlasmaya basladigi yillarda biyik ilgi gbren, dostluk
ve sadakat temalariniisleyen bir dizi filmdeki “Kara Simsek” adli siyah attan ilham
aldigini belirtmektedir. Bu dizide siyah at, adalet duygusu yiksek, haksizliga
gelemeyen, diisene yardim eden ve kimi zaman sevdikleri i¢in hayatini riske
atabilen bir figlr olarak tanimlanmakta; izleyicinin kisiligiyle 6zdeslesen bir
sembol haline gelmektedir. Sanatgl bu baglamda, s6z konusu figiirdeki dostluk,
zarafet, duygusallik ve magrurluk gibi 6zellikleri kendi seramik formuna aktarmayi
hedeflemistir (Celik, 2020: 91). Bbylece ¢alisma, hem bireysel bir aninin sanatsal
yorumu hem de kiiltiirel bellekteki at figliriine ¢agdas bir yaklasim olarak

degerlendirilebilmektedir.
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Gorsel 9: Bugra Ozer, “Aias ve Odisseus”, Stoneware, Elle Sekillendirme, 46x17x30 cm ve
40x18x4 cm, 1125°C, 2024
(https://www.galerisoyut.com.tr/artist/bugra-ozer/).

Bugra Ozer, Gorsel 9’da vyer alan “Aias” ve “Odisseus” adh
calismalarinda stoneware seramik ¢amuru kullanmis olup, serbest elle
sekillendirme teknigiyle bigcimlendirmistir. 1125°C’de sicaklikta pisirilen formlar
hem teknik dayanikhlik hem de yiizey yogunlugu bakimindan etkileyici bir plastik
karakter sergilemektedir. Sekillendirme siirecinde ¢amurun dogal dokusu
korunarak, ylzeyde sir ya da astar kullanilmaksizin malzemenin yalin glicii 6n

plana g¢ikariimigtir.

Her iki eser de hacim ve bicim dengesi agisindan dikkat gekicidir. “Aias” yatayda
uzanan, dinamik ama denge odakli bir form sunarken; “Odisseus” daha dikey ve
kompakt bir yapidadir. Sanatgi, eser isimleri araciligiyla antik mitolojiyle bilingli
bir bag kurmakta; Dogu ve Bati'nin ortak kiltirel mirasina goénderme
yapmaktadir. Aias ve Odisseus, Homeros'un ilyada ve Odysseia destanlarinda
gecen karakterlerdir; ikisi de Troya Savasi’'nin hem taniklari hem aktorleridir.
Ozer, bu figiirleri at imgesiyle bitiinlestirerek atin tasiyicilik, direnis ve

sureklilik anlamlarini yeniden yorumlamaktadir. At, burada hem bu kahramanlari
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tastyan bir figlirdiir, hem de savasin ve gociin tanigidir. izleyici karsisinda duran
bu iki eser, ilk bakista birbirinden farkli bigimlerde yapilandiriimis olsa da
aralarinda kavramsal bir yakinlik hissedilir. YlUzeydeki dogal doku ve sir
kullanilmamasi, figirlerin ham ve dirist bir anlatimla izleyiciye sunulmasini

saglar.

“Aias” figliriine bakan izleyici, onun genis durusu ve yere yakinlik duygusuyla bir
direng ve gl ifadesi hissederken; “Odisseus” formundaki incelik ve yukari
yonelim, bir i¢sel yolculugu ve derinligi ¢agristirir. Eserlerin boyutlarindaki fark da
izleyicinin algisini ydnlendirmektedir. “Aias” ile kurulan iliski daha fiziksel ve
saglamken, “Odisseus” ile kurulan bag daha dislinsel ve mesafelidir. Bu karsithk,
mitolojik kahramanlarin karakter vyapisiyla oldugu kadar, atin sembolik
anlamlarinin gesitliligiyle de ortlisiir. Ayrica eser isimlerinin Bati mitolojisine ait
olmasi, Turk seramik sanatinda kdltirler arasi bir gegisi, diyalogu ve yeniden
yorumu temsil etmektedir. At, burada hem Dogulu hem Batili bir araci figlirdlr
hem tanidik hem de yabancidir. Bu da izleyicide hem estetik hem de kavramsal

dizeyde bir “tanima ve yabancilagsma” hissi yaratmaktadir.

Gorsel 10: Sadettin Ayglin, “Mlteci Troyalilar”, Stoneware, Elle Sekillendirme, 1200 °C,
Altin Yaldiz 780 °C, 2018 (Sadettin Aygiin kisisel fotograf arsivi).
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Sadettin Aygiin Gorsel 10’da yer alan eserini siyah stoneware kullanarak, esere
yogun dokulu ve mat yizeyli bir temel kazandirmistir. Figlirlerin bas kisminda
kullanilan seffaf sir Gizerine 780°C’de uygulanmis altin yaldiz hem yiizeyin gorsel
etkisini artirmakta hem de form ile anlam arasinda bir gerilim yaratmaktadir.
Seffaf sir kullanimi, mat ve parlak ylizeyler arasinda kontrast olusturarak dramatik
etkiyi desteklemektedir. Her biri basi yukarida, birbirine benzer dlgilerde ylizeye
yerlestirilmis at figlrleri, tekrarli ve ¢ogaltilmis yapi ile dikkat ¢ekmektedir. Bu
ritmik tekrar, izleyicide kalabalik, diizenlenmis ama bireyselligini kaybetmis
figurlerin  yarattigi bir topluluk hissi olusturmaktadir. Dairesel gdvdeler,
hareketsizlik ve bekleyis duygusunu gagristirirken; baslarin sabit bakislari, bir yén

ya da umut arayisini imlemektedir.

izleyiciyi merkeze alarak eseri yorumladigimizda, yiizeydeki metalik parilti ile mat
dokunun yarattigi gorsel ilk dikkati ¢eken unsurdur. Figlrlerin neredeyse ayni
formlara sahip olmasi ve duruslarindaki tekinsizlik, izleyicide bir sorgulama hali
yaratmaktadir. Bu figlrlerin neden birbirine bu denli benzedigi, nereye baktiklar
ve neyi bekledikleri sorulari izleyicinin zihninde belirmektedir. Bu noktada eser,
izleyiciyi estetikten etik sorgulamaya gegirmektedir. "Milteci" ifadesiyle birlesen
bu anonim figilrler, glnimizdeki goé¢menlik krizleri, yerinden edilme ve
kimliksizlestirme pratiklerine dair gig¢li bir metafor olarak okunmaktadir.
Eserdeki c¢ogul at baslari hem kolektif bir aciyi hem de bireyselligin
silinmigligini simgelemektedir. Ylzeydeki vyaldiz, izleyicide kisa sireli bir
blyllenme vyaratirken, altindaki siyah seramik biinye bu aldatici giizelligin

ardindaki travmayi sezdirmektedir.

Sanatginin bu ¢alismayi Gretim strecine iliskin agiklamalari, eserin hem kavramsal
baglamini hem de estetik ¢dzlimlemesini derinlestirmektedir. Aygin, bu eseri
2018 yilinda Kaltir ve Turizm Bakanhg tarafindan “Troya Yili” ilan edilmesi

vesilesiyle Canakkale’de Kale Grubu sponsorlugunda diizenlenen Renkler Seramik
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Grubu Troya sergisi igin Gretmistir. Sanatgl bu baglamda eserin ¢ikis noktasini su

sozlerle ifade etmektedir:

“Her birimizi bir sekilde etkileyen miiltecileri konu olarak segtim.
Havuzlarda ¢ocuklarin oynamasi igin kullanilan sisme simitler ve
Troya simgesi olan at, bu heykel i¢in bana ilham verdi. Miiltecilerin
haberlerini her giin okuduk, televizyonlardan izledik. Akdeniz'in,
Ege’nin sularini araba lastigi (samyel) ile gegmeye calisanlar...
Onlari heykelimde gézii pek savasgilar olarak tasvir etmek istedim.
Baslarinda piril piril savas migferleri olan gliglii atlar gibi, canini hig
yerine koyan gozli pek savascilar. Ancak havuzlarda, her an
gbzetimle kontrol dahilinde glivenli olabilecek havuz oyuncaklari,
benim heykelimde kiigliclik ciisseleriyle (8—9 cm.) vakur duruslari
ve simsiyah bedenleri ile kiigik bir ordu gibiler... Bu zayif ve naif
ordu bir yandan caninin derdinde, bir yandan Troya'yi yerle bir

etmeye namzet...” (S. Aygin, kisisel iletisim, 8 Mayis 2025).

Sanatginin bu anlatimi, eserin sadece estetik bir ifade degil, ayni zamanda
tarihsel, kdltiirel ve insani bir meseleye odaklanan kavramsal bir durus igerdigini
gbstermektedir. Figlrlerdeki “sisme simit” benzeri formlar ve savasgl duruslari
hem ¢ocuk oyunlarinin masumiyetini hem de hayatta kalma miicadelesi veren
insanlarin trajedisini bir arada sunarak izleyicide gliclii bir duygu yogunlugu

yaratmaktadir.
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Gorsel 11: Aziz Baha Orken, “Hayvan Terli-lll”, Stoneware, Elle Sekillendirme, Astar
Dekor, 12x22x35 cm, 1225 °C, 2023 (Aziz Baha Orken Kisisel Fotograf Arsivi).

Aziz Baha Orken, cagdas seramik sanatcisi ve ayni zamanda seramik alaninda
egitim veren bir akademisyendir. Orken, eserlerinde bicimsel agidan insan ve
hayvan figiirlerine ve her iki tirln hibrit bilesimlerine agirlik vermekle birlikte at
imgesini de kullanmaktadir. Popliler kiltiirimgelerinden de beslenen sanatgi siirii
psikolojisi ve toplum igindeki gesitli yonetim sistemlerine mizahi géndermeler
yapmaktadir. Aziz Baha Orken’in, at imgesi kullanimi bicimsel ve kavramsal
ozellikler igermektedir. Sanatgi, anatomik agidan at hayvaninin kas, iskelet ve
hareket yapisini anlatimci ve gergekgi irdelerken, viicut bitiinligiini bozmadan
ya da bozarak hibrit bigimler olusturmaktadir. Bigimlerin yizeysel ozelikleri
incelendiginde renk ve doku etmenleri 6ne ¢ikmaktadir; sanatgi ¢amur olarak
kendi hazirladigi porselen bazl stoneware kullanmakla birlikte bigimin yiizeyinde
atin anatomik yapisini ve hareketini hissettiren dokular yakalamakta ve bu
dokulari 6ne gikartmak amaciyla yiizeyleri renksiz ham halde birakmakta ya da
astar gibi dokuyu besleyen malzemeler kullanmaktadir.

Aziz Baha Orken’in at imgesi kullanimi kavramsal acidan irdelendiginde sanatginin
kendisinin de belirttigi Gzere eserlerinde yansittig at bir kisraktir yani disi at.

Kisrak, Turk klturiinde gig, besleyicilik ve disilik gibi 6zelliklere sahiptir. Kisraklar
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glcli ve hizh atlar olmakla birlikte kisrak sutlinden Tiirk beslenme kiiltirinde
dikkat ceken kimiz icecegi yapilmaktadir. Bu etkin 6zelliklere sahip kisraklarin cins
olarak disi olmalari, anne, yuva, koruma, dogurganlik, besleme, biyitme, bolluk
ve bereket gibi alt anlamlara sahip olabilir. Orken’in eserlerinde yansittig at
imgesi duraganliktan uzak her daim hareket halinde yani kisrak gibi gld,
hareketli ve etkin bir attir.

Gorsel 11’de Aziz Baha Orken’in “Hayvan Terli-llI” adli eseri yer almaktadir. Eser,
sayica bir kisraktan olugsmaktadir. Malzeme olarak stoneware ¢amur ve astar
kullanilmistir. Elle sekillendirmeyle (i¢c boyutlu olusturan eser 1225 °C derecede
pisirilmis olup, duvarda sergilenmektedir. Ug¢ boyutlu kisragin duvarda
sergilenmesi alici da gerilim yaratirken eser cazibesini artirmaktadir. Kisrak kosar
durumdadir fakat duvara yerlestirilmesi ve viicut dengesinin manipile edilmesi
alicida yer gekimi hissiyatini bozarken, eseri zamandan ve mekandan ¢ikararak
metafizigin ve sembolizmin kapisini aralamaktadir. Eser ylizeyinde yogun halde
amorf doku hissedilmekle birlikte mavi renkte astar kullanimi gorilmektedir.
Mavi astar, maddenin sivi haline c¢agristiracak sekilde kisragin vicuduna
yayilirken sanatginin eser kiinyesinde teshir ettigi eser ismi “Hayvan Terli-Ill”
ifadesiyle eslesmektedir. Gigll, dogurgan, besleyici ve yoldas kisrak tim

vicudunu islatacak adrenalin diizeyinde dort nala zamanin 6tesine kosmaktadir.
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Gorsel 12: Bahadir Cem Erdem, Stoneware, Elle Sekillendirme, Kiil Siri, Odunlu Pigirim,
1380 9C, (Bahadir Cem Erdem Kisisel Fotograf Arsivi).

Seramik eserlerinde at imgesini bicimsel ve kavramsal olarak kullanan seramik
sanatgilarindan biri de Bahadir Cem Erdem’dir. Sanatgl, toplum belleginde var
olan at algisini bigcimsel olarak donlstirmis olup, obezite diizeyinde tombul ve
dortnala kosan at anlatimlari gergeklestirmektedir. Erdem, at seramiklerini “At;
doganin en muhtesem canlilarindan biridir. Tarih boyunca savaslarda, gog
yolculuklarinda ve giinliik islerde her daim insanlarin yaninda olmus, insanin en
yakin dostu olarak karsimiza c¢ikmistir. Benim yaptigim at figlrleri zaman
icerisinde unutulan bu dostlugu anlatmaktadir. Figlirlerim normal bir at
formundan daha sisman bir o kadarda hareketli figlrlerdir. Higbir atin izerinde
insana ait bir nesne ya da obje bulunmamaktadir. Bunun sebebi unutulan
dostlugu simgelemesidir. Kilin bana verdigi 6zgiirligli sonuna kadar kullanarak
eserlerimde plastikligi, kil sirlari kullanmaktayim.” seklinde agiklamaktadir.

Gorsel 12’de Bahadir Cem Erdem’e ait seramik at figlirli yer almaktadir. Tek bir at
figiriinden olusan eser stoneware ¢gamurdan ¢ boyutlu sekillendirilmis olup, kil
siri uygulanarak odunlu firinda 1380 °C derecede pisirilmistir. Bicimsel acidan
bilinen at algisindan oldukga uzak tombul, ugarcasina ayaklari havada, ayaklarin

ve yelenin ifadesinden hareket halinde oldugu algisini veren bir anlatim
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gbzlemlenmekte olup, alicida hazir bulunan at bilgisini dontstiirmektedir. Ylizey
ozellikleri, renk bakimindan kil sirlarinin sagladigi damarl, koyu tonlarinda
lekesel ve gizgisel etkilere sahip olmakla birlikte renklendirme sayesinde elde

edilen agik-koyu ve gizgisel etki atin giiglli ve hareketli dogasini pekistirmektedir.

Gorsel 13: Muzaffer Filiz, “Selguklu Yukseliyor”, Cini Camuru, Kalipla Sekillendirme, Siralti
Firga Dekor, 30x12 cm, 1040 °C, 2023 (Muzaffer Filiz Kisisel Fotograf Arsivi).

Muzaffer Filiz, ¢ini alaninda Uretim yapan ve at imgesini siklikla kullanan bir
sanatgidir. Selguklu toplum yapisinda var olan at ve at imgesinin glgli etkisi, tim
alanlarda oldugu gibi Selguklu seramik sanatini da etkilemistir. Birgok Selguklu
seramik ve ¢ini eserinde at imgesine yer verilmistir. Muzaffer Filiz, orijinal
Selguklu seramik ve ¢ini eserlerin yizey stslemelerinde kullanilan stilize insan,
hayvan ve  bitki imgelerini  yorumlayarak glincel diizenlemeler
gergeklestirmektedir. Sanatgl, Uretim siirecinde ¢ini sanatina 6zgii malzeme ve
teknikler kullanmakla birlikte firga dekor yoéntemiyle ¢ini formlarin yiizeyini
dekorlamaktadir. Uretim anlayisinda, dzellikle 11. ve 12. yiizyila tarihlenen minai
teknigiyle yapilmis Selguklu seramiklerinden etkilendigini belirtmis; bu tarihi
formlarin kompozisyon, stilizasyon ve yiizey anlayisinin ¢agdas lretimlerine yon

verdigini ifade etmistir (M. Filiz, kisisel iletisim, 25 Nisan 2025).

Sosyolojik Diisiin, Yil: 10, Cilt: 10, Sayi: 1, Haziran 2025



Tiirk Seramik Sanatinda At imgesi

Muzaffer Filiz’e ait Gorsel 13’te yer alan ¢ini kase, stilize figlirlerin sembolik ve
dekoratif islevini bir arada tasiyan bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Siralti firga
dekor teknigiyle bezenmis bu eserde, i¢ ve dis ylizeylerde toplamda 14 insan, 4 at
figlirt ve gesitli bitkisel motif yer almaktadir. Figirler, Ggli siralanmis dokuz ayri
panelde kompoze edilmistir. Orta sirada konumlanan atli figlrlerin yoni sola
donik olup binicilerin aliciya donik bakiglari, figtirlerle izleyici arasinda dogrudan
bir temas kurmaktadir. iki binicinin sag elinin havada betimlenmis olmasi,
hareketin ve selamlagsmanin simgesel bir gostergesi olarak okunabilir. At
figtrlerinin kuyruklarinin bagh olmasi ve kosum takimlarinda kullanilan altin rengi
detaylar, Selguklu dénemine 06zgli sembolik anlatim ve estetik kodlari
cagristirmaktadir. Siyah, kahverengi ve mavi gibi yogun pigmentlerle
renklendirilen atlar, geleneksel ¢ini sanatinin renk anlayisini yansitirken; figtiratif
anlatim dili, Selguklu minyatirlerindeki karakteristik Ozellikleri glincel bir

yaklasimla yeniden yorumlamaktadir.

Tirk sanatinda tarih boyunca 6nemli bir yer tutan at figlir(i, cagdas seramik
eserlerinde de kendine 6zgl bir ifade bulmaktadir. Geleneksel Tirk sanatinda
glclin, 6zgurlGgin ve prestijin semboli olarak gorilen at, ¢cagdas Tirk seramik
sanatglilari tarafindan farkli teknikler, formlar ve yaklasimlarla yorumlanmaktadir.
Bu eserlerde hem tarihsel baglamdan gelen anlatilar hem de modern estetik
anlayislar bir arada gorilmektedir. Canakkale seramiklerinin 6zgiin at bash
testilerinden, Selguklu dénemi mina’i seramiklerindeki dinamik at figlirlerine
kadar uzanan bu gicli ikonografi, cagdas seramik sanatgilarina yaratici bir ilham

kaynagi olmaya devam etmektedir.

3. TARTISMA ve SONUC

Tirk kiltirinde at imgesi, tarihsel sireg icerisinde hem glindelik yasamin bir

pargasi olmus hem de zengin sembolik anlamlar yiklenerek sanatin farkli
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dallarinda kendine yer bulmustur. Bu ¢alismada, atin Tirk kdltlrindeki bu ¢ok
yonli rolli ve seramik sanatindaki yansimalari incelenmistir. Selguklu, Osmanl ve
¢agdas donem seramiklerinde at figlrtinin farkli bicimlerde ele alindigi
gorulmagtir. Selguklu seramiklerinde at, glicli, hareketliligi ve savasgi kimligiyle
one gikarken, Osmanl seramiklerinde daha ¢ok li¢ boyutlu formlarda islevselligin
yani sira  geleneksel zanaat estetigini tasiyan dekoratif Ogelerle
bicimlendirilmistir. Cagdas seramik sanatinda ise sanatgilar, at imgesini bireysel
ve kavramsal yorumlarla yeniden ele alarak, farkli teknikler ve malzemelerle

Ozgin eserler ortaya koymuslardir.

Bu inceleme gdstermistir ki, at figliri Tiirk seramik sanatinda yalnizca estetik bir
unsur degil; ayni zamanda kdltlrel hafiza, kimlik, tarihsel streklilik ve toplumsal
degerleriifade eden glicli bir simgedir. Seramik sanatgilari, at imgesini kullanarak
hem gegmisle bag kurmakta hem de ¢agdas sanatin diliyle bu imgeleri yeniden
yorumlayarak kiltirel mirasa katki sunmaktadir. Bu katki sanat ve toplum
arasindaki varolussal bagdir. Sanat sosyal bir yapidir ve toplumun tiim yonlerini
yansitmakta ve ayni zamanda beslemektedir. Bu durum varolussal ve karsiliklidir.
Toplumun bir pargasi olan sanatgl, sanatini icra ederken refleksif bir sekilde
toplumu yansitirken elindeki verileri sanatsal slizgecinden gegcirerek tekrar
topluma sunmaktadir ve bdylece bilgi degisir, donisir, yeni bilgi agiga cikar ve
dongl devam eder. Turk toplumsal kodlarinda efektif glice sahip at bilgisi asirlar
boyunca sanatgl Uretimlerine ana ya da yardimci eleman olarak girmis olup hem

sahip oldugu 6zellikleri hem de yeni edindigi verileri yansitmaktadir.

Sonug olarak, Tiirk seramik sanatinda at imgesinin kullanimi, sanat ile kiltir
arasindaki ¢ok katmanli iligkiyi goriintr kilmakta ve bu iliskinin sanat araciligiyla
nasil yeniden Uretildigine dair glcli 6rnekler sunmaktadir. At figiirli, gegmisten
gliinimize uzanan anlatim giicliyle, Turk sanatinin hem tarihsel hem de ¢agdas

yonlerine ayna tutmaktadir.
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Cikar Catismasi Bildirimi:

Yazarlar arasinda bu makalenin arastiriimasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasina
iliskin herhangi bir potansiyel ¢ikar ¢atismasi olmamistir.

Destek/Finansman Bilgileri:

Yazarlar, bu makalenin arastirilmasi, yazarligi ve / veya yayinlanmasi igin herhangi
bir finansal almamistir.

Etik Kurul Karari:

Bu arastirma igin etik kurul kararina ihtiyag olmamistir.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Throughout history, the horse has played a central role in Turkish culture as both
a practical companion and a symbolic figure. The nomadic lifestyle of the Turks
fostered deep connections between nature, animals, and humans, forming the
foundation of their economic, social, and cultural systems. Within these
relationships, the horse stands out not only for its everyday functions in
transportation, warfare, and agriculture, but also for its presence in mythology,
ritual, and artistic production. Considered a bearer of strength, nobility, and
movement, the horse figure has acquired a multidimensional presence in visual
culture. This study examines the symbolic and aesthetic representations of the
horse figure in Turkish ceramic art from the Seljuk period to the present. The
research investigates how the horse image has been interpreted and
transformed within historical, stylistic, and cultural contexts, aiming to reveal
how artists have utilized this figure across layers of meaning ranging from
collective identity to personal expression. The study is limited chronologically by
historical data on Turkish art and geographically by the cultural and artistic traces
of the horse image across the regions where Turks have lived—Central Asia,
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Anatolia, and Europe. The analysis of the horse image in Turkish ceramic art has
been confined to the period beginning with the Seljuk civilization, due to the
Turkification of Anatolia following the Battle of Manzikert in 1071.

Method

This research adopts a qualitative methodology based on visual and contextual
analysis of selected artworks. Ceramic examples from the Seljuk, Ottoman, and
modern periods are examined through a historical and comparative perspective,
revealing the continuities and transformations in the aesthetic, technical, and
conceptual uses of the horse figure over time. Primary sources include visuals
from museum collections, artists’ portfolios, and documentation of original
works, while secondary sources consist of academic publications, journal articles,
and historical references. Contemporary artists' works are analyzed in terms of
technical structure, formal characteristics, and thematic content. Artists were
selected using purposive sampling to ensure that they effectively reflect the
theme. The inclusion criteria focused on artists who employed the horse figure
as a cultural element and demonstrated originality in their use of materials,
techniques, and conceptual frameworks, establishing eclectic connections and
contributing meaningfully to the field of contemporary ceramics.

Findings (Results)

The study reveals that, despite formal and conceptual transformations
throughout history, the horse figure has maintained a strong symbolic presence
in Turkish ceramic art. During the Seljuk period, horses were depicted
dynamically in hunting and battle scenes and were stylized as part of the “Alp”
(hero) typology. Rather than anatomical accuracy, symbolic meaning was
prioritized. Especially in ceramics produced using the minai technique, the use of
polychrome glazes and multiple firings enhanced the visual impact of the figures.
The horse served as a primary symbol of power, heroism, and nobility in this era.
In the Ottoman period, particularly in iznik and Kiitahya tiles, the horse figure
became more ornamental and abstract. While still visible in miniature painting,
its role in tile art became more decorative, reflecting the period’s emphasis on
stylization and visual harmony.

Canakkale ceramics, bridging the late Ottoman period and the early Republic,
provide significant examples of the horse figure being employed both
functionally and symbolically. Animal-shaped vessels—especially horse-headed
pitchers—reference the ancient Anatolian tradition of rhytons from Hittite and
Urartian cultures while serving decorative and narrative purposes.
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In contemporary Turkish ceramic art, the horse figure is reinterpreted by artists
using diverse techniques, materials, and conceptual approaches. The horse is no
longer merely a formal element, but a bearer of cultural, historical, and personal
narratives. Some artists construct mythological and emotional narratives by
assembling wheel-thrown forms, creating a sense of romantic dynamism and
inner depth. Others adopt a figurative sculptural approach, shaping the horse
through themes of identity, memory, and movement—transforming the figure
into a representation of both individual and collective memory. Certain artists
integrate classical mythological references with contemporary form aesthetics,
turning the horse into a cross-cultural symbol, while others address themes such
as war, migration, and trauma, positioning the horse as both witness and vessel
of these narratives. These diverse approaches highlight the horse figure not
merely as a visual motif but as a powerful expressive tool that responds to the
aesthetic, social, and conceptual concerns of its time. Despite stylistic variety, the
historical continuity and reinterpretability of the figure reinforce its permanence
in artistic practice and enrich its layers of meaning.

Conclusion and Discussion

The findings of the study demonstrate that the horse figure in Turkish ceramic
art functions not only as a decorative motif but also as a potent symbol that
carries collective memory, constructs narrative, and reflects cultural values. From
its mythological roots in nomadic culture to its contemporary reinterpretations,
the figure is reproduced by artists through themes such as identity, history,
power, and transformation. The formal and conceptual shifts experienced by the
horse figure over time reveal the reciprocal relationship between art and culture.
By interpreting the figure through both traditional and contemporary aesthetic
perspectives, artists contribute to a rich field of expression within Turkish ceramic
art. In this context, the analysis presented by this study offers a meaningful
contribution to understanding the continuity and transformation of symbolic
imagery in the process of cultural production.
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