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. Abstract

Kaynak Gosterim / Citation: Siimeyra Yaman emerges as a noteworthy young voice in contemporary Turkish
poetry with her debut collection Parmak Hesab1 (Finger Counting). The central
Ustacik Giines, Habibe (2025). theme of her poetry revolves around the individual’s sense of entrapment,
“Boslukta Konusmak: Parmak helplessness, and loneliness in the face of rapid changes brought about by an

. . indifferent modern life, along with its accompanying individual and societal
Hesabr’nda MgdemISt Poetik problems. In her poems, Yamgan maintains a sfnsii/ivify shaped by her identity
Kirilmalar ve Oznenin Siirsel as a woman, a mother, and a questioning human being amid the chaos and
i L @ @ o9 transformations generated by the modern capitalist system, reflecting the in-
InSaSl ? Karabuk TurkOIoﬂ betweenness of tl%e modern ilildividual. In this cI:)ntext, th}; fragile self, frfgmented
Der gist, 6/11 , 075-092. narrative structures, and the meaning gaps constructed through symbolic language
allow for an interpretation of her work within the framework of contemporary
modernist poetics. This study will analyze Parmak Hesab1 as a current example
of modernist poetry shaped along the axes of individual-society—nature. It will
explore the existential confinement of the individual, their conflicted relationship
with social belonging, and their confrontation with traditional representations as
prominent themes in Yaman’s poetry.
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Girig

Teknolojik ve bilimsel gelismeler ile bireysel ve toplumsal hayata bir¢ok kolaylik ge-
tirdigi yadsinamaz olan modernizmin, zemin hazirladig1 ve dolayistyla sebep oldugu
ekonomik, siyasi, sosyolojik, kiiltiirel ve psikolojik birgok olumsuz gelisme hem
toplumsal hem de bireysel alanda ciddi sorunlar yaratmistir/yaratmaktadir. Ozellikle
idealize edilerek sunulan Bat1 kaynakli ekonomik, siyasi ve kiiltiirel modellerin da-
yattig1 cifte standartlarin (Yiicel, 2023: 77) ve ilerleyen teknolojik gelismelerin birey
iizerinde kurdugu tahakkiimiin dijital diinya ile ortaya ¢ikan yogun bilgi kirliligiyle
birleserek asir1 bireysellesmeyi tesvik etmesi, bireyin toplumsal baglarim zayiflata-
rak kalabaliklar i¢inde derin bir yalnizlik deneyimlemesine yol agmistir. Cetigli’nin
ifadesiyle:

[...] mahalli ve milli degerler, kiiresellesme ile evrensel degerlerin hiicumuna ug-
ramig; pragmatizm (faydacilik) biitiin degerlerin iistiinde tutulup diger degerlerin
olgiisii ve belirleyicisi haline getirilmis; madde ilahlastirilirken mana yok sayil-
mis, akil pragmatizmin araci yapilmistir. Bdylece insan yabancilasma, yalnizlas-
ma, tatminsizlik, giivensizlik, inangsizlik bunalimlari i¢inde ne oldugu ne olmasi
gerektigi sorulari arasinda bir kimlik krizine diismiistiir (Cetisli: 2009: 202).

Modernizmin akli ve bilimsel gelismeleri temel alarak pozitivist bir bakis agisiyla
geleneksel olana siipheci yaklagma ve sorgulama egilimi, bir siire sonra, kaginilmaz
olarak kendi sisteminin de sorgulanmasi sonucunu beraberinde getirmistir. Sonug
itibartyla Sanayi devrimi, iki diinya savasi, kentlesme, sekiilerlesme ve bireyin mut-
lak hakikat anlatilarindan uzaklagsmasi gibi gelismeler hem bireysel hem de kolektif
varolus bicimlerinde radikal kirilmalara yol agmistir (Bradbury & McFarlane, 1976,
s. 25-27). Bu sebeple edebi eserlerde ve ozellikle, bireyin kendisiyle ve diinyayla
kurdugu dilsel ve simgesel iliskinin en yogun bi¢gimde ifadesini buldugu alanlardan
biri olan siir metinlerinde, bu sorgulama temaytiliiniin hem toplumsal hem de birey-
sel 6lgekte izdlisiimiinii gérmek sasirtict olmamuistir.

Ornegin modernist siir, yalnizca bigimsel bir yenilenmeyi degil, ayn1 zamanda an-
lamin, kimligin ve aidiyetin sorgulanmasini da beraberinde getirmistir (Levenson,
2011, s. 4-5). Modernist poetika, geleneksel siirin biitlinliik, ahenk ve temsil ilkele-
rine karsi, kopukluk, belirsizlik ve ¢ok anlamlilik ekseninde bir kars1 durus gelistirir
(Anwar, 2015, s. 2). Bu baglamda modernist siirde anlamin agik¢a sunulmasi yerine
kapalilik; imgenin yalinlig1 yerine ¢ok katmanli semboller, 6znenin tutarlilig yerine
parcalanmis bir benlik yapis1 6n plandadir (Somani, 2023, s. 355-356). Ozellikle
siirlerinde ickin varolussal diializmi aklin sinirlarint asan bir imgelem kullanimiyla
okuyucuya aktaran ve zengin bir imgelem giiclinli siirin temel yaraticilik noktasi
olarak tasvir eden (Giingor, 2018, s.115) Fransiz sair Baudelaire’un kurucusu oldugu
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sembolizm, modern siirin literal dilden metaforik dile gecisine olanak saglamustir.
Oyle ki Michael H. Whiteworth, dilin dogrudan ve metaforik olmayan kullanimimin
daha c¢ok bilimsel alanlara 6zgii oldugunu; buna karsilik simgesel, paradoksal ve
dolayl1 anlatim bi¢imlerinin 6zellikle modernist siirle birlikte belirginlestigini ifade
etmektedir (Kaciroglu, 2018, s.18). Modernist siir bu yoniiyle hem bir anlam ara-
yisinin hem de anlamin nihai olarak ulagilamaz oldugunun sezgisel kabuliiniin siir-
sel tezahtiriidiir. Siirin kendi i¢ine kapanmasi, sessizlige, bosluga ve eksiklik fikrine
acilmasi da bu doniisiimiin dogal sonucudur.

Tiirk siirinin ise Cumhuriyet donemiyle birlikte bireyin kendi benligiyle hesaplasma
alanina doniismeye basladig1 goriiliir. Garip Akim, siiri glindelik dile yaklastirarak
geleneksel kaliplar1 yikmay: hedeflerken bu yikimi radikallestiren hareket ikinci
Yeni olur. Bu siirlerde anlam, dolaysiz bir dille degil, ¢ogu zaman gecikmeyle hat-
ta sessizlikle kurulur. Tiirk siirinde de Ahmet Hasim’in empresyonist doga algisi
(Yivli, 2002; 34). Asaf Halet Celebi’nin mistik bireyselligi (Akinci, 2019: 300);
Ikinci Yeni hareketinin onciileri olan Ece Ayhan, Edip Cansever ve Cemal Siire-
ya’nin soyutlama diizeyi yiiksek, anlamu siirekli erteleyen siirleri (Aksan, 1998: 45-
67; Erdogan, 2016: 1460—1470) modernist poetikanin Tiirkiye’deki uzantilar1 olarak
degerlendirilebilir. Bu sairlerin metinlerinde birey hem tarihsel hem de psikolojik
anlamda parcalanmis bir varlik olarak goriiniir; sdzciikler ise anlamdan ¢ok sezgiye,
anlatimdan ¢ok ¢agrisima hizmet eder.

1980 sonrast ise Tiirk siiri icin hem bi¢imsel deneylerin hem de kimlik, cinsiyet,
hafiza ve mekan gibi temalarin daha belirginlestigi bir doneme karsilik gelir. Moder-
nist siirin bu ikinci evresi, yalnizca bireyin degil, kadin sairlerin edebi alana dahil
olarak kendi bedensel ve dilsel alanlarin1 kurduklar1 bir zemini de miimkiin kilar
(Sivri 2019: 32). Ornegin Lale Miildiir, Birhan Keskin gibi sairler; dilin parcalanabi-
lirligini, kimligin insasin1 ve duygulanim politikalarini siirin merkezine tasir (Tung,
2021: 279). Ahmet Oktay ise konuyla ilgili “1980 sonrasi kadin sairlerin genellikle
imgeci siire yakin durduklari, bireysel/kisisel deneyimlere oncelik tanidiklari, bu
ozellikleri dolayisiyla kimi zaman itirafe1 bir siir kurduklart sdylenebilir” tespitini
yapar (Oktay, 2004: 87).

Giliniimiiz Tiirk sairleri arasinda ii¢ siir kitabiyla dikkat ¢ekmeyi basaran Siimeyra
Yaman’in bu gelenegin temsilcilerinden biri oldugu sdylenebilir. Ozellikle Parmak
Hesabi adli tigiincii kitabinda yer alan siirlerini, modernist siir poetikasinin sembolik
ve kavramsal imkanlariyla yorumlamanin miimkiin oldugu disiiniilmektedir. Cilinkii
Yaman siirindeki sembolik anlam katmani kazildikga, benligin i¢sel ¢oziiliisi ile
toplumsal beklentiler arasindaki catigsmali bir hattin oldugu goriiliir. Siirsel bir an-
latimla goriiniir kilinan bu hattin tizerinde modernist siirin estetik ilkeleriyle sunul-
mus bir anlam evreninin yaratildigi hissedilir. Bu anlam evreni ise bireyin zihinsel
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kirilmalari, toplumsal bellegin baskilayici dili ve kadinlik deneyiminin travmatik
tortular ile sekillenir. Bu baglamda Yaman’1n siirinde birey, doga ve toplum ti¢geni
yalnizca tematik bir ¢erceve sunmakla kalmaz; ayni zamanda poetik bir hesaplagsma-
nin da zeminini olusturur. Bu ¢ok katmanli seyir igerisinde Siimeyra Yaman, moder-
nist siirin son halkalarindan biri olarak hem bireyin par¢alanmis diinyasini hem de
kadin deneyiminin kirilgan, sessiz ve bastirilmig boyutlarini estetik bir kurgu iginde
yeniden lretir. Parmak Hesab: bu baglamda bir edebi mirasin devami niteliginde
oldugu kadar ona ydneltilen sessiz ama derinlikli bir elestiridir.

Parmak Hesabi: Modernist Bir Poetikanin Sembolik Haritasi

Stimeyra Yaman’in 2019 yilinda Sule Yayinlari tarafindan yayimlanan siir kitabi
Parmak Hesabi, igerdigi 21 siirle hem bigimsel hem tematik diizlemde ¢agdas Tiirk
siirinde dikkate deger bir modernist poetika drnegi sunar. Kitapta toplanan siirleri-
nin, varolugsal kirilmalarla bigimlenen bir benligin siirsel izini stirdiigii hissedilir.
Siirlerdeki birey, ne klasik anlamda 6znelesmis, biitiinliik tasiyan bir figiirdiir ne de
romantik siirin yiikledigi askinlikla donatilmigtir. Aksine, Yaman’1n siirlerinde birey
dagilmis, sessizlige gdmiilmiis, zamansal ve mekansal olarak yerinden edilmistir.
Bu durum modernist birey tasavvuruyla paralellik gosterirken, siirlerde dili eksilten,
detaya girmeyen, gereksiz sozciik kullanmayan, aidiyetini yitirmis; boylece eksil-
tilmig bir birey algis1 yaratmaktadir. Boylece siirsel 6znenin, sabit kimlik siniflan-
dirmalarina sigmayan; ¢ogunlukla cinsiyet, irk, sinif, tarih ve hafizanin golgesinde
sekillenen ancak bu yapilari da siirekli sorgulayan, 6zerk ve 6znel bir sezgi alaninda
dolastig1 hissedilir. Ornegin kitabin son béliimiinde, 17. sirada yer alan Eksik Kalan
Parmak Hesabr isimli siirde kullanilan “parmaklarim dogustan eksik™ dizesi, yal-
nizca bedensel bir yoksunlugu degil, ayn1 zamanda ifadenin, temsilin ve iletisimin
eksiltili dogasimi simgeler mahiyettedir. Birey, burada hem fiziksel hem de sozel bir
eksiklik tizerinden tanimlanmaktadir. Bu siirsel yaklasim Julia Kristeva’nin abjekt/
tiksinti kavramiyla da yorumlanabilecek, benliginin sinirlarinda gezinen, kendini ve
diinyay dislayarak baska bir deyisle kendine ve diinyaya yabancilasarak var olmaya
caligsan ontolojik bir hali tasvir eder.

Genel anlamda siirlerde dil, temsil eden degil, gizleyen bir yapidadir. Anlamin agik-
ligindan ¢ok, ¢agrisimlarin cokluguna yaslanan siirsel yapi, bireyin zihinsel daginik-
liginin ve i¢sel karmasasinin yansitilmasinda ustalikla kullanilmistir. Siirler, dikkatli
bir okuyucu isteyen imgelem diinyas1 ve sembolik ¢agrisimlariyla kesfedilmeyi ve
acilmay1 bekleyen gizli bir hazine sandig1 gibidir. Bu sebeple sozciiklerin bir araya
gelisinin ¢ogu zaman dil bilgisel degil, duygulanimsal bir mantikla ilerledigi goriiliir.
Bu yoniiyle eserin, hem bigimsel olarak modernist siirin gelenekle hesaplagmasini
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siirdiirdiigii hem de tematik olarak modern bireyin “konusamama”, “anlatamama” ve
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“kuramama” durumlarini imledigi hissedilir.

Ote yandan ontolojik olarak kaybolmus, sikismis ve eksilmis bireyin siirle kurdugu
iligki, bir tiir terapdtik alan agilimi olarak da okunma imkani sunar. Siir dili bu nokta-
da bir anlatim bi¢giminden ¢ok, sessizligin dili, boslugun bi¢imi haline gelmis gibidir.
Yaman’in dizeleri 6zelinde bu yaklasimin—cagdas postmodern siirin kirtllgan 6zne
tasavvurunu da i¢inde barindirmakla birlikte—daha ¢ok modernist eksiklik esteti-
giyle harmanlandig1 diigiiniilmektedir.

Siirsel anlatinin ¢izgisel yapisini kirarak diisey eksende anlam kurmaya yonelen
Yaman, metinlerinde siirin 6zetlenemezligini hissettirmekte ve okurun kendi ¢agri-
sim evrenine gore anlami yeniden iiretebilmesini miimkiin kilmaktadir. Bu baglamda
“metnin ¢izgiselligi kirildig1 i¢in siir, dilin diisey ekseninde yer alir” (Eziler Kiran,
2005: 19).

Siirlerin konusu ve ana temalar itibariyla Parmak Hesabr’'nin 3 boliime ayrildigini
sOylemek miimkiindiir. Ara misralar eklenerek birbirinden ayrilan bu boliimler su
sekildedir:

1. “Kimdir/Ayaklar1 erise de/Vazgecer uykusundan” (Yaman, 2019, s.11) misralarty-
la ayrilan 4 siir, Hz. Muhammed’in hayatindan sairin duygu ve diisiince diinyasinda
iz birakan kesitlere dair siirlerdir. Kendine 6zgii tislubu ve zengin sembol kullanimi
ile yazilan bu siirlerde Hz. Muhammed’e peygamberligin gelisi, Medine’ye hicret,
Hz. Zeynep’in gerdanliginin kaybolus hikayesi, Sevr magarasinda Hz. Muham-
med’in yasadiklarina dair sairin hissettikleri aktarilmaktadir.

2. “Kimdir/Duvarlar yikilsa da/Catiy1 ayakta tutan” (2019, s. 25) misralariyla di-
ger bollimlerden ayrilan boliim 7 siirden olugsmaktadir. Bu bolimde modernizmin
sacayaklarindan olan gelismis teknolojinin olumsuz etkilerinden biri olarak
silahlanmanin artisinin ve tiiketime odakli modern kapitalist sistemin doymak
bilmez enerji arayisinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan savas ve aglik, tilkemizin act
tecriibeleri; Miisliimanlarin ilk kiblesi olarak bilinen Mescid-i Aksa’nin sahipsizli-
ginden duyulan {iziintii sairin giindemindedir.

3. “Kimdir/Go6lgesi durdugu halde/Kendi kaybolan” (Yaman, 2019, s.50) misralarty-
la ayrilan son boliim, modern insanin giindemini ele gegirmis olan sosyal medya ve
etkileri gibi degisen aliskanliklara, bireysel sorunlara, giinliik hayata, aileye, anneli-
ge, babaliga, evlatliga dair kaleme alinan 8 siirden olugmaktadir.

Stimeyra Yaman’in siir poetikasinda 6ne ¢ikan temel niteliklerden biri, yogun ve
katmanli bir sembolik anlatim diline dayanan imgesel iislubudur. Bu poetik tercih,
sairin metinlerine hem ¢ok yonlii anlam derinligi kazandirmakta hem de siirlerini
coziimlemeye acik fakat ylizeysel yorumlara kars1 direngli bir yapiya biiriindiirmek-
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tedir. Kitabin ismi her ne kadar ilk bakista edebiyat tarihimizin temel tartismalarin-
dan biri olan 6l¢li meselesini—ozellikle de Namik Kemal’in hece veznine iligkin
“parmak hesab1” tanimlamasini (Namik Kemal 1993, s. 31) ve Cenap Sahabettin’in
bu 6l¢iiye yonelik kiiciimseyici yaklasimini (Armagan, 2007, s. 74) —akla getirse de
Yaman’in siir evreninde bu baslik, 6l¢ii tartismalarindan ziyade daha derin ve kisisel
bir gdndergeler zincirine kap1 aralamaktadir. Nitekim kitabin ilk siiri olan Olmayan
Onsoz isimli siirde gegen: “Kalem elimi sasmis dikey ¢izgi bu kadar/Bana ancak ye-
tiyor/Parmaklarim ¢ok degil” (Yaman, 2019, s.9) ifadeleri, sairin ifade imkanlarin-
daki sinirlilik hissine ve yaratic siirece igkin olan yetersizlik duygusuna génderme
yapmaktadir. Bu baglamda, “parmak hesab1” ifadesi, 6l¢ii tartigsmalarina dolayli bir
gondermede bulunsa da asil olarak bireysel dayanma giicii, hesaplasma ve eksiklik
temalari etrafinda oriilen siirsel bir alegoriyi imlemektedir.

Yaman’in siirlerinde yalnizca parmak sembolii degil; doga unsurlarindan (su, yag-
mur, gokyiizi, giines, bulut, golge, tas, yaprak, ¢icek), insan anatomisine ait organ
adlarindan (parmak, omuz, gbz, damar, kan, avug, sirt, topuk) ve hayvan imgelerin-
den (kus, gilivercin, karinca, driimcek) olusan zengin bir semboller ag1 dikkat ¢eker.
Bu unsurlar, siirsel baglam igerisinde yalnizca estetik bir islev gérmekle kalmaz,
ayni zamanda sairin varlik, kimlik, diren¢ ve aidiyet gibi temel meseleleriyle kur-
dugu derin disiinsel iligkiye aracilik eder. S6z konusu sembollerin siirsel baglam
icindeki anlam alanlarini ve ¢agrisim boyutlarini daha sistematik bir bi¢imde ortaya
koymak adina, kitabin her boliimiinden segilecek temsili siirler tizerinden kapsamli
bir semantik analiz yapilmasi yerinde olacaktir. Bu tiir bir ¢éziimleme, Yaman’in po-
etikasindaki sembolik derinligi kavramak ve onun siirsel evrenini anlamlandirmak
acisindan 6nemli bir katki saglayacaktir.

Oncelikle kitabin Olmayan Onsoz bashikl ilk siirinin, her kitapta ¢ogunlukla bulu-
nan bir 6ns6z niyetiyle yazildig: goriiliir, ancak baglikta pesinen 6nso6ziin olmayisi-
nin vurgulanmasi yine geleneksel yapilari reddeden bir bakis agisini hissettirir. Siir
diizyazi ve serbest nazimin i¢ ige gegtigi melez bir form tasirken, son siir yine benzer
yapida “sonsdz” islevi gormekte ve geleneksel metinlerdeki “sonu¢” boliimiine teka-
biil etmektedir. Bu iki metin arasinda sembollerin tekrarina dayanan bir yankilanma
kurulmus; pozitif bilimlerden alinan terimlerle varolugsal sorgulamalar i¢ ice ge-
cirilmistir. “Kiitle”, “yer¢ekimi”, “ivme”, “dikey”, “yatay” gibi fiziksel kavramlar,
siirsel anlatinin tasiyici mecazlarina doniiserek, bireyin modern yasam karsisindaki
sikigmisligini ifade eden birer sembol olarak kullanilmistir.

Olmayan Onséz

Deniz hoslanmaz i¢ine kagirmaktan insanin ¢irkin gizini.

Yani aslinda giizel ve miibarek olan senin kitabindan gegmesiyse bir sdziin,
tartry1 ben kuramam.
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Kefe sende, agirlik bende olsa da.

Ben yataysa ¢ok yatay olan bir kalabaliktan ¢ikip
dikeyse ¢ok dikey olan bir yalnizliga nasil gécerim.
Iste benim insan zorlugum bu.

Siire boyle baslayamam

Sona almali bu sesi

Zaten bu siir degil

Dikey agirlik bende degil kiitle ve yercekimi
Carpiyor birbirine insan diizlem yatay degil
Bugiin sabrim yok degil

Denizi tagiran biziz

Olii ve diri farkli enlem yer ¢ekiyor kemikleri
Kalem elimi sagmis dikey ¢izgi bu kadar

Bana ancak yetiyor

Parmaklarim ¢ok degil (Yaman, 2019, s. 9).

Bu acilis siiri, siirin dogasina, insan olmanin varolussal yiikiine ve modern yasamda
bireyin yalnizligia ve caresizligine dair yogun gondermeler i¢ermektedir. “Agir-
lik bende” ifadesiyle baglayan bu gondermeler yatay yani siradan ve tekdiize ka-
labaliklar i¢inde dikey yani dik, onurlu bir durusun yarattigi yalnizliginin “insan
olma zorlugu” olarak tanimlanmasiyla devam eder. “Parmak” imgesi, daha ilk siirde
duyarli bir insanin ve sanat¢inin bireysel ifade yetersizligini simgelerken, ayni za-
manda kitabin bagligina da anlam kazandiran merkezi bir sembol olarak 6ne ¢ikar.
Diker ve yatay gibi siklikla kullanildigi goriilen diizlemsel metaforlar ayrica bireyin
siradanlikla i¢ i¢ce ge¢mis hayatindan siirsel 6zneye donlisme ¢abasini anlamlandirir.
Yatay metaforunun modern insanin rutine ve mecburiyetlere bogulmus siradan ha-
yatini; ayrica kadim degerlere sirtin1 donerek duyarsiz, eylemsiz ve tepkisiz kaligini
cagristirdig1 hissedilir.

Birinci Boliim:

Olciilii Naat

Insan uzunca secildi

Degerlendi bir yapraktan koparak

Yaprak eskiyen kalin bir mevsim sonu

Damarlari ve kaniyla ve etiyle bozulan yaprak
Geri doniip ince otursun eski dalina

Bir giiliimseme gibi akmis omzuna yetim saclarin
Senin sehrinde anlat nasil vurursa gége yildizlar
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Dala doniistirse nasil ¢irpinarak bir kug
Bir fil ¢cirpinarak nasil kizgin tasa

Bilmiyorum incinir mi gozlerin

Insanlar kayar kapilardan disar

Yiiziiniin perdesini ¢ekmis kadinlar kalinca
Sokak boyu ayaklar1 ayaklar1

Cokga ayaklar1

Catilardan kelimeler inzal

Magara Oniine gelenlere

Oniinde duranlara

Ve oniinden

Iste boyle birikiyor — sahih mi? — dagiliyor iste boyle
Filmin uzayan parmaklari1 var yokluyor zihnimi
Perdeyi a¢ 15181 ayarla goziimii dogrult

Yiizleri dokiilen ¢okca adam — 151k

Nefes nefese ¢cokga ev — perde

Gogerken omzunu tagiyan

Is181 kapat perdeyi dogrult sozlimii ayarla

Bilmiyorum ellerin nasil Arapca

Oksarken bir cocugun giderek biiyiiyen alnini
Devenin koyulagan ayak izleri

Yere ¢okmesi ne uzun merasim

Ne uzun ¢okmesi dizlerini kirarak

Kirarak inanmryorlar diye neredeyse kendini
Bagka yer var doniilecek sanarak

Yaprak

Olgiilebilen bir bicimdi (Yaman, 2019, s. 13—15)
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Bu siir, Hz. Muhammed’in hicretini bireysel bir duyarlikla ele alir. Yaprak sembo-
liyle ayrilik ve mevsimsel dongii iligkilendirilmis; kus imgesiyle ¢irpinan ruh hali
tasvir edilmistir. Kus sembolil yine edebiyat tarihi boyunca imgesel olarak ¢okca
kullanilmig bir semboldiir. Hayat, canlilik, 6zgiirliik, 61iim, ayrilik, hatirlama, arayis
gibi cok genis bir ¢agrisim yelpazesine sahiptir. “Kus s6zciigiine ickin olan tirkeklik
ve nereye konacagina iligkin miiphemiyet ¢agrisimlari, onun kontrol edilemez nite-
ligini arttirir [...] Oktay Rifat ilk asamada kus sdzciigliyle hatirlamaya gonderimde
bulunur ve kusun dala konmasi ile hatirlama edinimi arasinda kosutluk kurar” (Tung,
2020, s. 111). Tasavvufi anlamda Divan edebiyatinda &teler, bilinmeyeni kesif, ara-
yi1s igindeki insan i¢in kus semboliiniin kullanildig1 bilinmektedir. (Sinecen, 2017, s.
119). Yaman’i bu siirinin konusu baglaminda diistiniildiiglinde dala déniisen kus,
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vatanla bir olusun, vatandan istemeyerek/ ¢irpian bir kus gibi ayrilisin yarattigi
hiiznii cagristirmaktadir.

Peygamberin Medine’ye varisiyla olusan kalabalik, kargasa siirin devaminda “Insan-
lar kayar kapilardan disar1/Y{iziiniin perdesini ¢ekmis kadinlar kalinca/Sokak boyu
ayaklar1 ayaklar1 /Coke¢a ayaklar’” misralariyla anlatilmakta, “Bilmiyorum incinir
mi gozlerin” dizesi ile peygamberin duygular1 merak edilmekte ve anlasilmaya cali-
stlmaktadir: “Filmin uzayan parmaklar1 var yokluyor zihnimi/ Perdeyi a¢ 15181 ayarla
gozimi dogrult/ Yiizleri dokiilen ¢okga adam — 151k misralari ile baglayan boliimde
ise sairin, Peygamberin Medine’ye hicreti bir sinema perdesinden izliyormus hissi
verirken devamindaki “Is1g1 kapat perdeyi dogrult sdzlimii ayarla” ifadeleriyle odak-
lan, dikkatini topla ve hisset mesaj1 verir gibidir. “Filmin uzayan parmaklar1” dizesi,
tarihsel bir olayin giiniimiiziin sinematografik belleginde yer edisini ¢agristirirken
sembolik anlamda kitabin biitlinlinii temsil ettigi diisiiniilen parmak semboliiniin yi-
nelendigi goriiliir.

ikinci Boliim:

Bekleme Sancisi

Savasi soluyan cocuklara

Dagimik agzimda ii¢ bes kelime

Anlasildigimdan emin olmak i¢in mi — dogru

Ellerim yer degistirse diyorum durduracak kadar biiyiik degil

Her bir ugagi eziyor ¢ocuk parmagiyla — ¢ok ugak — ¢ok bomba — bos yiik
Kalem damliyor pat pat bir bulut daha diisse

Parmagiyla bir

Parmagiyla bir daha

Pes pese siralaninca climle kurulmuyor

Biz kap1yi siki kilitleyelim — kitlemeyin derdi annem olsa
Disarida kediler ka¢ kedi var tirmaliyor zihnimi

Ayrintt: ¢elik kap1 tokmagi asagida

El yordamiyla buluyoruz ceplerimizde ne ¢ok is

Bir karsilik ver — beni affet — bugiin karisik

Hah iste buradaydi anahtar burada giris kapis1 burada el-Fatiha
Aralanan kapidan haya et goziinii derdi annem olsa

Insan akliyla yaslaniyor bense gozlerim

Gozlerim bos yiik bu da ayrinti nasil olsa

Resim doniiyor bekleyin gorecegiz bunu da
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Boslukta Konusmak: Parmak Hesabi’nda Modernist...

“Bekleyin —ki biz de sizinle beraber”
Gozlerimizi ¢evirip siirlardan igeri

Her insan yalniz savasir cesedinden anla
Durduracak kadar biiyiik degil agzim
Pat {i¢ bes kelime

Pat ugak oliileri

Kap1 tokmagi pat pat pat

Hah iste tam da burada ¢ocuk
Yumusacik dokunuyor yanagina
Parmagiyla bir

Parmagiyla bir daha

Emin olmak i¢in mi

Rahminde bekler topragin (Yaman, 2019, s. 31-33)

Kitabmin ikinci boliimiinde yer alan bu siir, savasin yikiciligina dogrudan taniklik
eden ¢ocuklara ithaf edilmistir. Genel poetik iislubu kapali ve sembolik olan sairin,
siirin bashgi altina diistiigli “savasi soluyan ¢ocuklara” dizesiyle, yonelimini ve it-
hafini ilk defa agik ettigi goriiliir. Metin, bir annenin duyarliligiyla harmanlanmas
insani bir caresizligin izlerini tasir. Bu baglamda, sairin hem bir insan hem de bir
edebl 6zne olarak savas karsisindaki etkisizligini duyumsadig ve siiri bu eksiklik
hissinin bir araci olarak kullandigi goriiliir. Masumiyetin en yalin haliyle somutlag-
t1g1 ¢ocuklarin savasin yikici gergekligiyle karst karsiya kalmasi, sairin kalemiyle
verebildigi en derin tepkiyi bile yetersiz kilmaktadir. Nitekim; “Kalem damliyor pat
pat bir bulut daha diigse/ Parmagiyla bir/ Parmagiyla bir daha/ Pes pese siralaninca
climle kurulmuyor” misralarinda, siirsel dilin ifade giiciiniin kirildig1, kelimelerin
anlam iiretmekte yetersiz kaldigi bir an1 dile getirirken “kalem” imgesi, sairin edim-
sel varligina isaret ederek onun duygu diinyasindaki ¢oziilme ve caresizlik halini de
simgeler. Bu dizelerde ¢ocuk masumiyetine uzanan kirli ve kotiiciil savas eli karsi-
sinda soylenecek ¢ok fazla sey oldugunu ifade eden sairin, bu ¢okluk ve yogunluk
kargisinda yetersiz ve ¢aresiz kaligi hissedilir. Yazmanin asli araci olan parmak, bu-
rada anlam tiretmekte kifayetsiz kalan bir organa doniisiir.

Siirde yer alan “bulut” ve “gdkylizii” sembolleri, klasik siir geleneginden modern
siire uzanan ¢izgide, cogunlukla dogurganlik ve hayat kaynagi imgesiyle yiikliidiir.
Bulutun kar ve yagmur gibi hayat1 destekleyen unsurlarin tasiyicisi olmasi, bellegin
gecmisi muhafaza eden ve besleyen niteligiyle 6zdeslestirilmistir (Tung, 2020, s.
103). Nitekim Yaman’in baska siirlerinde de bulut, “topragin annesi” olarak nitelen-
mis; dogay1 besleyen, yasama kaynaklik eden bir figilir olarak konumlandirilmistir
(U¢ Kelime-Rabbim Bizi Bagisla, s. 21). Ancak sdz konusu siirde bulut sembolii,
geleneksel anlam diinyasinin disina ¢ikarak savas ugaklarindan birakilan bombalarin
neden oldugu toz ve dumani ¢agristirir bigimde yeniden islevsellestirilmis gibidir.
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Bu doniistimiin, hayatla 6zdeslestirilen bir imgenin 6liim ve yikimla yan yana geti-
rilmesiyle olusan gii¢lii bir tezat {izerinden kurulmus olmasi dikkat ¢ekicidir.

Metin, savasin yalnizca fiziksel bir yikim degil, ayn1 zamanda modernitenin kapi-
talist ve endiistriyalist yapi taglari {izerine insa edilmis bir siddet makinesi oldugu-
na dair elestirel bir bakis acisini da igerir. Enerji kaynaklarina erisim ve ekonomik
tahakkiim motivasyonlartyla yiiriitiilen savaslar, teknolojik gelismeler sayesinde
gecmis donemlere kiyasla daha genis 6l¢ekli yikimlara ve sivillerin, 6zellikle de
cocuklarm Kkitlesel olarak hedef alinmasina neden olmaktadir. Medya araciligiyla
bu yikima taniklik etmek zorunda kalan ¢agdas bireyin, sahitlige indirgenmis pasif
varligi, siirin merkezinde yer alan etik ve varolussal bir problematik haline gelir.
Sairin bu trajik izleyiciligi, siirin ilerleyen misralarinda agik¢a goriiniir: “Ellerim yer
degistirse diyorum durduracak kadar biiyilik degil”, “Durduracak kadar biiyiik degil
agzim” ,“Insan akliyla yaslaniyor bense gozlerim”, “Gozlerim bos yiik bu da ayrint1
nasil olsa” dizilerinde yer alan “el” ve “ag1z” imgeleri, yalnizca fiziksel yetersizlik-
lere degil, ayn1 zamanda ahlaki ve manevi sorumluluk hissine de isaret eder. Ozellik-
le Islami literatiirde gecen “kim bir kétiiliik goriirse onu eliyle degistirsin...” hadis-i
serifi (Miislim b. Haccac. 2020, s.151) baglaminda okundugunda, sairin kendisini
bu hiyerarsinin en alt basamaginda, yalnizca kalbiyle bugz etme durumunda hisset-
tigi goriiliir. Bu durum, sadece bireysel bir acziyet degil, ayn1 zamanda inang, etik
sorumluluk ve siirin smirlar {izerine de derin bir sorgulamay1 beraberinde getirir.
Sairin taniklik ettigi kotiiliige karst “dil” ve “el” yoluyla miidahalede bulunamamasi,
onu yalnizca kalben karsi durabilen bir figlire doniistiiriir; bu ise siirin ruhunu derin
bir hiizne ve metafizik bir sorguya tasir.

Uglincii Béliim:

Yorgun Mukallit

Begen

Ciinkii tutuyor ¢ekip ¢ekip

Yakasina ¢okmiis kalabalik bir geceye
Kirmizi sesleriyle dolu dopdolu ¢ocuklar
Akiyorlar kosesiz bir odada

Iste mumlar

Rengarenk yangini insanin

Iste iifleyerek susanlar

Lekeli bir sesle

Iste s6z edenler bizden

Soyleymisiz ve boyle
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Boslukta Konusmak: Parmak Hesabi’nda Modernist...

Yorum yap

Islak sesinden tutunmus bir kiz

Nasil bir ¢irpida siliyor uzun upuzun kirpikleri
Nasil ki dudak doniigiirse bir ¢irpida 1sliga
Islik her dudagn farkli sekli

Fisilt1 her dudagin farkli

Kirmizi her dudagin

Siliyor bir ¢irpida palyaco

Iste bizimmis kocaman ayaklar koskoca

Daha hizli m1 kosuyor

Biz hep ¢ocuklar sevinsin diyeymis

Simdi daha kutsal m1 anneyiz

Kosesiz odada koseli sapkasiyla

Ciinkii yakasidan tutuyor ¢ekip

Goziinii ¢ekip gdziinden cekip

Cekip ¢ekip birakiyor daha ¢ok begenin
Bizden soz edenler paylasin sesinizdeki lekeyle
Mumlar ve kipkirmizi1 kirpikleriyle

Bu palyago 6lii (Yaman, 2019, s. 68—69)

Kitabin tiglincli boliimiinde yer alan Yorgun Mukallit adl siir, cagdas hayatin mer-
kezi bir unsuru haline gelen sosyal medyaya yonelik elestirel bir bakis sunmakta-
dir. Siirin basliginda yer alan taklit¢i yani “mukallit” kelimesinin kullanimi, siirin
tematik merkezini olusturan bireysel ve toplumsal sahicilik krizine dogrudan isaret
etmektedir.

Siirde yer yer kullanilan “begenmek, yorum yapmak, ¢cekmek, paylagsmak™ gibi diji-
tal cagin giindelik pratiklerine ait eylem fiillerinin 6zellikle emir kipinde kullanilma-
s1, sosyal medyanin birey iizerindeki yonlendirici ve hatta buyurgan etkisine dikkat
¢cekmektedir. Bu kullanim bigimi, 6zellikle ¢ocuklar basta olmak {izere bireylerin
dijital ortamlardaki edilgenligine degil, aksine siirekli olarak eyleme ¢agrilan birer
etkin katilimc1 veya gorsel tiiketim nesnesi olarak konumlandirildigini; farkli moti-
vasyon ve/veya 0diil mekanizmalariyla sosyal mecralarda faillige zorlandigin1 ima
eder.

Ayrica siirde “Kirmizi sesleriyle dolu dopdolu ¢ocuklar/ Akiyorlar kdsesiz bir oda-
da” misralarinda gecen “kirmizi” rengi, sadece fiziksel bir nitelik degil, ayn1 zaman-
da yogun anlam katmanlarina sahip sembolik bir unsurdur. Tiirk siirinde, 6zellikle
de Divan edebiyatindan giinlimiize renklerin sembolik islev yiiklenmesi yaygin bir
poetik egilimdir. Kirmiz1 renk, cazibe, giizellik, heyecan, 6fke, tutku, kahramanlik
ve savag gibi cesitli anlam alanlarini1 ¢agristirmaktadir (Demir, 2015, s. 57, 84). Bu
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baglamda, ¢ocuklarin “kirmizi seslerle” dolu olmasi, onlarin dijital diinyanin albe-
nisine kapilmisligin1 ve bu diinyanin hem fiziksel hem psikolojik bir saldirganlik
icerdigini simgeler gibidir. Ayn1 siirde gecen “kirmizi dudak” ve “kirmiz1 kirpik”
tamlamalar1 da bu baglamda, sosyal medyanin gorsellige dayali, abartili, yapay ve
ticarilesmis estetik anlayisini elestirel bir bicimde yansitmaktadir.

“Akiyorlar kosesiz bir odada” dizesiyle ise ¢cocuklarin sosyal medya karsisinda ge-
cirdikleri zamanin smir ve denetimden yoksun, kontrolsiiz bigimde akip gidiginin
ifade edildigi distiniilmektedir. Burada kullanilan “kdsesiz oda” metaforu, dijital
mekanlarin hem fiziksel olmayan dogasina hem de bireysel sinirlar1 agindiran ya-
pisina dair giiglii bir gorsel imge sunmaktadir. Bununla birlikte siirin devaminda
yer alan asagidaki misralariin sosyal medya fenomenlerinin goriiniirliikk ve kabul
ugruna kimliklerini nasil doniistiirdiiklerini ve bu doniigiimiin ne denli ylizeysel ve
tepkisel oldugunu yansittig1 diisiiniilmektedir:

Islak sesinden tutunmus bir kiz

Nasil bir ¢irpida siliyor uzun upuzun kirpikleri
Nasil ki dudak doniisiirse bir ¢irpida 1sliga
Islik her dudagin farkli sekli

Fisilt1 her dudagin farkli

Kirmizi her dudagin

Siliyor bir ¢irpida palyaco [...]

Bu satirlarda yer alan “palyaco” sembolii 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Palyaco sem-
boliiniin hem siirde hem 6ykii ve romanlarda, “palyagco maskesi ardindan toplumsal
elestiri” yapmak (Kaygin, 2017: 57), Sami Pasazade Sinasi’nin Pandomima 6ykii-
stinde oldugu gibi (Alan ve arkadaslari, 2019: 330), insanin toplumsal onay gor-
mek veya hayatini idame ettirmek i¢in takmak zorunda kaldig1 maskelerin ardindaki
yalnizligii/ dramini anlatmak i¢in kullanilagelmistir. Yaman’in siirinde ise palyago
semboliiniin maske ¢agrigimiyla, sosyal medyay1 ve sosyal medya unsurlarinin sah-
teligini, sadece eglenceye yonelik iceriklerini anlatmak icin kullanildigi sdylenebilir.

Yaman’n bu siirinde ayn1 zamanda ¢ocuklarini bile gére ve kontrolsiiz bir bigimde
soysal medyaya teslim eden zamane anneligine de bir elestiri vardir. “Biz hep ¢o-
cuklar sevinsin diyeymis/Simdi daha kutsal m1 anneyiz” misralar1 bunu disiindiir-
mektedir. Bununla birlikte annelik roliiniin “kutsallik” nosyonu {izerinden yeniden
sorgulanmasi, siirin sosyal medya elestirisini toplumsal cinsiyet rolleriyle de iliski-
lendirmesi imkani sundugu goriilmektedir.

“Bu palyago 6lii” seklinde, siiri bitiren son misra ise dijital diinyanin sundugu yapay
kimliklerin ve gegici begeni temelli varolus bigimlerinin nihai anlamda tilkenmis-
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Boslukta Konusmak: Parmak Hesabi’nda Modernist...

lige, anlamsizliga ve gergek disi bir varolusa mahkiim oldugunu diisiindiiriir. Sair,
bu musra araciligryla sadece bir figiirii degil, biitiin bir dijital ¢cag estetigini ve deger
sistemini sembolik olarak sonlandirir.

Bununla birlikte kitapta yer alan siirlerinin genel itibarla modernist poetikanin te-
mel izlegi olan varligin dagilmasi, anlamin kirilmasi ve dilin giivenilmezligi fikrini
merkeze aldig1 goriiliir. Bu baglamda eserdeki siirlerin bireyin bedensel ve duygusal
sinirlart arasinda sikigmis varligini temsil eden giiclii bir poetik drnegi oldugu soy-
lenebilir. Siirlerde tekrar eden ve kirilarak ¢ogalan imgeler, 6znenin kendilik dene-
yimini bedensel metaforlar iizerinden kurdugunu gésterir. Ornegin kalp ile parmak
arasinda kurulan bag, yalnizca fizyolojik bir iligskiye degil, ayn1 zamanda duygunun
(kalp) ve ifadenin (parmak) arasinda kalan siirsel 6znenin sessizligine isaret eder.

Sonug

Son donem ¢agdas Tiirk siirinin dikkat ¢ceken isimlerden biri olan Stimeyra Yaman,
Parmak Hesabt adli siir kitabinda, modern hayatin bireyde yarattig1 yalnizlik, ca-
resizlik ve sikigmiglik hélini imgelerle oriili, 6zgiin ve yogun bir siir diliyle ifade
etmeyi basarmaktadir. Kitapta yer alan siirlerde, modern yasamin hizina ayak uy-
durmaya calisan bir kadin, bir anne ve bir birey olarak insanin kendisini yetersiz his-
setmesi, siirsel anlatinin merkezinde yer almakta; modern ¢agin yol acgtig1 yikimlara
kargin bireyde ve toplumda beliren duyarsizliga duyulan siirsel tepki, Tanri’dan af
dileme edimine uzanan elestirel bir boyut kazanir.

Modern bireyin hem i¢ diinyasini kontrol edemedigini hem de dis diinyayla sag-
likl1 bir iletisim kuramadigimi giiglii sembolik ¢agrisimlart olan imgelem kullani-
miyla hissettiren Yaman siirlerindeki 6zne, modernist siirin temel izlegi olan “ta-
mamlanmamis benlik” fikriyle ortiisen bir yaklasimla kurgulanmistir. Bu eksiklik,
psikanalitik baglamda yarali 6zneyi; dil felsefesi agisindan ise temsilin olanaksizli-
gimt distindiiriir. Siir, 6znenin hem duygu hem dil diizeyinde bir kopus yasadigini
gosterir. Bu kopusla siir kendisini agiklamak yerine siirekli belirsizlik {ireterek anla-
mi geciktirir. Bu baglamda Yaman’in siirinde benlik ne toplumsal aidiyetlerle tanim-
lanabilir ne de bireysel anlatilarin biitlinltigliyle kurulabilir. Siirsel 6zne, stirekli kay-
ganlagan bir zeminde, beden, hafiza ve yazi1 arasinda bocalar. Bu bocalama onu hem
modernist birey figiiriine hem de ¢agdas kadin siirinin kimlik ve temsil sorunlarina
yakinlastirmaktadir. Oznenin “yazi yazmas1” bir anlati kurma cabasidir; ancak bu
caba hem bigimsel hem de epistemolojik diizlemde basarisizliga ugrar. Dil, kendini
aciklayan degil, kendini kapatan bir yapidadir.
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Stimeyra Yaman’in siirinde dikkat ¢eken en belirgin tematik katmanlardan bir digeri
de anlamin ve ifadenin sessizlik tizerinden kurulmasidir. Yaman’in metinlerinde ses,
¢ogu zaman bastirilmis; s6z, cogunlukla eksiltilmis; anlati ise yarida birakilmistir.
Bu yoniiyle sairin poetikasi, klasik temsilci siirin doluluguna karsilik, bir eksiklik
estetigi kurar. Modernist siirin anlam1 kirarak ¢ogaltan yapisiyla da uyumlu olan bu
yaklasim, soylenemeyen, ifade edilemeyen ya da dile dokiildiigiinde artik anlamini
yitiren duygulara odaklanir. ifadedeki eksiltme tercihlerinin bir tiir hafiza, duygu-
lanim ve yiik tasidigr goriiliir. Sozciiklerin sdyleyemedikleri, aslinda siirin gergek
igerigini olusturur. Yaman’in siiri bu noktada sézciigiin suskunlukla bulustugu yerde
varlik kazanmasi meselesine yaklasir. Buradaki sessizlik, yalnizca bireyin igsel
bunalimi1 degil, ayn1 zamanda kadinlik deneyiminin tarihsel olarak bastirilmishgiyla
da iligkilidir. Bu yoniiyle metinler hem bireysel bir kirilmay1 hem de toplumsal bir
suskunluk tarihini estetize eder. Bu dogrultuda siirde siklikla kullanilan eksiltili soy-
lem yalnizca estetik bir jest degil, tarihsel ve kiiltiirel olarak yapilandirilmis sessiz-
ligin siirsel bir izdiislimii olarak okunabilir. Bu sessizlik, bireysel bir kirilmanin di-
savurumu oldugu kadar, kolektif bir suskunluk tarihinin de tasiyicisidir. Dolayisiyla
Yaman’1n siirleri, sessizlik araciligtyla hem bireysel hem de toplumsal bir deneyimi
estetize eden ¢ok katmanli bir anlatim bigimi gelistirir.

Bu baglamda siirlerdeki bosluklarin yalnizca tipografik degil, anlamsal diizeyde de
belirgin oldugu diisiiniilmektedir. Duygular tamamlanmaz, ciimleler yarim kalir, im-
geler netlige ulasmadan dagilir. Bu tercih, bilingli bir sessizlik stratejisinin tirtiniidiir.
Baska bir deyisle Yaman’n siirlerinde sessizlik, bir yokluk degil; fazlaligin reddidir.
Bdylece okuyucu, anlami tamamlamak ya da yeniden kurmak zorunda birakilir.

Ayrica modernist siirin temel yapisal 6gelerinden biri olan pargalanmislik da Ya-
man’1n siirlerinde sik¢a goriiniir. Zamanin dogrusal akisi kirilir, 6zne yer degistirir,
anlat1 ¢oziiliir. Bu ¢oziilme bir yikim degil; daha ¢ok varligin yeni bigimlerde yeni-
den ingasina olanak taniyan bir dagilimdir. Bosluklar, yalnizca bir seylerin eksikligi-
ni degil, ayn1 zamanda heniiz sdylenmemis olanin potansiyelini tagir.

Son tahlilde Parmak Hesabi, yalnizca tematik diizeyde degil, ayn1 zamanda bigim-
sel diizlemde de modernist siirin temel dinamiklerini glincel bir poetik baglamda
yeniden iiretmektedir. Yaman’n siir dilinde goriilen dogrudan degil, cogunlukla er-
telenmis, yonii degistirilmis ya da siirsel bir suskunlukla kusatilmis estetik tercihin
yalnizca poetik bir tutum degil, ayn1 zamanda bireyin dis diinya ile kurdugu geri-
limli iliskinin bir yansimasi olarak degerlendirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu
estetikle eksiltili imgeler, par¢alanmis anlat1 yapisi1 ve bedensel gondermeler hem
kadinlik deneyimini hem de modern bireyin iletisimsizlik i¢indeki kirtlganligini ¢ok
katmanli bir sekilde yansitmaktadir. Bu baglamda modernist siir gelenegini, cagdas
duyarlik ve dil ¢esitliligiyle harmanlayan 6zgiin bir poetika sunan Yaman, modernist
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siirin bigcimsel ve tematik kodlarini kadin 6znenin kirilganlig1 ve igsel derinligi cer-
cevesinde yeniden tanimlar. Bu baglamda Parmak Hesab: hem bireysel bir i¢sel ¢o-
ziimlemenin hem de toplumsal hafizayla kurulan elestirel bir hesaplagsmanin siirsel
bi¢imini olusturan nitelikli bir edebi metin olarak degerlendirilmelidir.

90



KAYNAKGA

Akinci, Mehmet Alparslan. Tiirk siirinde 11k Mistik-Asaf Halet Celebi. Mavi Atlas,
cilt 7, say1 1, 2019, ss. 300.

Aksan, Dogan. Siir Dili ve Tiirk Siir Dili. Tirk Dil Kurumu Yayinlari, 1998.

Alan, Selami ve Kocak, Biisra. “Sami Pasazade Sezai’nin ‘Pandomima’ Hikayesin-
deki Sembol ve Cagrisimlar”, Sdylem Filoloji Dergisi, c.4, say1 2, 2019, ss. 330

Anwar, M. “Fragmentation in Modernist Poetry.” Academia.edu. Web. 7 Mayis
2025.

Armagan, Yusuf. Tiirk Edebiyati ve Modernlesme [Yayimlanmamig doktora tezi].
Bilkent Universitesi, Tiirk Edebiyat1 Boliimii, 2007.Bradbury, Malcolm & McFarla-
ne, James. Modernism: A Guide to European Literatiire. Penguin. 1976.

Cetisli, Ismail. Bat: Edebiyatinda Akimlar. Anadolu Universitesi Acikogretim Fakiil-
tesi Yayini, 2009.

Demir, Recep. “Divan Siirinde Kirmizi Renk.” Tiirkiyat Mecmuasi, say1 25, 2005,
$s.57:84

Erdogan, Ayten. Ikinci Yeni Siirinde Anlam ve Kapalilik Sorunu. Uluslararasi Tiirk-
¢e Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, c. 5, say1 3, 2016, ss. 1456-1473.

Eziler Kiran, Ayse. Siir Coziimlemesinde Dilbilimsel Yontemler ve Araglar. Tiirk-
bilig, say1 10, 2005, ss.19. https://avys.omu.edu.tr/storage/app/public/bekirsakir.
konyali/139342/Ahmet Hasimin Poetikasi Poetics of Ahmet.pdf (Erisim Tari-
hi:16.05.2025).

Kagiroglu, Murat. Sanatta Modernizm ve Modernist Siir Uzerine Bir Deneme. ETU
Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, cilt 3, say1 5, 2018, ss.18.

Kartal Giingor, Tiilin. Arayis ve Kagis Metaforu Olarak Baudelaire’nin Kétiiliik
Cigekleri. Al-Farabi Sosyal Bilimler Dergisi, c. 2, sayi 1, 2008, ss.115.

Kaygin, Senay. Heinrich Bo1I’iin “Palyaco” Adli Romaninda Hiciv ve Ironik Yansi-
malar. Atatiirk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, say1 59, 2007, ss.57.

Levenson, Michael. Modernism. New Haven: Yale University Press, 2011.

Miislim b. Haccac. Sahih-i Miislim: Terciime ve Serhi (¢ev. M. Y. Kandemir, Cilt 1,
Hadis No: 49). Diyanet Isleri Bagkanlig1 Yayinlar1, 2017.

Namik Kemal. Mukaddime-i Celal. M. Kaplan (Haz.), Yeni Tiirk Edebiyat: Antoloji-
si, cilt 2, Marmara Universitesi Yaynlar1, 1993.

Oktay, Ahmet. Imkansiz Poetika. Alkim, 2004.
Sinecen, Fatma. Usuli Divaninda Kuslarin Sembolik Degeri. Littera Turca Journal

of Turkish Language and Literature, say13, 2017, ss. 119—130.

91

o=
R
gb
j=b)
=
=
=
=
=]
=
=
':2
]
5
=




- p—
.CI)
&b
=
<5
=
=
=
=
-
=]
=
=
':2
]
=
N

Boslukta Konusmak: Parmak Hesabi’nda Modernist...

Sivri, Tugba. Lirik Olan Politiktir: 1980 sonras1 Tiirk Siirinde Disil Dilin Olusumu.
Kiiltiir ve Iletisim / Culture & Communication, say1 22, 2019, ss.32-43.

Somani, Parin. The Role of Symbolism in Modernist Literature. /RE Journals, cilt
7, say1 4, 2023, ss. 355-356. https://irejournals.com/formatedpaper/1705136.pdf.
(Erisim Tarihi:10.04.2025).

Tung, Gokhan. Postmodern Siir ve Lale Miildiir’{in Siirlerinde Postmodern Ozellik-
ler. S6ylem Filoloji Dergisi, cilt 6, say1 2,2021, ss. 279.

Tung, Gokhan. Siir ve Bellek. Otiiken Yayinlari, 2020.
Yaman, Siimeyra. Parmak Hesabu. Istanbul: Sule Yayinlari, 2019.

Yivli, Oktay. Ahmet Hasim’in Poetikasi. Tohum Dergisi. https://www.academia.
edu/12459954/Ahmet Ha%C5%9Fimin_Poetikas%C4%B1_Poetics_of Ahmet

Hashim_(Erisim Tarihi: 05.04.2025).

Yiicel, Zeynep. From Natural Law to Universal Declarations: Insan Haklar1 Norm-
larmin Evrensellik iddias1 ve Cifte Standartlar. Yonetim ve Ekonomi Arastirmalar
Dergisi, cilt 21, say1 4, 2023, ss.77.

92



