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TOPLUMSAL YAPININ AYNASI OLARAK SINEMA:
SOYLEM VE ELESTIREL SOYLEM ANALiZ YONTEMLERINE GORE AYLA
FILMININ COZUMLEMESI*
Dr. Erhan YILDIRIM™*
Ozet

Sinema, sanatin ve estetigin destegi ile toplumun i¢inde cereyan eden toplumsal olaylara, hareketlere 151k
tutarak yasanilanlar1 gosterebilme, izleyicileri harekete gecirebilme 6zelligine sahiptir. Bunu gerceklestirirken
toplumsal olaylarin gériinmeyen yanini gosterebilme, fark edilmeyenleri fark ettirebilme becerisine sahiptir.

Sanatin i¢inde fiziksel gergekligi aktarma konusunda bagska bir sanat dalinin sahip olmadig1 bir nesnellige
sahip oldugu diisiiniilen sinemanin, fiziksel ger¢ekligi oldugu gibi aktarmak suretiyle, seyircinin yiizeyin altinda
yatan gercegi kavrayacagina inanilmaktadir. Sinema gercegi ortaya koyarken kendi dilini kullanir. Kendi dilini
kullanan sinema, sinema gercegini gergekle anlatan bir sanat olarak karsimiza ¢ikar. Sinemanin igerigi, yasanilan
zamanin inanglarini, tavirlarini ve degerlerini yansitir. Sinemada gdsterilen seyler, gosterilenin toplumsal, siyasal,
ekonomik, kiiltiirel, ideolojik, estetik vb. gdsterinin etkin bir bigimde gectigi donemin tarihsel, donemsel ve
toplumsal 6zelliklerine gore belirlenir. Burada da sinemanin sosyolojik yapisi ortaya ¢ikar ki bu da sinemanin
toplumbilimini olusturur. Sinema toplumbiliminin i¢inde toplumsal olaylar, olgular ve hareketler vardir.

Toplum insanin iiriiniidiir, insanda toplumun iiriiniidiir. Dolayisiyla aralarinda karsilikli bir neden sonug
iligkisi ve etkilesim vardir. Bu etkilesim sonucunda toplumun dinamikleri harekete gecer. Bu hareket toplumsal
olaylar1 ve dinamikleri ortaya ¢ikartir. Bu dinamikler toplumsal olaylara sebebiyet verir. Bu ¢alismada yer verilen
ornek toplumsal olay Kore savaginda yasanmis gercek olaylardir.

Bu calismanin amaci, film yaraticilarinin ortaya koydugu gergeklik ile toplumsal gerceklik arasindaki
farklar nelerdir? Sorusunun cevabimi Ayla filmi iizerinden verebilmektir. Toplumsal yapinin aynasi oldugu
disiiniilen sinema konusu teorik g¢ercevede ele alinmustir. Caligmaya Ornek olarak secilmis film Ayla’nin
¢cozlimlemesi sdylem ve elestirel sdylem analizi gergevesinde yapilmistir.

Caligsmanin sonug boliimiinde Ayla filminde Tiirk insaninin yapisi sevgi lizerinden, meslek agki tizerinden,
adamlik ve insanlk {izerinden verilmistir. Milliyetciligin 6ziinde de olan bu konular filmin ana temasini
olusturmustur. Ayla’nin olay 6rgiisiiniin iskeletini olusturan milliyet¢i temalarin sunumunda estetigin 6geleri filmi
keyifle izlenecek bir sanat eseri haline getirmistir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Yap:, Sinema, Gergeklik

CINEMA AS THE REFLECTION OF SOCIAL STRUCTURE:
ANALYSIS OF AYLA THE MOVIiE THROUGH DiSCURSIVE AND CRIiTIiCAL
DiISCURSIVE METHODS

Abstract

Cinema has the power to move the audience by shedding light to social events and movements with the
help of art and aesthetics While doing so, there is the skill of cinema to show the unexpected and ignored side of
any social event.

Cinema has the ability and objectivity to reflect any physical reality which no other branch of art can ever
do; by reflecting the physical reality as it is, the audience will comprehend what is beneath the surface. When
putting the reality forth, cinema uses its own language. As it is using its own language, cinema is the branch of art
that tells its truth through reality. The concept reflects the beliefs, attitudes and manners of its time. The things
shown in the cinema are determined in accordance with the social, political, economical, cultural, ideological,
aesthetical and such features of the plot and time of the main event. Here, one can see the social structure of the
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cinema that creates the basis for sociology of cinema. In the sociology of cinema, there are social events, concepts
and movements.

Society is a product of human and human is a product of society. Therefore, there is a cause and effect
relationship between the two. As a result of this interaction, social dynamics are activated. And, this reveals social
events and dynamics. There dynamics trigger social events. The sample social event studied in this paper is based
on real events occurred in Korea War.

The purpose of this paper is to find answers to the question  “What are the differences between the
social reality and the reality presented in the movie Ayla?”” The analyses on Ayla the movie were performed through
Discursive and Critical Discursive methods.

In the conclusion part of the study, the characteristics Turkish people in Ayla the movie were reflected
through love, humanity and professional ethics. These concepts that are closely related to nationalism were the
basis for the movie. Representation of nationalistic features in the plot of Ayla the movie was supported with
aesthetic elements that can be in a movie to make it a real piece of art.

Keywords: Social Structure, Cinema, Reality

Giris

Kolker (2011: 11) “....aslinda ger¢eklik orada bir yerlerde, bizden ayr1 olarak var olan
bir sey degildir. Gergeklik kendimizle bizler arasinda ve gercek dedigimiz kiiltiiriin geri
kalaniyla yaptigimiz bir sdzlesmedir” der. Gergekligin biz ve ben arasindaki merkezde oldugunu
sOyleyen Kolker’e gore; gergekligin taniminda hepimizin hemfikir oldugu bir yan vardir. O da
yasadigimiz diinyanin tiim insanlik i¢in ortak bir diinya oldugu gercegidir. Yasanilan bu
diinyada insanlarin ortak paydayi genisletmesi diinyayr biraz daha anlasilir ve anlaml
kilmaktadir. Ortak paydanin geniglemesine imkan saglayan unsurlarin baginda da kiiltiir ve sanat
gelmektedir.

Yasamis oldugumuz diinya toplumsal gergegin kendisidir. Insanlik, bu anlamlar ve
kiiltiir diinyasinda hem fiziksel hem kiiltiirel anlamda ortak yasamaktadir. Ortak diinya,
toplumsal varolusun kendisi ve de ruhudur. Bu ruhun yasayabilmesi i¢in bireyin bir ailenin
ve/veya bir toplumun iiyesi olarak kendisini oraya ait hissetmesi dnemlidir. Aidiyet sadece
toplumun degil, aym1 zamanda diinyanin da kurucu ilkesi, onun siirekliligini saglayan bir
duygudur. Bu duygu ile hareket eden bireylerin yasadig: diinya aslinda hayatin kendisidir. Bunu
resmeden ise sanattir. Sanat dallar1 i¢inde en etkili yansitma araci ise sinemadir.

Yasanilan diinyanin 6nemli bir yansitma araci olan sinema, hem yasanilan déneme
taniklik etmesi, hem gelecege projeksiyon tutmasi hem de hayatin fotografini ¢ekmesi adina
onemlidir. Bu noktada sinemanin yalnizca duygu ve diislincelerin agiga ¢ikmasina yardimci olan
bir ara¢ olmas1 degil, toplumsal, kiiltiirel ve tarihsel gercegin anlatiminda bir yol gosterici, bir
belge niteligi tagimasi, bireylere ve topluma kilavuz olmasinin da altinin ¢izilmesi gereklidir.

Sinema i¢inden ¢iktig1 toplumun yasananlarin1 ve gergeklerini gdsterirken gegmisi ve
olanlar1 yansitarak bir nevi belge niteligi tagimaktadir. Ge¢miste olanlar ve yasananlar toplum
icinde gerceklesmektedir. Insan toplum iginde birey olabilmekte ve hayatin
bicimlendirmektedir. Bu olusum icinde bireyin sosyal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel yeri ve
konumu belirleyici olmaktadir. Bu diin olan, yarinda insanlarin karsilasacaklar1 olaylar ve
konulardir. Sinema toplum bilimi gdstermistir ki, sinema insanlarin tutumlarini, diistincelerini
ve davraniglarin1 degistirebilmekte, kamuoyu olusturabilmektedir (Giichan, 1992: 22).

Sinema filmi, sadece yonetmenin ve diger ¢alisanlarin bir tiriinii degil, filmi iiretenlerle
birlikte i¢inden ¢iktig1 toplumun bir irinidiir (Yaylagiil, 2004: 232).Toplumun bir {iriini
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oldugu diisiiniilen sinema filmlerinde, filmlerin tiretildigi iilkelerin sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
yapilar1 farkli oldugu igin, sanat yapitlar1 da farkli olacaktir. Bu baglamda da filmin iginden
ciktig1 toplumun ekonomik temeline, sosyal yapisina, diisiince sistemine ve sanat geleneklerine
bakmak gerekir. Calismada 6rnek film olarak secilen Ayla filminde tam 67 y1l 6nce gergeklesen
Kore Savasi, Tiirk Toplumunun sosyal yapisini, diisiince sistemini ve kiiltiirel degerlerini tiim
diinya tilkelerine gdstermistir. Bu gosterim Ayla filmiyle perginlenmis ve diinya kamuoyuna
Tiirk insaninin, Tiirk askerinin mertligini, adamligin1 sergilemistir.

Toplumsal yapinin aynasi olan sinema konusu ele alinirken toplum ve toplumsal olaylara
yon veren seylerin toplumsal dinamikler oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sinema, toplumsal
dinamiklerin topluma sunumunda ¢ok énemli bir gorev tistlenmektedir, “ger¢egin sunumunu”.
Ayla filmindeki gercek, 67 yil 6nce olmus bir savasin ortasindaki insanlik ve vatan sevgisi
gercegidir.

Bu ¢aligma toplum iginde yasanan gercekleri anlatma kaygisi tasimadigt gibi, toplum
icinde cereyan eden olumsuzluklar1 sinema {izerinden gdsterme gibi bir ¢aba da giitmemektedir.
Bu ¢alismada toplumun aynasi olan sinemanin toplumsal ger¢egi sunumunda konulari, olaylari,
olgulari, objeleri, nesneleri, kavramlar1 kisaca seyleri nesnel, tarafsiz bir bakis agisiyla
sunup/sunamadigint anlayabilmeyi ve sinemanin ele aldigi konulari tartismaya ag¢mayi
amaclamaktadir.

1. Toplumsal Yapinin Aynasi Olarak Sinema

“Insan var oldugu giinden bu yana gercek diinyamin benzerini insa etmeye
calismaktadir. Andre Bazin’e gére bu tiimiiyle ruh bilimsel bir istektir. Insan éliimsiizligiin
ardinda oldugu icin gercegin benzerini yaratmaya ¢aba géstermektedir” (Biker, 2012: 13).
Biiker’in soziinii ettigi gibi, insan yasadig1 diinyanin benzerini yaratmaya ¢alisirken bunu sanati
kullanarak gerceklestirmeye calisir. Sanatin iginde fiziksel gergekligi aktarma konusunda baska
bir sanat dalinin sahip olmadigi bir nesnellige sahip oldugu diisiiniilen sinemanin, fiziksel
gercekligi oldugu gibi aktarmak suretiyle, seyircinin yiizeyin altinda yatan gercegi
kavrayacagina inanilmaktadir. Clinkii sinema: bir kisinin, bir gurubun, ya da i¢inde var oldugu
toplumun bir nesnesi olarak bunlar hakkinda bir gergegi ortaya koyabilir. Sinema gercegi ortaya
koyarken kendi dilini kullanir. Kendi dilini kullanan sinema, sinema gercegini gercekle anlatan
bir sanat olarak karsimiza ¢ikar. So6zlii dillerde gercegin yerine simgesinin, sinemada ise
kendisinin gectigini Paolo Passolini sdyle aciklamaktadir;

“Bir gostergeler dizgesi olarak sinemayi inceledigimizde, onun yazili ya da sézlii dilin
tam tersine uzlasimsal ve simgesel bir dil olmadigi, gergegi simgelerle degil, gercegin kendisiyle
anlattigi sonucuna vardim. Su agaci anlatmak istersem onu kendisiyle anlatirim. Sinema
gergegi, gercekle anlatan bir sanat, 6yleyse su soru sorulabilir:

Sinema ile ger¢ek arasindaki ayrim ne?
Gergekten hi¢cbir sey...

Sinema beni her zaman gercek diizleminde, gercegin tam ortasinda kalmaya zorluyor.
Film c¢ekerken gercegin igindeyim, agaglarin, insanlarin arasinda. Yazinda oldugu gibi,
gergekle benim aramda simgesel ya da uzlasimsal bir siizgeg yok. Bundan dolay uygulamada
sinema ger¢ege olan sevgimin patlamasi1” (Heath’den Akt.: Biiker, 2012: 51).
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Paolo Passolini’nin soziinli ettigi gergeklik, 6znel bakis ile nesnel olaylarin
fotograflanmasi gibidir. Gergegin sunumu konusunda sanat eserini bir ayna olarak goren Platon,
sanat¢cinin yaptig1 seyin goriinen diinyaya bir ayna tutmak oldugunu belirtir. Platon (2008:
338), ger¢ek olan idea’lar diinyasi ve idea’lar diinyasinin yansimasi olan, su anda iginde
yasanilan, goriiniir, anlasilir seylerin diinyas1 olmak iizere iki diinyadan bahseder. Sanat eseri
ideanin (mutlak gergegin) {i¢ derece uzagindadir diyen Platon taklit edilen seyin ideanin bir
kopyasi oldugunu, sanat eserinin ise kopyanin kopyast oldugunu sdylemektedir. Platon’un
gorlsleri sanat tarihinde yansitma kurami olarak adlandirilan bir yaklasimin iginde
degerlendirilmektedir. Bu ¢er¢cevede toplumcu gergekgilik sanat akiminin, yansitma kuraminin
icinde yer aldig1 distiniiliir. Platon’un yansitma kurami temel alindiginda sinemanin fiziksel
gerceklige siki sikiya bagli oldugu goriiliir.

Fiziksel gerceklik i¢inde filmleri gercek¢i buluruz cilinkii onlardan belirli tepkileri,
jestleri ve tutumlar1 Ogreniriz. Bir filmde ya da televizyon programinda bu jestleri
gordiigiimiizde ve tepkileri hissettigimizde bunlar1 gercek saniriz. Cilinkii onlar1 daha once
gormiis ve hissetmisizdir. Muhtemelen onlar1 taklit etmisizdir. Bu, onlarn tekrar tekrar
gordiigiimiiz ve igsellestirdigimiz, iyi ya da kotii olsun onlart yasadigimiz i¢in gercek
varsaydigimiz sonsuz bir ¢ember, kiiltiirel olarak emredilmis ¢esitli duygusal ve gorsel
olusumlar araciligiyla bir yineleme olarak gergekliktir (Kolker, 2011: 11).

Fiziksel gercegin sunumunda Kracauser’e gore sinemanin fiziksel gerceklikle olan
iligkisinde 6nemli olan nokta, onun ne kadar iyi taklit edebildigi degil, gercekligin kayda
aliniyor olusudur. Film ancak fiziksel gergekligi kaydedip gozler dniine serdiginde gerceklestirir
kendini (Kracauser, 2015: 16). Bu ¢alismada 6rnek olarak segilen Can Ulkay’in Ayla filmi,
hayatin fotografini ¢ekerek gergegi hem kaydetmis hem de gergegi yeniden tiretmistir.

2. Yontem

Ayla filminin ¢6ziimlemesinde yontem olarak sOylem ve elestirel sdylem analizi
kullanilmistir. Sylem analizi ideolojiden, medyadan, edebiyattan, yonetim sekline kadar genis
bir yelpaze icerisinde elestirel bir bakis acisiyla kullanilabilir. S6ylem analizi, konusma ve
metinler araciligi ile olusan anlam firlinleri ile ilgilenen genis kapsamli sosyal ve kiiltiirel
arastirmalar i¢inde kullanilan bir arastirma yontemidir.

Elestirel sOylem analizi ise; sOylem analizinin bir alt tiirii olarak, gii¢, hakimiyet,
hegemonya, sinif farki, cinsiyet, irk, ideoloji, ayrimcilik, ¢ikar, kazang, yeniden olusturma,
doniistiirme, gelenek, sosyal yap1 ya da sosyal diizen gibi temalar1 6n plana alan ve arastirma
alan1 olarak bu konular1 isleyen bir yontemdir (Van Dijk, 2003; 352-372). Cercevesi belirlenmis
olan bu sinirlar iceresinde Ayla Filminin analizi asagidaki sekilde yapilmistir.

3. Ayla Filmi

3.1. Ayla Film Kiinyesi

Yonetmen: Can Ulkay Senaryo: Yigit Giiralp

Oyuncular: Ismail Hacioglu, Kim Seol, Cetin Tekindor, Ali Atay, Murat
Yildirim, Taner Birsel, Altan Erkekli, Meral Cetinkaya, Damla S6nmez, Biisra Develi,
Eric Roberts, Lee Kyung-Jin, Sinem Uslu ve Erkan Petekkaya

Yapim Yili: 2017
Siire: 125 Dakika
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3.2. Ayla Film Ozeti

Film, 1950 yilindaki Kore Savasi'nda yasanmis gercek bir hikayeden filme
uyarlanmigtir. Kore savasina goniillii olarak katilan Siileyman Astsubay savasin ortasinda
masum, ne yapacagini bilemeyen, zor durumda olan kiigiik bir kiz bulur. Koreli bu kiiciik kiz
yetimdir ve c¢aresizce ortalikta dolagsmaktadir. Kizin zor durumda oldugunu goéren Siileyman
Astsubay kiz1 yanina alir ve ona ay anlamina gelen Ayla ismini verir. Aralarinda ¢ok siki1 bir
bag olusan Siilleyman Astsubay ve Ayla adeta baba ile kiz arasindaki yakinlik ve sicakligi
yasamaya baglarlar.

Tiirk Birligi’nin yatakhanesinde yatip kalkmaya baslayan Ayla birligin maskotu ve nese
kaynagi olur. Ayla Tiirk askerleri ile zaman gegirirken en ¢ok Siileyman Astsubay ile zaman
gecirir. Ve ona baba demeye baglar. Ayla Tiirkge’yi 6grenir. 15 ayin sonunda Kore’deki
gbrevini tamamlayan birligin Tiirkiye’ye donme zamani gelir. Ayla'yt Kore’de birakip
Tiirkiye’ye donmek istemeyen Siileyman Astsubay biitiin hukuki yollar1 denese de Ayla’y1
Tiirkiye’ye getirme konusunda basarili olamaz. Ayla’yr Kore’de birakarak Tiirkiye’ye doniis
yapmak zorunda kalan Siileyman Astsubay ve yetimhaneye verilecek olan Ayla birbirlerine
veda ederken en kisa zamanda tekrar bulusmak icin birbirlerine s6z vererek ayrilirlar.

Aradan tam altmis yil gecer. Ayla ve Siileyman Astsubay birbirlerini hi¢ gérmezler.
Astsubay Siileyman nerede oldugu, ne yaptig1 hakkinda hicbir bilgisi olmadig1 Ayla'yr yeniden
gorebilmek i¢in harekete geger.

3.3. Ayla Film Co6ziimlemesi

Umudun, kardesligin, insanligin filmidir Ayla. Onun i¢indir ki barisin filmi denebilir
Ayla’ya. Masum, zavalli bir ¢ocuga goniil kapilarin1 agan, merhametli, sefkatli, yiiregi insan
sevgisi dolu olan Tiirk askerinin hikayesidir Ayla. Bir donem filmidir. 1950-1953 yillar1 aras1
Tiirk’ler icinde Koreliler i¢inde ¢ok zor yillardir. Ciinkii Koreliler savasin i¢inde, Tiirkiye’den
giden 15 bin asker ise adeta atesin icindedir. Bu film 1950 ile 1953 yillar1 arasindaki Kore
savasini ve de Tiirkiye sosyal yapisinin kesitini sunmasi adina giizel bir donem filmi olarak
degerlendirilebilir. Film bir donem filmi oldugu gibi miittefikler (Gliney Kore, Amerika Birlesik
Devletleri, Tiirkiye’nin de icinde oldugu Birlesmis Milletler ittifak1) ile diisman giicler (Kuzey
Kore Ve Cin Halk Cumhuriyeti ve Sovyet Rusya) arasinda yasanan savas filmidir.

Film milli degerleri, insan sevgisini, kutsal bilinen degerleri ve ugruna miicadele
edilecek degerleri gostermesi adina milliyetgi film olarak da kabul edilebilir. Kendine giiven,
emanete sahip ¢ikma, sevgi, zorda olana yardim, merhamet, karsiliksiz iyilik, Tiirk insaninin
mayasinda ve genlerinde vardir. iste yukarida siralanan bu olumlu sifatlar1 gosteren, anlatan,
ama gene de kelimelerin kifayetsiz kaldig1 bir film olmustur Ayla. Ozellikle zuliim géren veya
ezilen kesime kars1 ufakta olsa saglanabilecek ufacik bir yardim ve uzatilacak insanlik elinin
tahmin edilemeyecek boyutlarda olumlu sonug¢lar dogurdugu goriiliir bu filmde. Bundan
dolayidir ki ihtiya¢ duydugumuz ve bircok kesim tarafindan unutulmaya yiiz tutmus
duygularimiz1 tekrardan canlandirmak adma izleyiciler Ayla filminden kendi iglerinde
barindirdiklar1 duygulara dogru yasayacaklari bu seriivende yardimlagma bilinciyle yapacaklar
tyiliklerle toplumsal katkiya destek saglamis olacaklardir. Bu yonleriyle bize, bizim
toplumumuza ait olan, bizi anlatan bir film olmasi sebebiyle milliyet¢i film sifatin1 hak
etmektedir, Ayla.
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Kore savasini ve oradaki Tiirk Birliginin macerasini yiirek 1sitan bir 6ykiide birlestirerek
seyirciye sunma ¢abasini giiden bir filmdir Ayla. Savasin yikici yiiziinii gostererek baslar film.
Caresizlik, yikim, patlayan bombalar, havada ucusan insanlar, nereye kagtigini bilmeyen zavalli
insanlar.

Bir sonraki sahnede Iskenderun sokaklar1 goriiliir. Daracik kiiciik parke taslari ile
désenmis, mutlu insanlarin yasadig1 temiz bir sehir hayatindan kiiciiciik kesitler verilir. Iyi
giyimli dort geng erkek arkadasin, bisikletleri ile gezintilerine taniklik eden seyirci Siileyman
Astsubay ile tanisir. Dar bir sokaktan gecerken, Siilleyman Astsubay ve Cemal’in sevdikleri
kizlarin evinin daracik sokagindan gecerken kizlarin, Siileyman ile Cemal’in birbirlerine
bakislara tanik olur seyirci. Filmin baglarinda Siileyman Astsubaya ait olan bir hayatin
bugiinkii durumu ile birkag ay sonra gidip bir yil boyunca yasayacagi ve de savasacagi iki iilke
arasindaki farki gostermek agisindan bu tablo 6nemlidir.

Binbaginin, Siileyman Astsubaya Kore’ye gorevlendirildigini agiklarken ki aciklama
bicimi ¢ok 6zel ve de dnemlidir. Kore’deki gorev alacak kisilerin basarili ve de gorevi hak eden
kisilere verildigini sdyleyen Binbasinin Siileyman Astsubaya sevdigin var mi sorusu filmde rol
alan kisilerin inceliginin gostergesidir. Ama ondan daha 6nemli olan Siileyman Astsubayin
verdigi cevaptir. Tiirk askerinin vatani i¢in alacagi gorevin sevdiginden de onde geldigini
gdstermesi adina bu sahneye ayr1 bir parantez agmak gerekir.

Tiirk Birligi yola ¢ikar. Yolculuk gemi ile yapilmaktadir. Filmdeki en ilging sahnelerden
birisi Tiirkiye’den Kore’ye yapilan yolculuk esnasinda karincalarin kendisini yedigini s6yleyen
Mesut Ustegmen’in Siileyman Astsubaydan mazot istemesidir. Siileyman Astsubay ise mazotu
bulabilecegini ama ne igin istedigini 6grenmek isteyince Mesut Ustegmen’den karmcalar
cevabini alir. Siileyman Astsubay onlarda can der ve karincalara kiyamaz. Karincalara mazot
yerine seker vermeyi teklif eder. Ustegmen Mesut’un sdzii diisiindiiriiciidiir: *Karincayi
oldiirmeye kiyamayan savasa gidiyor.” Ve sonrasinda Siileyman Astsubay karincalara seker
verir. Bu sahne aslinda bize can tasiyan her mahlukata ne kadar sevgiyle yaklagan bir insan
tizerinden Tiirk askerinin merhametini gostermektedir.

Yolculuk sona erdiginde tarih 1950 Ekim aymi gostermektedir. Tiirk Birligi 6nce
Busan’a oradan gorev yapacagi Kunuri’ye gecer. Diisman kuvvetlerinin yakip yiktigi yerler
mahvolmustur. Tirk Birligi’nin gérev yaptig1 bolgeye yakin bir yere operasyon diizenlenir.
Stileyman Astsubay, enkaz ve cesetler arasinda yatan bir kiigiik kiz bulur. Ay gibi yiizi,
kocaman gozleri ve alabildigine lirkmiis haliyle. Onu alir, birlige getirir. Savasin ortasinda
buldugu kiz ¢ocugunu birlige getiren Siileyman Astsubay once saclarini yikar daha sonra da
keser. Kiz ¢ocuguna bir yila yakin ev ve yuva olacak olan bir yatak hazirlayip, ona giysiler,
ayakkabilar satin alip biitiin ihtiyaclarim1 karsilar Stileyman Astsubay. Annesini ve babasini
kaybetmis bu yavrunun adi Kim Eunja’dir. Kizin ismi kadar isminin telaffuzu da zordur. Ay
gibi yiizii olan bu kiza Ayla ismini koyar Siileyman Astsubay ve arkadaglari. Filmde bu sahnenin
anlattiklar1 dnemlidir.

Bugiin diinya kii¢iilmiis ve insanlik ile ilgili degerler her yerde ortak degerler haline
gelmistir. Dlinyanin hemen her yerinde bu degerlerin merkezinde ¢ocuk ve ¢ocuklar yer alir.
Filmde de savasin ortasinda olup, ¢cocuklari bas taci eden, dili ve dini farkli olan bir {ilkenin
cocugunu anlamak, sarmalamak, onun ihtiyaclarin1 gidermek, hepsinden 6nemlisi ona baba
olabilmek erdemini gosteren Tiirk askerinin davranisi seyirci tarafindan hem igleri burkan hem
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de takdirle karsilanan bir davranistir. Yiizeysel bir izlemede ne var bu davranista denilebilir.
Ancak filmin alt okumalarinda ve yan anlamlarinda bir {ilke insaninin gésterdigi onurlu insanlik
durusu, Tiirk askerinin adamligi, Tiirk insaninin insanlig1 filmin daha fazla okunamayacak kadar
baris kokan, insanlik kokan bir film oldugu izlenimini vermektedir. Bu da filmin kiiltiirler arasi
iletisim adina 6nemini gostermektedir.

Kiiltiirler arasi iletisimde dilden daha 6nemli olan unsurlara ihtiya¢ vardir. Bu da duygu
ve diisiince birliginin olusumudur. Filmde de bu somut olarak goriiliir. Kisa bir zaman igerisinde
Ayla ve askerler birbirine alisirlar. Birlikte oyunlar oynamaya, birlikte vakit gecirmeye
baslarlar. Bu arada Tiirkgeyi 6grenen Ayla, Siileyman Astsubayi babasi bilir. Peki, neden
digerlerini degil de onu? Bu sorunun cevabi kisa ve net olarak verilebilir. Astsubay Siilleyman’in
adamligindan. Ancak bu iligkinin baba ve kiz iligskisine donmesi daha sonra aralarindaki
duygusal bagin kuvvetlenmesi ile yiizeysel olarak cevaplandirilacak bir durumun 6zetidir. Bu
durum ¢ok basit olmayan bir mevzudur. Ciinkii bu kelimelerle anlatilamayacak kadar duygu
yiiklii bir insanlik manzarasidir. Su noktanin alt1 ¢izilebilir. Tiirkiye’den giden asker sayist 15
bin kisidir. Ayla denilen kii¢iik kiz1 zor durumda, ¢aresiz hangi Tiirk askeri gorse belki de
hepsinin sergileyecegi tutum ve davranis aynisi olacaktir. Bu insanlik onurunu yasamak
Siileyman Astsubaya kismet olmustur.

Filmdeki bazi sahneler seyircinin yiiregini burkan cinstendir. Siilleyman Astsubayin
babasinin annesine sitemli konugmasi hem oglunun Kore’ye giderken haber vermeden gidisine
duyulan sitem, hem oglunun miiriivvetini gérme istegi hem de 6zlem ile ortaya ¢ikan durumu
Ozetlemektedir. ”Baba: Giderken bize haber vermeden gitti. Gurur duyduk. Donsiin artik.
Uzerine diiseni yapti. Evlendirelim artik onu. Anne: iskenderun’da bir sevgilisi var diyorlar.
Filmdeki kesme sahnesi Iskenderun’daki o sevgilinin evine doner. Sevdigi kiz Nuran radyo
basindadir. Radyo spikeri: Kahramanlar saati ile yayinimiza devam ediyoruz. Radyoyu dinleyen
Nuran’in sevdigi i¢in istedigi sarkiya sira gelir. ‘Ne ¢ok ¢ektim hasretinden ben, ah bir bilsen.’
Ayni saatte radyoyu dinleyen bir baska seven kisi de radyo basindadir. Kahramanmarag’ta
Stileyman Astsubaya asik olan Nimet.” Siileyman Astsubay {izerinden 1950’11 yillarinin
Tiirkiye’sinde sevmenin sevilmenin, beklemenin, askin giizelligini resmeden bir enstantanedir.

Siileyman Astsubayin savasta gosterdigi iistlin basar1 takdire sayandir. Ancak en biiytlik
basaris1 savasta anne ve babasini kaybetmis konusamayan, travma geciren kiz ¢ocugunu tekrar
hayata kazandirmis olmasidir. Annesi ve babasini kaybetmis kiiciik kiz Ayla’nin savas sirasinda
Astsubay Siilleyman tarafindan sahiplenilmesi Amerikali komutanlar tarafindan olaganiistii
davranis olarak nitelendirilir. Siileyman Astsubay i¢in Tiirkiye’ye doniis vakti yaklastik¢a Ayla
ile aralarindaki bag daha da kuvvetlenmektedir. Filmdeki savas sahnelerinden sonraki en
gerilimli andir bu sahne. Siilleyman Astsubayin Ayla’y: valizine koyarak Tiirkiye’ye kac¢irmak
tesebbiislinde Siileyman Astsubay sinir1 gecememis, valizin i¢indeki Ayla yakalanmis ve tiim
seyirciler yikilmistir. Taraf olma adina baba ile kizin birlikte yasamasi dileginden kaynaklanan
bir taraf tutmadir bu. Ama sonu¢ olumsuz olmus umutlar, beklentiler, vaatler yillarin
comertligine kalmistir.

Filmin igerinde gorsel acidan zenginligi saglayan unsur sayist fazladir. Filmde karin
yagma sahnesi filmin temposunu arttirmis, kardan adamin yaninda oynanan kartopu filmin i¢ine
ayr1 bir tat katmistir. Filmde Ayla’nmin Tiirk askerlerine 1sindik¢a onlarla kurdugu iletisim ve
giildiigii, hayata umutla baktig1 bolimler Kore’nin daglarina c¢igekler agtiracak kadar giizel
sahnelerdir. Siileyman Astsubayin Ayla’ya Tiirk¢e okumay1 6gretirken, Tiirk¢e okuma kitabinin
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icindeki pasajlarda aile resmine bakarak Ayla’nin Siileyman Astsubaya baba, Siileyman
Astsubayin Ayla’ya kizim dedigi sahneler filmdeki duygusal sahnelerin zirveye ¢iktig1 anlardir.
Bu anlarda benim aklimdan ge¢irdigim filmin isminin Babam ve Kizim olabilir miydi?
Sorusudur.

Filmde Ali Astsubayin Marlyn Monro’ya tutkulu olan platonik aski goriiliir. Bu tutku
filmin baz1 boliimlerinde hem oyuncularin hem de seyircilerin tebessiim etmesine imkan saglar.
Kore’de Marlyn’e ¢ok benzeyen bir sarkict birlige konser vermeye gelir. Konsere giden Ayla,
Marlyn’e benzeyen sarkicidan Ali i¢in imzali fotograf alir. Filme ayr1 bir lezzet ve tat katmak
adina bu giizel bir sahnedir.

Filmin olay orgiisii i¢indeki ¢ok fazla ve gesitlilik gdsteren konu olmamasi yliziinden
Ayla tizerinden derinlik kazanmasindan dolayr mekan cesitliligi agisindan Tokyo gezisi filme
ayr1 bir renk katmistir.

Filmdeki en ilgin¢ ayrintilarindan birisi Ayla ile Siileyman Astsubayin ugurtma
sahnesinde ucurtmanin Kore haritasindan yapilmis olmasidir. Ayrica goriintiilerin akiciligi,
mizigin filme kazandirdigi ivme, konunun ilgingligi, oyuncularin filmdeki rollerini
oynuyormus gibi degil de adeta yasiyormus gibi oynamalari elbette filmin seyir keyfini arttiran
unsurlardir.

Filmde milli duygular1 harekete geciren hos sahneler vardir. Bu sahnelerden birinde Tiirk
yetkililer tarafindan Koreli yetim ve/ya 0ksiiz ¢ocuklar i¢in yaptirilan Ankara Okulu’nda, Koreli
cocuklarin Ankara Marsi’n1 sdyledikleri bolim Tiirk insaninin yiiregini hoplatan cinsten
olmustur.

Filmin i¢indeki Tiirk Milliyetgiligini destekleyen sahnelerden bir digeri Tiirk Hava
Yollar1 ugaginin goriindiigii sahnedir. Tiirkiye ile Kore arasindaki yolculuk sirasinda secilen
hava yolu sirketinin Tiirk Hava Yollar1 olmasi tesadiif olmadig: gibi burada bu 6zellikle 6n plana
c¢ikarilmaya c¢alisilan unsur olmustur.

Tiirk insanimin merhameti, hos goriisii, kahramanligi, yetimlere ilgisiz kalamadig1 bu
filmde ¢ok giizel anlatilmistir. Ayla filmi, milletleri farkli olsa bile iki insanin birbirini baba-kiz
olarak nasil sevebilecegini anlatan simsicak bir sevgi hikayesidir.

Ayla’nin estetik ¢oziimlemesine bakildigi zaman sOylenecek tek bir kelime filmi estetik
acidan anlatmaya yeter; Mitkemmel.

Filmin Oykiisliniin yasanmis bir olaydan alinmis olmasi, senaryonun film yapim ekibi
tarafindan kurgulanmasini kolaylastirmistir. Savasin, dramin, insanligin, asker psikolojisinin,
sevdanin bir potada eritildigi bir 6ykii olmasindan dolay1, senaryo gergek ve inandiricidir.

Filmde uzak, genel, yakin planlar kullanilmistir. Bu planlar hem yapilan betimlemeleri
desteklemis, hem de filmdeki karakterlerin {iziintiilerini, acilarini, sevinglerini ve tepkilerini
gorebilmeye imkan saglamistir.

Savas arenasinda harabe ve yikik yerlerin gosterildigi, iki ates arasinda kalmis insanlarin
bulundugu sahnelerin uzak plan ¢ekimler ile verildigi kisimlar, izleyenleri hiiziinlendiren
cinstendir. Filmde fazlaca kullanilan ¢evrinme ve zoom hareketleri filmin hizli olan temposunu
daha da arttirmistir.
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Savagin tiim trajik ve karanlik yiiziinii gostermede 151k ve aydinlatmadan ¢ok yogun
olarak faydalanilmistir. Isik ve aydinlatmanin en temel islevi, filmin gercekeiligin katki yapmasi
ve inandiriciligimi arttirmasidir. Filmde segilen mekanlar ve dekorlar savas donemine uygun
olarak tasarlanmistir. Mekanlarin ve dekorlarin savas donemini yansitmasinda yonetmen 1s1k ve
aydinlatmadan ¢ok yogun olarak faydalanmistir. Filmde karanlik, flu ve aydinlik sahnelerin
olmasi filmde sert ve yumusak 151k kaynaklarinin kullanildigin1 géstermektedir. Bu farklr 151k
kaynaklar1 ile yaratilan sahneler, filmin izleyiciler tarafindan daha kolay algilanmasina katki
saglamistir.

Filmde kullanilan flu ve mat renkler, savag ambiansin1 yaratmada etkili olmustur.

Filmde ses derinligine ve ses yakinligina dikkat edildigi goriilmektedir. Filmin igerisinde
cok sik karsilagilan, bir kisinin yiliriime sahnesi gosterilirken, arkadaki birka¢ kisinin
konusmalarina devam eden boliimlerde ses derinligi ve ses yakinligi belirgin olarak ortaya
cikmistir. Radyodan haberleri dinlerken sesin geldigi yoniin ve kaynagin film igerisinde bir
sikint1 yaratmamasi yonetmenin estetik agidan sese verdigi degeri gostermektedir.

Fahir Atakoglu’nun sicacik bir sevgiyi anlattifi film miizigi ile *Sevdim Bir Geng
Kadint’ tango miiziginin harmanlanarak sunumu, askin giizelligini ve askin estetigini tekrardan
izleyicilerin yorumlamasina imkan saglamistir.

Filmde 6znel zamanin, nesnel zamani, zaman tiinelinin i¢inden alip ¢ikardigin1 gérmek
miimkiindiir. Kore’de gorev yapan Siileyman Astsubayin bir yillik savas glinliigiinii yiiz yirmi
bes dakikalik film pelikiiliin i¢ine sigdirarak sevginin hikayesini sunabilme becerisi yonetmene
aittir.

Dort yil siiren bir savasin bir yillik boliimii filmde konu edilmistir. Bir yillik siire¢
igerisinde gecen olaylarin yasandiglr mekanlarin se¢imi 6nemlidir. Savas sahnelerinin ¢ekildigi
mekan olarak hazirlanan Kiigiik Kore film platosu hem savasi hem de savas sirasindaki giindelik
yasami sunmast adina oldukega iyi tasarlanmistir. Filmde zamanin ruhunu yakalamak adina
secilmis mekanlar dogru se¢imler olarak goriilmektedir.

Filmdeki biitiin oyuncularin, sergilemis olduklar1 basarili performans, filme ¢ok biiyiik
deger katmustir.

Senaryo, kamera, ¢cergeveleme, kompozisyon, ses, kurgu, oyunculuk gibi sinemanin
temel Ogeleri olan konulara ¢ok fazla emek harcandigi ve iizerinde ¢aligildigi goriiliir. Bu da
ortaya keyifli bir sanat filminin ¢gikmasina imkan saglamistir.

Film bundan altmis yedi y1l 6nce olmus bir savasin i¢inden ¢ikarilan bir olay1 anlatirken,
kiiltiirleraras1 calismalara konu olacak kadar politik bir temayi, insan sevgisine ve insani
duygulara indirgeyerek ideolojik kaliplarini kirmis ve filmi insan1 sevmeye indirgemistir.

Ayla, milliyetci bir film olarak iki farkli lilke insanin1 birbirine kaynastiracak kadar sevgi
ile kucaklamistir, insana.

Ayla, insani yoniiyle, milliyet¢i yoniiyle, kiiltiirler arasi etkilesim yoniiyle ideolojik bir
film olmustur. Bu unsurlari, bir potada eriten tarafi filmin estetik yanidir.

Aslinda bir savas filminden; bir sevgi, bir insanlik ve bir sanat filminin ¢ikmasin
saglayan en 6nemli faktor, filmin estetik yapisidir.
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Sonu¢

Bu ¢alismada hayatin fotografini ¢eken Can Ulkay Ayla Filmini iireterek, gercegi hem
kaydetmis hem de tarihi nitelikte bir belge ortaya koymustur. Kore savasi ger¢eginin sunumunda
vatan sevgisinin, milliyet¢ilik duygularinin, askin, insani sevmenin anlatilan Gykiiniin
merkezinde yer aldig1 goriilmiistiir. Oykiiniin anlatiminda toplumsal olay, olgu ve kavramlarin
kullanildig1 ve donemin ideolojik konularina vurgu yapildigi gézlenmistir.

(Coziimlemesi yapilan Ayla filminde, memleket sevgisinin agir bastig1 bir sdylem dilinin
oldugu goriilmiistiir. Bu dilin kullanim bic¢imi, bazen goriintliniin giicii, bazen ses, bazen
sessizlik, bazen efekt, bazen de miizik ile gerceklesmistir.

Ayla, Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu jeopolitik konumun sonucu bundan tam 67 yi1l 6nce
olmus bir savasgin sonucunda c¢ekilmis bir filmdir. Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin belkemigi olan
Astsubaylarin filmde ana karakterler olarak 6n planda olmas1 filmde birinci dikkat ¢eken yandir.
Astsubay Siileyman’in adamligi, insanlig1, gérevini yaparken ki gorev sorumlulugu, mesleki
basarilar1 elbette filmin ana merkezine alinacak kadar degerlidir. Burada iizerinde durulmasi
gereken Onemli bir nokta vardir ki bunun atlanmamasi gerekir. Sevmeyi bilebilmek, insani
sevebilmek, cocugu sevebilmek, farkli bir {ilke insanini1 sevebilmek, savasta goérevini yaparken
yiiregi insan sevgisi olan bir insanin insanlifini gosterebilmek bunlar filmde layigiyla
verilmistir. Filmdeki en gergek¢i olan yanin bu oldugunun altinin ¢izilmesi gerekir. Siileyman
Astsubayin Kore’deki gorevini lay1gi ile yapip Tiirkiye’ye dondiikten sonra, sevdiginin baska
bir erkekle evlendirilmis olmasi yasanilan toplumun karakteristik 6zelligini gostermesi adina
onemlidir.

Ayla filminde Tiirk insaninin yapisi sevgi iizerinden, meslek aski iizerinden, adamlik ve
insanlik iizerinden verilmistir. Milliyet¢iligin 6ziinde de olan bu konular filmin ana temasini
olusturmustur. Ayla’nin ideolojisini olusturan bu milliyet¢i temalarmm sunumunda estetigin
ogeleri filmi keyifle izlenecek bir sanat eseri haline getirmistir.
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