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Woolf'un da dedigi gibi kadinin bakis acst
cogunlukla biyografik degil otobiyografiktir.

Bir bagkast ne der diye degil, bir bagkasinin
imgeleminde nasll yer edindigini diistinerek degil,
“ben, bende ve ben icin ne diyorum?” sorusu
esliginde kendini yazar / gériintiler kadn...

Fotograf, bireylerin kendilerini nasil gordiiklerini ve baskalarina nasil sun-
mak istediklerini sekillendirme potansiyeline sahip bir teknik ve anlati
turiadir. Studyo portrelerinde, 6zgcekimlerde (selfie) pozlar, kiyafetler, me-
kanlar, zaman ve kullanilan aksesuarlar araciligiyla idealize edilen, filtre-
lenen, dolayisiyla gercekligin tipki basimi degil, ama imgenin bir sunumu /
tasarimi olan bir benlik imgesi yaratilabilir. Fotograf bir yontyle de zaman-
da deneyim ve duygunun sikistirilip bukiilmesiyle hafizanin, hatirlamanin
bir aracidir. Baslangigta gercekligin birebir temsili, anlatinin goriintiiyle
yansitildig1 bir belge olarak goriiliirken elestirel yaklasimlarla birlikte bir
propaganda aracina, gercekligin icinden gegcip gittigi bir kurguya, tasarim
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aracihigiyla reklamlara ve yeni dijital teknolojilerin de eklenmesiyle birlikte
temsil ve kurgudan ¢ok yeni ve katmanli gergekliklerin tekil tiretim aracina
dontsmistiir. Gergegin birebir temsili yerini bakisin 6znelligini 6nceleyen
tekil deneyimlerin zamanda art ardaligi 6n plana ¢ikmistir. Baska bir ifadey-
le, fotograf hem bakanin neyi 6nceledigi, neyi kalicilagtirmak istedigi, neyin
nasil hatirlanmasini 6ngordigiine hem de bakilanin kendisini nasil sundu-
guna bagh olarak degiskenlik gosterir ve aslinda diyalektige ulasmayan bir
dualiteye sikisir. 2010’lardan sonra ise bakan-bakilan iligkisi yeni ve elesti-
rel beseri bilimlerin etkisiyle bakista, eylemde kesisimsel, iliskisel ve cok
katmanh anlatiyla bir diyalektige doniismiistiir. Ozellikle postyapisalci etik-
politik bir ilke olan “ne/kim oldugunuz ne yaptiginizla iliskilidir” yargisi var-
lig1 ontik aciklik iceren yeni gerceklikler ve anlati alanlar1 agmaya davet
eder. Biyografi ya da otobiyografi ise Debby Applegate i¢cin mahrem olan ile
genel olanin ya da benzersiz kisisel deneyim ile genis tarihsel aktarimlarin
karsilikl etkilenisini tasvir etmedir. Foto otobiyografi ise kozmik zamani ve
zamanla olan iliskimizi hem bir hikaye anlaticisi gibi art arda bir orintii,
diizenli bir akis icinde hem daginik, parcali anilarin bir araya geldigi, kro-
nolojik olmayan secimlik bir deneyim olarak kesfetme imkani sunar hem de
Applegate’in tasvir dedigi biyografiyi gorsel bir alana tasir.

Ben ve baskasi baglaminda 2Ben Anlatilart adli kitap/proje bir otobiyog-
rafik anlat1 olarak fotografi iiretime, performansa yonlendirirken bir
yandan da bakisin eril iktidarini tartismaya acar. Edip Cansever’in Ben Ru-
hi Bey Nasilim otobiyografik siiriyle foto otobiyografiye degerli bir gecis ya-
pan Kadayifcioglu, ben’i konusmanin, ben {izerine kirinimli diisiinmenin
oznel oldugunu ve her zaman gegcisli, akiskan ve dinamik olmaya meyilli ol-
dugunu vurgular.

Dogumundan itibaren farkli niyetler esliginde bakilan, izlenen, gézlem-
lenen, dikizlenen ve bakisin nesnesi olan insan, ama 6zellikle kadin, kame-
rayl (fotografcilik, sinema, tasarim vb.) kullanmaya basladiginda basta ken-
di konumu olmak lizere bakisin epistemolojisini de degistirmistir. Bakan
goz yasam ve eylem olarak bakisin nesnesiyle iligkilenmistir. Orada dylece
bakan ve bakilan arasinda iligkisiz ve mekanik karsilasmalar, yonelmeler ve
iliskiler baglaminda hem zaman ve mekan hem de benin varolusu yeni bir
baglama tasinmistir. Bakanin “oldugu gibi yansittigi” pasif nesneler diinya-
sini ters diiz ederek bir kesisimler, karsilagmalar, yiizlesmeler ve bakislar
olarak varoluscu ve elestirel yeni bir anlam-anlati diinyasina gecis yapilmis-
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tir. Bu karsilasmalarda, zaman hep ileriye ve dogrusal sekilde degil geriye
dogru ve zikzaklar gizerek de akmaktadir; mekan ise pasif her seyin icinde
oldugu bir kap degil 6ncelenen, vurgulanan, gosterilmek istenen objelerin
bir kesisimidir. Bagka bir ifadeyle, fotografcida miicessem ve merkez haline
gelen fotograf algisi, yeni teknolojik imkanlarla merkezsiz, bakanin hiyerar-
sisini kiran ve bakisi zaman, mekan, objeler, bakan, bakilan arasinda girift,
dolanik, iliskisel ve diyalektik bir ag imgesine dontismektedir.

Fotograf bir yoniiyle akip giden zamani belirli bir deneyimde, duyusta
kimi zaman temsil diizeyinde kimi zaman imgelem baglaminda perginlerken
diger yoniiyle de goziin akis icinde gérmediklerini, nianslari, ayrintilari ya-
kalama kapasitesine sahiptir. Bir tir “zoom in” ve “zoom out” yaparak
bilincin, varolusun farkli katmanlarini, insan gézinin fark edemedigi
ayrintilar: yakalar. Gozun sinirh algisi, 6zellikle hizli hareketlerde ya da
mikroskobik/teleobjektif diizeydeki detaylarda yetersiz kaldig igin fotograf
bu “gozle goril(e)meyeni” gorunir kilar. Bu proje metninde verilmeyene,
gorillmeyene objektifimizi biiyiiterek yoneldigimizde Kadayifcioglu'nun fo-
tograf baglaminda ben-anlatilarindaki “optik bilin¢cdisi”n1 benden, benin be-
denini konumlandirisindan hareketle ifsa ettigi sdylenebilir. Tipki Freud'un
riyalar, dil sirgmeleri ve semptomlar tizerinden bilin¢disina ulasmasi gibi,
Benjamin’in “optik bilingdisi”yla ifade ettigi tizere fotograf da diinyaya ait
olan ama bilingli algimizin disinda kalan seyleri goruniir hale getirir. Ka-
dayifcioglu'nun projesindeki otoportre sunumlar: kisilerin benliklerinin
nasil anlasildigina dair kullandiklar: imgeler, dekorlar, 151k ve kurgular ben
olusun akis icinde ¢ogaltan bilincin ve bilingdisinin imkanlari olarak yorum-
lanabilir. Bu baglamda hem Benjamin hem de Kadayifcioglu icin fotograf,
sadece gorunti Uretme ve beden kurulumu, konumlandirmasi da degildir;
diinyanin / benin bilingdisini ifsa etmektir. Burada fotograf makinesi, tripot
ve lensler araciligiyla teknolojinin gormemizi sagladigi sey, sadece “daha
fazla detay” degil; yeni bir gerceklik rejimidir de. Bu kavrayis ise estetik du-
yarlihgin, politik bilincin ve epistemolojik cergevenin yeniden bicimlenmesi
anlamina gelir.

Kadayifcioglu, fotografa adadigi zamanlarini genisleterek hem nicelik
hem de nitelik agisindan portfoyiine yeni dosyalar eklemektedir. Tanitimi
yapilan 2Ben Anlatilari, 1. Béliim adl kitap, 28 Kasim 2019’da IFSAK
blinyesinde toplumsal cinsiyet atolyesinde bir proje konusu olarak yolcu-
luguna baslamistir. Kadayifcioglu’'nun sertiveninde yolu toplumsal cinsiyet
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tartismalari, temsilleri ve kuramlariyla kesisince IFSAK’ta toplumsal cinsi-
yet calisma atolyesine foto otobiyografik anlat1 modeli kapsaminda kadin-
larin kendilerini ve ben oluslarini anlatmalari icin bir proje tasarlar. Bu pro-
jeyle, katihmcilardan kameranin hem arkasinda hem oniinde olma, uyurken
uyandirilmis gibi, fotografin hem 6znesi hem nesnesi olma hallerini deney-
imleyerek, kendine ve otekine bakma yetilerini gelistirmelerini, bakanin
bakilan iizerindeki iktidarini kirmayi, hiyerarsik olmayan esitlikci bir an-
latim kurabilmelerinin imkanlarini saglamay1 hedeflemistir.

Kameray1 baskalarina cevirerek yasamlarinin siirekliliginde, kimlikleri-
nin sunumunda dikkati ve tedirginligi mi yoksa akiskanligindan koparip al-
digimiz bir anlik imgenin siddeti barindirmasindan duyulan endise mi bilin-
mez... Ama ben’in otoportre araciligiyla kendi bilingdisina seyri dikkati, rik-
kati, tedirginligi, endiseyi, zamanin nasil kurulduguna ve eril bakisin iktida-
rinin nasil sunulduguna dair sorular:1 beraberinde getirdigi aciktir.

Kitapta degisim ve doniisiim baglaminda bakisin hem bakan hem de ba-
kilan olan ¢ift yonlaligl, anlatinin retrospektif ve empresyonist kurulusunu
ve gergekligin olus ve eyleyis arasindaki gerilimini bizzat deneyimlerle im-
gesel dlizeyde giiclii ve estetik performanslar esliginde sunulur.

Isik, ac1, renk, zaman, mekan, pencereler, fotograf mekanini isgal eden
objeler, aynalar, odalar, yansimalar fotograf makinesi araciligiyla benligin
parcalarini olusturdugu gibi izleyenin de anlatiya dahil edildigi dinamik, et-
kilesimci bir benligin biling/bilin¢dis1 deneyimini sunar.

0 ben ki...

iki asamali olan projenin ilk asamasinda katihmcilar kendine bakma, bir
anlamda kendini nesnelestirme olgusunu deneyimleyerek, ikinci asamada
proje grubu iginden eslestikleriyle “0teki”ne bakmay1 ve anlamay1 gorsel bir
anlatiya donistireceklerdi. Bu arada “oteki” de ona bakma ve ona iliskin fo-
tograf anlatisini kurma ile mesgul olacakti. Proje sonunda her katilimcinin
biri kendisi tarafindan, digeri 6teki tarafindan anlatilmis iki gorsel hikayesi
olmasi beklenmistir. Fakat, Covid 19 pandemisi nedeniyle projenin ikinci
bolimi “benin o6tekinin bakisinda bir anlati olma” durumu, kosullar elverdi-
gi bir zamana ertelenerek, sadece otobiyografik yonii, “kendine bakma”
bolimi tamamlanmistir. Ve bu kitap, 2Ben Anlatilari, bu bakislarin derlen-
mesidir. Kendine bakis, otoportre bu kitabin ¢cok onemli merkez sorusunu
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teskil etmektedir: Ben “bana bakan bir ic goz olarak” hem kendi bakisimi
hem de oOtekinin izleyisini hangi simgelerle ve nasil bir zaman oriintisiinde
sunar?

“Bedenimiz”,

Ne peki?, der Kadayifgioglu,

Sayesinde dinyadayizdir, diinyay: algilariz, dinyaya tutunuruz; dolayi-
siyla bedenimizi nasil algiladigimiz, kavradigimiz dinyay: algilamamizin,
anlamamizin temel anahtarlarindan biridir. Oldukca kritik bir tespittir ve
kokleri elestirel felsefeyle birlikte toplumsal cinsiyet tartismalarina kadar
geri gider ve orada obeklenir. Beden kayit tutan rasyonel ve duygusal bir
varolustur, Descartes’in belirttigi gibi, sadece bir yer kaplayan otomat de-
gildir. Kadayifgioglu'nun vurgusu buradan itibaren pek cok imgesel anlati-
ma kapi aralar. Ona gore fotograf katmanli bakislarla bedenden baslayip
toplumsal konumlandirmalarla iliskilendirilen ve tekrar bedene donen oto-
biyografik bir anlatiyi, sinmirlar-sinirhiliklar baglamini yapisokiime ugratan
bir varolusu olarak tasvir eder.

Kitapta her bir fotografcinin on fotograflik ben-anlatisi, fotografcilarin
bu anlatilara iligkin ipug¢larini iceren hikayeleriyle birlikte sunulmustur.
Projeye dahil olan ondort fotografci kendilerine iliskin on fotografla benlik-
lerine dair 6zgiin anlati insa etmislerdir. Kadayifgioglu her anlatidan 6nce
anlaticinin “ifadesiz bir portresi” ile “fotografci 6zne” olarak kisa 6z ge¢mis-
lerine yer verdiklerini belirttikten sonra projenin en zor kisminin ifadesiz
portre gekimi oldugunu ifade eder. “Higbir ifadenin ve a¢inin ardina sigin-
madan cepheden, goz hizasindan kameraya bakan ifadesiz oto portreler.
Tim benligini tek bir imgede dondurma...” Kadayifgioglu'nun bu tasvirini
soyle okumak daha acik bir kavrayis saglayacaktir. Clinkl her bir fotograf-
¢inin acis fotograflarina bakildiginda gozler, mimikler, bakisin askida kaldi-
g1 an anlam ve deneyim yiiklii. O nedenle aslinda “highir ifadenin olmama-
s1” tasvirinden c¢ok ifadenin dekorsuz, 1s1ksiz, perspektifsiz, filtresiz ve hiye-
rarsik olmayan bir sunumla verilmis olmasi demek daha dogru bir tasvir
olabilir.

Foto otobiyografilerle ben oluslarini kameranin objektifinden ve zama-
nin farkl anlarinda bir 6ykii olusturarak sunan fotografcilar ve anlatinin bo-
limleri...
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Bahar Sayiner

2015’te IFSAK’ta temel egitimlerle baslayan fotografcilik seriiveninin
2019’da 2Ben Anlatilar: projesi ile devam etmekte oldugunu belirten Sayi-
ner’in, proje kapsaminda paylastigi 10 fotografla vurguladigi temel otobi-
yografik karakter elestirel, sira disi ve oyun bozan anlatilar icermektedir.
Kaliplarin disina gikip objeleri yapisékiime ugratan bir koreografi izerinden
ben-anlatisini insa eder. Kokler ve golgeler sembolik anlam katmanlariyla
oznenin refleksif bakisini yansitir.

Banu Cihan

Hobi olarak basladi fotografcilig: simdilerde bir yol arkadasi olarak gor-
mekte oldugunu belirten Cihan, 2Ben Anlatilari projesinde paylastigi fotog-
raflar gecisliligi, kesisimselligi ve ¢ok yonliligi varolus mekanini doniis-
tirmustir. Cihan fotografta hareketi ve akiskanligi gosteren imajlari 6n pla-
na ¢ikartmis ve izleyicisine bilingdisinin imkanlarini agmistir. Cihan, par-
makliklar, cekic, gorinmez kilinmaya dair simgesel formlar kullanarak izle-
yiciye imgesel ve hermenotik acgiklik birakmigtir. Ben-anlatisin fotografin
ve bilin¢cdisinin bu imkanlarindan hareketle ve toplumsal cinsiyetin norm-
lastirilan rollerini elestirerek insa etmistir.

Betiil Toygar

2011’den bu yana fotografcilikla ilgilenmekte oldugunu bildiren Toygar,
paylastigi 10 fotografta hayatin ne’ile ve ne i¢in oldugunu sorgulayarak ve
varolusun katmanligina vurgu yaparak gecisli ama hep bir kurguyla var ol-
dugumuzu kendi ben-anlatisini kurarken gostermistir. Yazi ile basladigi ilk
fotografindan ben-anlatisini tamamladig: son fotografa kadar hep katmanl
ama ayrik goruntiiler belirsizlik icinde sunulmustur. Fotograflarda zamani-
nin hep simdide olurken bilincin ve bilin¢gdisinin ge¢misteki ve gelecekteki
simdileri de o zamandaki simdiye tasidigini fotograf mekani izerinden gos-
termektedir. Zaman ve mekandaki bu tabakali vurgu, ayrilik/ yarilma ve kat-
lanma hikayesini yazdig1 epigraftaki kelimelerde de goriilmektedir.
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Birsen Uzun

2012’den bu yana IFSAK iiyesi olarak cesitli projelere katildigin belir-
ten Uzun, ben-anlatisinda 151g1, golgeyi ve gindelikligi en saf haliyle
bakissizliginda ve kesikli olarak asikar kilmigtir. Toplumsal cinsiyet tartis-
malarinda kadin -erkek konumunun gindelik yasamdaki is bolimiiyle nasil
parcalandigini bakim vermek baglaminda ben-anlatisina eklemistir.

Emine Bulmus

Ben-anlatisini doga, ¢liriime, iist iiste oluslarla insa eden Bulmus, fotografc:
ozne olusunu tarihlendirmez. Kimliklerin, anilarin ve sevginin ben’deki ¢ok
boyutlulugunu, baskalarindaki ben’in kisinin kendi ben-anlatisindaki izlerini
sorgulayan 6znel bir deneyimle fotografin anlarinda dondurarak sunar.

Fatma Altun

Ben-anlatis1 baglaminda dogada dogum, direng ve olus kavramlarini gorsel-
lestirerek 6ziinde bir posthiiman varolus izlegini 6n plana gikartmigtir. Fo-
tografci 6zne olusunu tarihlendirmez ¢iinkii kendisi igin fotograf belirlenim-
lerin, 6n yargilarin ve kaliplarin 6tesine gegmenin zamansizlik icindeki im-
kamdir. Oykiisiinde de fotograflarinda da art arda bir anlat1 kurmak yerine
kirikli, imgesel, bakisin biitiin bir kozmosla ice dondiigii anlara odaklanmais-
tir. Glindeligin ve bakisin hiyerarsisi disinda bir ben-anlatisi sunmustur.

Fikriye Bulunmaz

1986’dan bu yana IFSAK projelerinde bulundugunu belirten Bulunmaz,
2Ben Anlatilar: projesinde ise hem gtindeliklik icinde hem de onu asan ol-
dukga sembolik ve ikonik imgelerle benligini okuyucunun bakigina sunmus-
tur. Bilinci giindelikligin diiz anlatisina sikistirmadan, zamani kirinimli, ke-
sikli bir kurgu icinde ve izleyiciye hermenotik alan birakan bir aciklikla ben-
anlatisini olusturmustur.
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Fuldan Aktas

IFSAK’ta “kesif sizin” fotograf projelerinde yer aldigini ve ortak sergilere
katildigim bildirmistir. IFSAK’ta kavramsal grup ve toplumsal cinsiyet ¢alis-
malarina katilan Aktas 2Ben Anlatilart projesinde gundelik hayatin icinde
telafi ettikleri ¢ercevesinde bir Fuldan portresi kurgulamis ve izleyicisine
sunmustur. Yapip ettiklerini, gulip gectiklerini, takilip kaldiklarini imgelere
basvurmadan, diiz ve yalin bir kurguyla olusturmustur. Fotografin bakis
araciliginda da olsa gercekligi temsil ettigini vurgulayan bir perspektifle
hermenotik agiklik birakmadan, yalin bir gorsel anlat1 kurgulamistir.

Jillide Torun

IFSAK’ta cesitli projelere katilmis 2Ben Anlatilar projesi ile de kendini za-
manin otantikligin nostaljinin imgeleri iginde bir seyyah olarak portrelemis-
tir. Ayn1 mekani yasayan zamanin farkli aktorleri olarak bir arada olmanin
imkanini ¢oklu zaman oriintiistiyle gostermeye calismistir.

Tas plak, gramofon, Trakya yoresinin nakislari, Antep isleri gibi gidip
gelmenin donup dolasmanin zamandaki otantik izleri Julide Torun’un ben-
anlatisinda art arda gelisten ¢ok parcali ama geride olusturulan zamanda
oznelligi simgelesmistir.

Miinevver Antczak

2010’dan itibaren IFSAK projelerinde yer aldigim belirten Antczak, renkler,
labirentler, aynalar, golgeler ve perdeler gibi imgesel alanda ben-anlatisini
kurmustur. Minevver Antczak kullandigi simgesel fotograf diliyle izleyiciyi
kendi ben-anlatisinda dogru da ¢ekmektedir.

Nil Ayral

2017’den beri cesitli sergilere katildigini bildiren Ayral, katmanlar, ginde-
likligin simgesellik icinde sunumuyla ben-anlatisin1 kurmustur. Toplumsal
cinsiyet acisindan simgesel gorsellerle bir araya gelisler, seyirler, ufuk, yol-
culuk Nil Ayral’da benin ac¢ikligi olarak sunulmustur.
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Siikran Bagmergen

2016’dan beri sokak ve doga fotograflari cekmekte oldugunu bildiren Bas-
mergen, projedeki fotograf sanatcilarindan farkl olarak ben-anlatisini bir
glni tizerinden ve en sevdiklerine isaret ederek kurgulamistir. Foto otobi-
yografinin, belirli anlar1 dondurarak zamani nasil etkiledigi ve bu donuk an-
larin sunulmak istenen anlatiy1 nasil bigimlendirdigini ben olusun anlar
icinde her defasinda yeniden kuruldugunu gosteren bir kavrayisla kamera-
sinin 6niinde yer almis. Toplumsal cinsiyet agisindan acgik kamusal simgeler
baglamini elestirel bir formda ben-anlatisina dahil etmistir.

Sultan Gililgin

1992’den beri profesyonel olarak fotografcilikla ilgilenen Giilgin, toplumsal
cinsiyet simgelerini elestirel ve gatismali baglamda otoportresine tagimistur.
Ozellikle kanatlar, maskeler ve aynada yansiyan erkek yiizii, topluklu ve
spor ayakkabilarla genel olarak kadin olusun ve 6zel olarak kendisinin sun-
mak istedigi ben-anlatisi baglaminda kurulmasini keskin gorselliklerle ifsa
etmistir.

Zeynep Yimaz

10 yili agkin siiredir fotografla ugrasmakta olsugunu belirten Yilmaz, baki-
sin baskasinin yliziinii insa etmek oldugunu elestirel formlarla gorinir kil-
mistir. Ben-anlatisini doganin imgelerinden hareketle zamani asan bir ger-
cevede portrelemistir.

Kadayifcioglu'nun 2Ben Anlatilart projesine katilan fotografcilarin her biri
“beni ben yapan” degerleri toplumsal cinsiyet kaliplarinin imkanlari ya da
alternatifleri kapsaminda hem kendileri hem de izleyicileri i¢in olusun kat-
manl ve kesisen boyutlarini gorsellestirerek sunmuslardir. Kullandiklar:
tekniklerle ve olusturduklar: imgelerle kendilerini bilingdisinin golgesi al-
tinda belgeleme, kayit altina alma bi¢imlerinin 6znelligini ve kameranin
temsil/yorum alani olusturma imkanini gostermislerdir. Bu projede yer alan
fotografgilar ve onlarin ben-anlatilarini izleyenler/okuyanlar kameranin
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oniinde ve arkasinda artik yalin bir g6z olmadigini bilingdiginin ve imgesel
alanin daima bir hermenoétik alan olusturdugunun farkina daha acik vara-
caktir. Baska bir ifadeyle, 2Ben Anlatilar: projesinde zamani, mekani ve ger-
cekligi toplumsal normlarin ve beklentilerin bireyin kendini fotograflarla
ifade etme bigimlerini nasil etkiledigi, foto otobiyografilerin kiltirel kimlik-
lerin olusumundaki roliinii, bireysel foto otobiyografilerin daha genis tarih-
sel anlatilara nasil entegre oldugu ve hatta aykiri sesleri nasil temsil ettigi
lizerine gorsel acidan oldukca gucli anlatilar icermektedir. Kelimeler gibi
gorsel imgelerin de ontik aciklik igeren oykiiler olusturabilecegini perfor-
manslariyla anlatmislardir.

Fotograflarin animsattigi gergeklik ile yasanan gerceklik arasindaki
farklar iizerine disiinen Kadayifcioglu, 2Ben Anlatilar: proje ve kitabinda
foto otobiyografinin, belirli anlar1 dondurarak zamani ve mekani nasil etki-
ledigi ve bu dondurulan anlarin ve simgelesen mekanlarin biitiin bir anlati-
y1 nasil bigimlendirdigine dair felsefi sorgulamalar1 da igeren giizel bir ¢a-
lisma ortaya ¢ikarmistir.
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