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Ozet

Sanatcinin eserlerinde, dodayla kurdugu derin bag, kullandigi imgeler aracihdiyla dikkat c¢ekici bir bicimde
tuvale yansimaktadir. Ajac ve yuva kavramlari Gzerinden sekillenen bu anlatim, yalnizca sanatsal bir ifade
olmakla kalmaz, ayni zamanda guglu bir ekolojik duyarlihgr da temsil eder. Eserlerdeki renk ve dokular,
doganin farkli yonlerini duygu yukli bir anlatim diliyle yansitarak, sanatginin gevresel sorunlara karsi gelistirdigi
kisisel yaklagimi belirgin bir sekilde ortaya koyar. Ozellikle yapay kus yuvalari ile dogal denge arasindaki
kirllma Gzerinden olusturulan simgesel anlatim, izleyicide dogaya karsi bir farkindalik gelistirme amaci
tasimaktadir. Sanatginin yorumlarinda, doga parcalarinin sadece yapisal ¢agrisimlar sunmakla kalmayip,
kulturel birer deger olarak da igsellestirildigi acikga gorilmektedir. Bu durum, sanatginin gevresiyle kurdugu
iliskinin, eserlerindeki estetik arayislara nasil yon verdigini ortaya koymaktadir. Sanatin yalnizca bir ifade araci
olmanin 6tesinde, bir farkindalik olusturma g¢abasi oldugu fikri, arastirma sirecinde daha da belirginlesmis ve
guc¢ kazanmistir. Elde edilen bulgular, sanatginin eserlerinde kisisel deneyimlerin, duyusal baglarin ve kultirel
bellegin iligkilendirildigini gdstermektedir. Bu arastirma, nitel arastirma yéntemlerinden durum c¢alismasi
yaklasimi ile yapilandirilmis ve yari yapilandiriimis gérisme teknigi temel alinarak gergeklestiriimistir.

Anahtar kelime: Resim sanati, Resimde agag, Kus yuvasi, Figuratif anlatim, Simge.

SHAPING SOCIO-CULTURAL STRUCTURE ON ARTIST'S WORKS

Abstract

The connection that the artist has established with nature in his works is reflected to the canvas by drawing
attention through the images he uses in his works. This expression, shaped through the concepts of trees and
nests, is not only artistic, but also a representation of ecological sensitivity. The colors and textures in the
works reflect different aspects of nature with an emotional narrative language and reveal the personal
approach the artist has developed towards environmental problems. In particular, the symbolic expression
created through the Decoupling between artificial bird nests and the natural balance has the purpose of
developing an awareness of nature. In the artist's interpretations, it is seen that nature parts are internalized
as cultural values other than structural connotations. This situation reveals how the relationship established by
the artist with his environment guides the aesthetic searches in his works. The idea that art is an effort to create
awareness other than being an artistic means of expression has gained strength in the research process. The
findings obtained show that personal experiences, sensory connections and cultural memory are correlated in
the artist's works. The research was conducted on the basis of structured and semi-structured interview
technique with case study approach, one of the qualitative research methods.
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1. Girig

Sanat, bireyin duygu ve duguncelerini iki boyutlu dizleme aktardidi estetik bir ifade bigimi olarak, tarihsel siireg
icerisinde farkli bigcimlerde varligini sirdirmustir. Magara resimlerinden giinimuiz ¢agdas sanatina kadar
uzanan bu yolculuk, ddnemsel ihtiyaglara ve toplumsal yapilarin evrimine paralel olarak bigimsel dontisimler
gecirmistir (Barrett, 2019: 42). Tlrk resim sanati da bu degisimden payini alarak, zaman icinde g¢agdas
yonelimlerle sekillenmis ve 6zgiin anlatim bigimleriyle geligsmistir (Gur, 2019: 27).

Resim sanatinin temelinde yer alan dokusal yapi, dogadaki nesnelerin ylzeysel etkilerini sanat yoluyla
algilamayi mimkin kilar. Gérme ve dokunma duyusuna hitap eden bu unsur, yalnizca bigimsel degil, ayni
zamanda anlatimsal bir nitelie sahiptir (Turani, 1993: 55). Dogal dokularin sanat eserlerine aktarimi hem
estetik bir zemin olusturur hem de sanatginin dodaya yoénelik bakis agisini gérindr kilar (Caglarca, 1999: 33).
Doganin cgesitli yapisal 6zelliklerini tasiyan dokular, érnegin, volkanik kutleler ya da kurak tarlalar, izleyiciye
cografyanin karakteristik 6zellikleri hakkinda bilgi sunar (Kalmik, 1964: 61). Sanat¢inin bu dokular Gzerinden
gelistirdigi anlatim dili, izleyicide yalnizca gdrsel degil, ayni zamanda hissel bir algi da uyandirir.
Kompozisyonun vyapitaslari olan koordinasyon, eser igerisindeki denge ve vurgu unsurlarinin
dizenlenmesinde belirleyici bir rol oynar (Ozmen, 2020: 9-40). Her bir parga, bitiniin anlamini pekistiren
6zgun bir islev Ustlenir, bir araya geldiklerinde ise hem distinsel hem de bigimsel agidan uyumlu ve tutarh bir
yapl meydana getirirler (Johnson, 2015: 41; Rideal, 2015: 122). Sanatin toplumsal ve kiltirel baglami g6z
onlne alindiginda, sosyokdltlrel yapinin sanatgi Gzerindeki etkisini anlamak kaginilmazdir. Kultirin bireyde
olusturdugu distinsel kaliplar, sanatin ifade bigimlerini yonlendirir. Bu nedenle sosyokdiltirel yapi yalnizca
gecmisin degil, giincel gergekligin de tasiyicisidir (Glzel, 2019a: 97). Kiltir kavraminin davranis kaliplari
kadar dusinsel yéninin de vurgulanmasi, birey-toplum etkilesimini anlamada kritik bir rol oynamaktadir
(Merig, 1998: 87). Avrupali kdkenli olan "kultir" s6zcugdu, farkli toplumlarda ¢esitli anlamlar kazanmis, tarih
boyunca evrilerek buglinkii ¢gok boyutlu yapisina ulagsmistir (Aslantirk, 1999: 195). Toplumun 6rgitlenme
bigimiyle iligkili olarak tanimlanan kultir, bireyin yasadigi gevreyle olan iliskisini sekillendirmekte, kolektif
yasamin dizenini olusturmaktadir (Erkal, 1992: 38). Kiltirin belirsizligi tUzerine gelistirilen yaklagimlar,
dislnce ile davranis arasindaki ayrimi ortaya koyarak, sosyokdltirel yapinin anlagiimasinda yeni perspektifler
sunmustur (Ozakpinar, 1999: 12). Bu iki diizlem arasinda kurulan fark, dzellikle sosyolojik agidan énemli bir
teorik temel olusturur. Bununla birlikte, kiltirin yalnizca bireysel tutumlara indirgenmemesi gerektigi de
vurgulanmahdir (Namenvvirth, 1987: 7-12). Kizilgelik, sosyokiltirel yapinin kavramsal gergevesini ele alirken,
kultarel gergekliklerin tarihsel surekliligi ile sosyal gergekliklerin glincel dinamikleri arasindaki ayrimin dnemine
dikkat ¢eker. Yazar, bu iki boyutu birbirinden ayirarak derinlemesine bir analiz sunmus; kiltlrel yapinin anlam
ve degerlerle, sosyal yapinin ise etkilesim ve igleyisle sekillendigini belirtmistir (Kizilgelik, 1991: 30). Bilgiseven
ise bu ayrimi mikro surecler Uzerinden ¢ézimleyerek, sosyal ve kulturel olgular arasindaki iliskiyi daha detayl
bicimde degerlendirmistir (Bilgiseven, 1982: 110).

Sanat¢inin dogaya iliskin duyarlihdi ve bu duyarliligin sanat araciligiyla disa vurumu, kuiltirel bilincin ingasinda
onemli bir rol Ustlenmektedir. Sanat egitiminin her diizeyde dogda temelli bilingle desteklenmesi, bu surecin
strdurdlebilirligi agisindan énem tasir. “Sosyokdltirel Yapinin Sanatgi Eserleri Uzerinde Sekillenmesi”
bashgiyla ele alinan bu calismada, sanat¢inin kavramsal yaklasimi, dogaya dair estetik ve dislnsel
yansimalarla birlikte degerlendirilmis olup, bu yaklagimin nitel durum ¢alismasi ydntemine dayali bir arastirma
cercevesinde anlamlandiriilmasi hedeflenmistir. Katiimci ve arastirmaci arasindaki etkilesim, veri toplama
surecinin guvenilirligini artiran dnemli bir unsur olarak degerlendirilmistir.

1.1. Problem Durumu

Atik nesnelerin dogaya ve insan yasamina verdigi zarar, guinUmuzde ciddi bir gevresel tehdit olarak 6ne
clkmakta ve bu durum, kiltirel duyarlihdin da zayiflamasina neden olmaktadir. Sanat egitimi almis bireylerin
cevre sorunlarina karsi gelistirecegi farkindalik, yalnizca bireysel bir sorumluluk degil, ayni zamanda
sosyokiiltirel degisimi tetikleyebilecek glgli bir aragtir. Ancak son yillarda, dojaya ve dogadaki unsurlara
karsi ilginin azalmasi, sanatin bu alandaki etkisini sinirli kilmigtir. Sanatsal tretimlerin gevre bilinci kazandirma
konusundaki katkisi, 6zellikle resim sanatinda yeterince belirgin degildir. Bu baglamda yiritilen ¢alismalarda,
agac ve yuva gibi dogaya 6zgu kavramlarin sanatsal bigimlerle iliskilendiriimesi hem c¢evresel duyarliigin
gelismesine hem de sosyokiiltirel yapinin sekillenmesine katki sunabilir. Bu arastirmada, resim bolimu
6grencisi bir katilimcinin eserleri Gzerinden yuritilen degerlendirme ile sanatin ¢evreye dair mesajlarinin nasil
yorumlandigi ve toplumsal farkindalik olugturma glcu incelenmektedir. Sanatcinin eserlerini izleyiciye aktarim
bigimi, eserin sunumu ve ardindan yapilan degerlendirme sureci bu baglamda énemli birer gdstergedir.
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1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin temel amaci, inénii Universitesi Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Resim Béliimii'nde
lisansustl egitim alan bir 6grencinin sanat Uretim slrecinde sosyokdulturel yapinin etkilerini derinlemesine
incelemektir. Bu sayede, sanatcinin eserlerine yansiyan toplumsal ve kulttrel dinamikler daha net bir sekilde
ortaya konulabilecektir. Calismada, katilimcinin sanat anlayisini bigimlendiren toplumsal ve kiiltirel faktorler
ile bu unsurlarin doga bilinciyle olan iligkisi incelenmektedir. Teknolojik gelismelerin hiz kazandidi ve gevre
sorunlarinin giindemde oldugu glinimuzde, bireyin dodayla kurdugu iligskinin sanata nasil yansidigi énemli bir
arastirma konusudur. Bu baglamda galisma, sanat¢inin dogaya karsi gelistirdigi duyarliigin, kaltlrel yapiyla
nasil birlestigini ve bu bitinlesmenin eserlerine nasil yansidigini ortaya koymayi hedeflemektedir. Ayrica,
arastirmanin sanat egitimi alaninda yiruttlecek gelecek galismalara katki sunmasi ve doga bilincinin sanatsal
gelisimdeki roliine dikkat gekmesi amaglanmaktadir.

1.3. Aragtirmanin Onemi

Dogal varliklarin muhafazasi, insanlik igin hayati bir sorumluluk teskil etmekte olup, bu sorumlulugun yerine
getirilebilmesi, s6z konusu degerlerin ne denli paha bigilmez oldugunun kavranmasina baglidir. Bu idrakin
tesis edilmesi ise yalnizca bireylerin egitim yoluyla bilin¢lendiriimesiyle olanakhdir. Ginumizde bu konu,
insanhgin ortak sorumlulugu olarak kabul edildiginden, bireylerin 6zellikle Uzerinde durmasi gereken bir
meseledir ve Avrupa kitasinda bu alanda uzun yillara dayanan galismalar yuritiimustir. Bu ¢ergevede, doga
duyarliliginin edinilmesi, sanat egitimiyle butlinlestiginde énemli bir inceleme alani meydana getirmektedir. Bu
calisma, resim egitimi alan 6grencilerin sosyokdultiirel gevreleriyle etkilesimlerinin ve dogaya yonelik biling
dizeylerindeki artisin incelenmesini amaclamaktadir. S6z konusu bilincin sanat aracilifiyla nasil bir yapiya
blarindigld ve o6grencilerin sanatsal Urlnlerine ne sekilde yansidigi ¢dézimlemek istenmektedir. Netice
itibariyla, doga bilinci gelistirme sireci, sanatsal yaratim slrecinde 6zgun dislncelerin ortaya ¢ikmasina
onemli bir katki sunmaktadir. Bu dogrultuda bu arastirma, alandaki mevcut bilgi eksikligini gidermeyi ve sanat
egitimi sahasinda doga bilinci kazandirma metotlarini zenginlestirmeyi hedeflemektedir.

1.4. Sinirhihiklar

Bu calisma, inénii Universitesi Glizel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi Resim Bélimii'nde 2021-2022 akademik
yili gliz déneminde 6grenim goren ikinci sinif 6grencisi Mutlu ile gergeklestirilen iki muilakat ve bu suregteki
g6zlemlerle sinirlandinimigtir. Elde edilen veriler, yalnizca bu 6zel 6grencinin katilimiyla sekillenmisgtir.
Arastirma siireci, Darende ilgesinin Ayvalik Kdylu Mezrasi'nda yapilan bu iki gérisme ve konuyla ilgili mevcut
literatlriin incelenmesi ¢ergevesinde yirutiimuistir. Katiimcinin tamamen gonulltlik prensibiyle ¢alismaya
dahil olmasi ve odak katilimci segiminde gesitliligin amaglanmasina ragmen, ulasilan sonuglar yalnizca bu tekil
katilimcinin deneyimleri ve perspektifiyle sinirlidir. Ek olarak, veri toplama metodu olarak sadece mulakat
kayitlari ve literattr taramasi kullaniimistir ki bu durum, arastirma bulgularinin daha genis bir populasyona
genellenebilirligini Gnemli élgtide kisitlamaktadir.

1.5.Yontem

Bu kisimda, arastirmanin temelini olusturan metodolojik cerceve detaylandiriimaktadir. Bu baglamda,
oncelikle benimsenen arastirma modeli ve ¢alismanin yurataldaga ortam acgiklanacak, ardindan arastirmaya
dahil olan katimcilar ve arastirmacinin bu slrecgteki roll irdelenecektir. Takip eden bdlimlerde ise
arastirmanin asamalari, veri toplama sirecinde kullanilan araglar, elde edilen verilerin analiz ydéntemi ve
calismanin gegerlik ve glvenilirligini temin etmek zere izlenen adimlar ayrintili bir sekilde sunulacaktir.

1.5.1. Nitel Aragtirma Yaklagimi

Bir arastirma yaklasiminin belirlenmesinde, arastirma modeli ve yontemlerinin yani sira, arastirmacinin temel
bakis agisi, kisisel deneyimleri ve galismanin hedef kitlesi 6nemli rol oynar. Bu galismada, arastirma
sorusunun dogas! geredi, yani bir olayin veya durumun nasil gerceklestigine dair derinlemesine yanit
arayisinda olunmasi sebebiyle nitel arastirma yaklasiminin benimsendigi sdylenebilir. Clnki nitel arastirma
yaklasimi, olgusal gercekligin dissal ve nesnel bir sekilde gbézlemlenebilir, élgulebilir oldugu yonindeki
anlayisin aksine, gergegin sosyal etkilesimler sonucunda olustugu ve bu nedenle tek bir mutlak gergeklik
yerine c¢esitli yorumlarin ve bakis acilarinin var olabilecegi fikrine dayanir. Nitel arastirmanin temelinde,
katilimcilarin perspektifinden olaylari ve durumlari anlayabilme ¢abasi yatar. Bu badlamda, nitel arastirma
yaklagiminin bu arastirmada sanat egitiminin uygulama bigimlerini katilimcilarin bakis agisiyla degerlendirme
ve onlarla is birligi icinde ortaya koyma amacina uygun oldugu dusunulmektedir. Ayrica, durum
arastirmacilarinin genellikle dinyayr kesfetme motivasyonuyla nitel arastirma yodntemlerini tercih ettikleri
disundldiginde, bu arastirmay yuraten kisinin de dahil oldugu égretme-63renme surecini derinlemesine
anlama arzusunun, arastirmaciyi nitel arastirma yaklasimina yonelttigi sOylenebilir.
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1.5.2. Aragtirma Modeli

Durum calismasi, kdkenleri sosyoloji ve antropoloji disiplinlerine uzanan bir arastirma metodolojisidir. Bu
yontemin bilimsel dayanaklari, Bronislaw Malinowski ve Frederic Le Play gibi énemli dusunurlere
atfedilmektedir. Nitel arastirma yOntemleri arasinda yer alan durum calismasi, 6zellikle egitim alanindaki
arastirmalarda siklikla tercih edilen bir arastirma desenidir (Creswell, 2014; 21-39). Bu yaklasim, arastirma
sirecinde temel olarak “nasil” ve “neden” sorularina yanit aramayi hedefler. Bu tir arastirmalar, giindelik
yasamdan bir olayin kendi dogal akisinda ayrintili incelenmesine imkan tanir. Ozellikle incelenen durumun
sinirlari tam belirgin olmadiginda, bu yéntem oldukc¢a yerinde bir segim olur. Durum galigsmasi yaklasiminda,
veri toplama asamasinda elde edilen ilk bulgular isiginda arastirma deseni Uzerinde yeniden degerlendirmeler
yapmak mumkudndir. Bu metot, sira disi bir vakayi ele alabilecegi gibi, olagan bir durumu da detayli bir sekilde
inceleyebilir.

Tek bir durumun derinlemesine incelenmesi, olduk¢a kapsamli ve ayrintili bir ¢éziimleme gerektiren bir
yaklasimdir ve kendi icinde ¢ok katmanl tek durum analizi ve butltnlestiriimis tek durum analizi seklinde iki
farkli tire ayrilmaktadir (Eczacibasi, 1997: 567-568). Bu arastirmada, tek durum calismasi modeli
benimsenerek, sosyokultiirel yapinin sanat¢i eserlerinin olusumundaki etkili unsurlar detayl bir bigcimde
incelenmis ve bu durumlarin nedenleri belirlenerek kapsamli bir degerlendirme yapilmistir. Arastirma
kapsaminda, odak noktasi yalnizca tek bir birey ve tek bir 6zel durum olmustur.

1.5.3. Arastirma Ortami ve Segimi

Arastirmanin gercgeklestirilecegi ortam, katilimcinin herhangi bir olumsuzlukla karsilasmamasi amaciyla sakin
ve Ozel bir mekan olarak belirlenmistir. Arastirmaci, ¢alisma konusunu netlestirdikten sonra, gérismelerin
daha konforlu ve Uretken bir sekilde gergeklestirilebilecegi diistincesiyle bu ortami tercih etmistir. S6z konusu
ortam, Malatya ili sinirlari igerisinde, 15 Ekim 2021 ile 3 Kasim 2021 tarihleri arasinda Darende ilgesine bagli
Ayvalik kdyinde, kirsal bir arazi veya mezra benzeri bir alanda secilmistir. Goriismeler, gozlemler, ses
kayitlari, video ¢ekimleri ve dokiman toplama ydntemleriyle desteklenerek yuritilmustur. Aragtirma konusuna
kesin olarak karar verildikten sonra, gérusmelerin verimliligini artirmak amaciyla katihmcinin arastirmaci
tarafindan taniniyor olmasina ve kolayca ulasilabilir bir konumda bulunmasina 6zen gésterilmistir. Gérismeler,
katilimci Gzerinde herhangi bir olumsuz etki yaratmayacak sekilde, iki haftalik araliklarla planlanmistir. Ekim
ve Kasim 2021 tarihleri icerisinde gergeklestirilen bu goérismelerde, telefon araciligiyla ses kaydi alinmis ve
video ¢ekimleri yapiimistir.

1.5.4. Arastirmanin Katiimcilari ve Sanat Egitimci Rolu

Bu arastirmanin katihmcilari, Malatya'da ikamet eden ve arastirmaciyla dogrudan diyalog kuran iki kisilik bir
grubu olusturmaktadir. Bu arastirmayi yuraten kisi, 2021 yilinda Glzel Sanatlar Fakdiltesi’nde lisans derecesini
almis olup, ayni alanda lisansusti egitimine devam etmektedir. Lisans ve lisansusti 6drenimi sirecinde,
Bilimsel Arastirma Teknikleri (BAT) dersleri kapsaminda durum calismasi metodolojisi Uzerine kapsamli bir
egitim almaktadir. Egitim suresince, pedagojik becerilerin gelistiriimesi ve yetkinlik kazaniimasi amaciyla c¢esitli
pilot durum arastirmalan yirutilmekte, bununla birlikte bireysel mulakatlar gerceklestirimekte, veri toplama
suregleri deneyimlenmekte, gézlemler yapiimakta ve elde edilen bulgular yorumlanarak lisanststi 6grenimine
katki saglanmaktadir.

1.5.5. Arastirmacinin Nitel Aragtirma Yetkinligi

Arastirmaci, farkh arastirma yaklasimlariyla ilk kez lisanstisti 6grenimi sirasinda, 2021 yilinda tanigsmistir. Bu
dénemde aldigi Bilimsel Arastirma Teknikleri (BAT) dersi araciligiyla gesitli arastirma yontemleri hakkinda
temel bilgiler edinmeye baslamistir. Lisansusti egitimi stirecinde de Arastirma Teknikleri dersi kapsaminda,
arastirma yontemlerine dair bilgi birikimini derinlestirmeye devam etmektedir. Arastirmacinin nitel arastirma
yontemleri konusundaki 6grenimi, agirlikli olarak bu ders sireglerine dayanmaktadir. Bu kapsamda, giiz
yariyllinda Nitel Arastirma Yoéntemleri adli bir ders alarak teorik ve pratik dizeyde bu alanda bir egitim
surecinden gecmistir. Ek olarak, arastirmaci nitel arastirma yontemleri Gzerine gerceklestirilen ¢esitli seminer
ve calistaylara katilarak, nitel veri analizi ve bu alanda kullanilan yazilimlar hakkinda da bilgi sahibi olmustur.

1.5.6. Aragtirmacinin Arastirma Konusuyla ilgisi ve Deneyimi

Nitel arastirmalarin dodasi geregi, arastirmacinin sirece kendi igten ve yalin haliyle katilmasi, ¢calismanin nasil
sekillendigine dair samimi bir anlatim sunmasi blylk énem tasir. Bu baglamda, arastirma surecine dair
detaylar dogrudan arastirmacinin kendi ifadeleriyle asagida aktariimistir. Calisma konusunu belirleme
asamasi, her arastirmaci icin kendine 6zgu zorluklari igerir. Benim icin de bu sireg farkli islemedi. Ancak gerek
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lisans 6ncesi egitimimden itibaren gerekse lisans ve lisansusti 6grenimim boyunca zihnimi en ¢ok mesgul
eden ve derin bir ilgi duydugum alanlardan biri doga olgusu olmustur. Akademik hayatimin baglangici olan
lisans egitimim esnasinda, yasadigim ¢evrenin dogal guzellikleriyle i¢ ice olmasi sebebiyle doga temal pek
¢ok sanatsal Gretimde bulundum. Bu siiregte cesitli cografyalarda, gorsel agidan zengin dogal alanlari ziyaret
etme ve yakindan tanima firsati elde ettim. Lisans 6grenimim sirasinda katildigim atblye derslerinde
gergeklestirdigim sanatsal uygulamalarda da agirlikli olarak doga unsurlarini merkeze alan c¢alismalara
yoneldim. Bu donemde 6zellikle dodal formlar ve kavramlar, Grettigim resimlerin temel yapi taslarini olusturdu.
LisansUstu egditimimin ilk asamasi olan lisansustl surecinde ise bu derin ilgim varhigini surdirdi ve yine
dogayla iligkili peyzaj 6gelerinin yer aldi§i kompozisyonlarla sanatsal pratigime devam ettim.

Yapilan analizler sonucunda, dogaya olan ilgimin lisans 6grenimimden itibaren kesintisiz bir sekilde devam
etmesi ve lisansustl slrecinde daha da belirginlesmesi, bu ¢galismanin konusunun sekillenmesinde belirleyici
bir rol oynamistir. Dogaya ait unsurlar araciligiyla anlamli mesajlar iletme arzum, bu arastirmanin temel
motivasyon kaynagini teskil etmistir.

1.6. Durum Galismasi Plani

Durum galismasi metodolojisini benimseyen bir arastirmacinin, arastirma modelini kesinlestirmeden énce bu
yonteme iliskin gerekli dn hazirliklari tamamlamis olmasi beklenir. Genel olarak gorgul arastirmalar, acik veya
kapali sistemlere dayali arastirma modelleri Uzerine inga edilir. Arastirma modeli, arastirma sorularini, veri
toplama sirecini ve elde edilen sonuglari tutarli ve mantiksal bir batlinllk i¢inde yapilandiran bir gergeve olarak
tanimlanabilir. Bu yapi, arastirmacinin sireci baslangi¢ noktasindan nihai asamaya kadar sistematik bir
sekilde ydnetmesine olanak taniyan bir yol haritasi islevi gortr.

Durum cgalismasi tasariminda sikga bagvurulan ve Yin'in modelinden esinlenerek gelistirilen sekiz agsamall
sistematik bir yaklasim, sadece durum g¢alismalarinda degil, diger goérguil arastirmalarda da uygulanabilir bir
metottur. Bu galismada ise durum ¢alismasinin temel niteliklerine uygun olarak arastirmaci, arastirma surecine
herhangi bir digsal midahalede bulunmamistir. Gézlem ve veri toplama asamasi, dogal akisi igerisinde,
herhangi bir ydnlendirme olmaksizin gerceklestiriimistir.

Durum Calismasinin Asamalari;

Rap0r1a§t1rma gehstmlmem

Verilen analizi ve
yorumlanmasi

Sekil 1.1: Durum galismasinin asamalari.

Analiz biriminin
saptanmasi

1.6.1. Veri Toplama Araglari, Veri Toplama Siireci ve Veri Analizi

Bu arastirma cercevesinde kullanilan veri toplama ydntemleri, yari yapilandiriimis milakat sorulari,
yapilandiriimamis gézlem ve ses ile goruntl kayitlari olmak Uzere ¢ ana baslik altinda siniflandirilabilir. Bu
bdélimde dncelikle elde edilen verilerin yaziya dékllme sireci agiklanacak, ardindan ise bu verilerin nasil analiz
edildigine dair detaylara yer verilecektir. Nitel arastirmalarda yaygin olarak tercih edilen yari yapilandiriimis
mulakatlar, ilk bakista uygulamasi basit gibi goriinse de aslinda yliksek seviyede uzmanlik, hassasiyet, 6ngori
yetenegi, dikkat, gcikarim yapabilme becerisi ve algisal farkindalik gerektiren gok yonli bir veri toplama aracidir.
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Bununla birlikte, nitel arastirmalarda 6nemli bir yere sahip olan yapilandirimamis gézlem, genellikle
arastirmacinin aktif gdézlemci rolini Ustlendigi dogal ortamlarda gergeklestiriimektedir. Gergeklestirilen
mulakat ve gdzlemlerin transkripsiyonlari tamamlandiktan sonra elde edilen bulgular, tematik analiz metodu
araciligiyla incelenmistir. Veri analiz sUrecinin ilk evresini transkripsiyon islemleri olusturmus, ardindan
yapilandiriimamis gézlemler, yari yapilandiriimis mulakatlar, aragtirmaci gunltigu ve katilimciya ait kisisel bilgi
formu deg@erlendirilerek analiz siireci nihayete erdirilmistir.

1.6.2. Veri Toplama Siireci

Bu arastirma, nitel arastirma deseni olan durum galismasi metoduyla yurattilmustar. Veri toplama asamasinda,
belirlenen katiimciyla yapilan derinlemesine mdilakatlar, katiimcinin sanatsal galismalari ve kaydedilen
gorsel-isitsel materyaller temel veri kaynaklaridir. En nitelikli verilere dogrudan, ylz ylze goérismelerle
ulagiimistir. Bu goérismelerde katilimcinin davraniglar gézlemlenmis ve ses ile gortnti kaydi alinarak ilk veri
seti olusturulmustur. Elde edilen veriler yaziya dékilmis ve ilk analizlere goére ikinci gérisme sorulari
hazirlanmistir. ilk gériisme analiziyle olusturulan bu sorularla ikinci gériisme yapilmistir. Her iki gériisme verisi
tematik analizle kategorize edilmistir. Analizle niteliksel bilgi ¢iktilari olusturulmus ve sistematik bir bilgi arsivi
hazirlanmistir. Bulgular, temel tez bélimlerine gére diizenlenmistir. Son asamada veriler, bulgular, sonuglar,
tartisma ve onerilerle dederlendirilerek aragtirmanin butinlugu saglanmistir.

1.6.3. Verilerin Dokimii

Veri toplama sirecinin ardindan, arastirma siresince elde edilen verilerin dékimui gergeklestiriimistir.
Arastirma kapsaminda ses ve video kayitlari, yari yapilandirilmis gorisme sorulari ile yapilandirilmamis
go6zlemlerden olusan ¢ temel veri toplama araci kullaniimistir. Gériismeler sirasinda alinan ses ve video
kayitlari, arastirmaci tarafindan hicbir degisiklik yapilmadan ¢ézimlenmis ve yazili hale getirilmistir. Bunun
yani sira gérismeler esnasinda yapilan gézlemler ile literatir taramasindan elde edilen bilgiler, sistematik
sekilde toplanarak analiz sureci igin dosyalanmistir.

1.6.4. Yapilandiriimamig gézlem

Arastirmanin  gerceklestirildi§i dogal ortamda uygulanan yapilandiriimamis goézlemler, genellikle
arastirmacinin "katihmci-gézlemci" roliini Ustlendigi sureglerde hayata gegiriimektedir. Bu baglamda, bu
arastirmada 6nemli bir yer tutan video kayitlari, arastirmacinin dogrudan kelimelerle ifade etmekte
zorlanabilecegdi s6zel olmayan davraniglarin somut bir sekilde gortinir kilinmasina olanak saglamaktadir.

Bu calismada ydritilen gérasmeler, telefon araciliiyla es zamanl olarak video ve ses kayitlari alinarak
gerceklestiriimistir. Stire¢ boyunca gozlemlere dair saha notlari da diizenli bir sekilde tutulmustur. Katihmci ile
toplamda iki gérisme yapilmis olup, bu gértismeler katilimcinin kendini glivende ve rahat hissedecegi bir
ortamda, sabit bir sekilde konumlandiriimis telefon kamerasi araciligiyla kaydedilmistir. Gérigmeler esnasinda
katilimcinin s6zlU ifadelerinin yani sira beden dili ve fiziksel anlatimlari da dikkatle degerlendirilmistir. Elde
edilen video ve ses kayitlari, her bir gérismenin tamamlanmasinin ardindan ayrintili bir sekilde incelenmis,
dikkat ¢ekici unsurlar not alinarak bir metin diizenleme dosyasina aktariimistir. TUm kayitlar, her bir gérisme
gundne ait tarih bilgisiyle birlikte dijital ortamda argivienmistir.

1.6.5. Yarn-yapilandiriimig goriigsme

Arastirma surecinde, katiimcinin sadece so6zli beyanlari degil, ayni zamanda bu beyanlari aktarirken
sergiledigi durus, el ve yluz hareketleri, duygusal vurgulari ve gevresel kosullar da veri olarak kabul edilerek
ayrintil bir sekilde kaydedilmistir. Bu bitincil yaklagim, arastirma raporlarinin derinlemesine analizine 6nemli
katkilar sunmaktadir. Milakat temel olarak s6zel veri toplama metodu olarak degerlendirilse de goériisme
esnasinda ortaya ¢ikan s6zel olmayan iletisim 6deleri de kiymetli veriler olarak analiz siirecine dahil edilmistir.
Mulakat, 6nceden belirlenmig bir plan dahilinde ilerleyen, belirli bir amaca yonelik, soru ve cevap temelli ve
karsilikh etkilesime dayanan bir iletisim surecini ifade eder.

1.6.6. Arastirmaci gunlugi

Aragtirmaci gunlagu, arastirma sireci boyunca arastirmacinin  gergeklestirdigi gdzlemler ve edindigi
deneyimlere dair duslncelerini icten ve dirust bir Uslupla kaydetti§i dnemli bir veri toplama aracidir. Bu
gunlukler, arastirmacinin olaylari ve durumlari nasil algiladigina, hangi eylemleri gerceklestirdigine ve
gelecekteki adimlarina dair ayrintili notlari igerir. Arastirmaci, katihmci gézlemci roliinu Ustlenerek arastirma
suresince gézlemledigi tim konulara iligkin kisisel digtncelerini, yorumlarini ve aktarilmasi gereken her tarl
detay! duzenli olarak glnliglne isler. Bu glnlikler, arastirma slrecinin her agsamasini yansitan kisa notlar,
detayli gézlemler ve merak uyandiran sorulardan olusur. Arastirmanin tamamlanmasinin ardindan ise bu
metinler, elde edilen diger bulgularla birlikte kapsamli bir analize tabi tutulur.
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1 Hafta: Bilimsel Arastirma Teknikleri (BAT) dersinde durum calismasi tanitildi; ne oldugu, nasil yaritildigu,
veri toplama ve analiz ydontemleri, “nasi” ve “nigin” sorularinin 6nemi, asamalari ve eylem arastirmasi ile
benzerlik-farklihklari anlatildi.

2 Hafta: Durum galismasi igin katilimci se¢imi ve kullanilacak dokiman-arag-gerecler hakkinda bilgi verildi.

3 Hafta: Katilimcinin eser 6zellikleri taninarak bir amag belirlendi, 6rnekler sunuldu. Kisisel tercihle bir katilmci
secildi ve 6z bilgileri aktarildi. Katiimci segiminin gerekgesi ve eserlerinin alani-konusu belirtilerek, eserlerin
sosyokdulturel yapidan etkilenmesi Gizerine bir durum c¢alismasi amaci olusturuldu.

4 Hafta: Katilimcinin uygunlugu dogrultusunda goérisme tarihi ve yeri belirlendi. Gérlisme sirasinda ses ve
goéruntu kaydi alinacadi bilgisi verilerek randevu ayarlandi.

5 Hafta: BAT dersinde amag dogrultusunda soru hazirlama prensipleri (agik-kapali sorular) anlatilarak soru
hazirlama sirecine baslandi.

6 Hafta: Amag belirlendi ve bu amaca yoénelik sorularin hazirlanmasina devam edildi.

7 Hafta: Hazirlanan 60 sorudan 44'U segilerek birinci gériisme sorulari tamamlandi. Ayni hafta ilk gérisme
yaplildi, sesli ve goruntlll kayitlar yaziya dokildi. Ders sorumlusu 6gretim Gyesi ikinci gériisme sorularinin
hazirlanmasini istedi ve tema ayirma sirecine gegilecegi belirtildi.

8 Hafta: Ikinci gérisme sorulari hazirlanarak gériisme tarihi ayarlandi ve gériisme tamamland. ilk
gorismeden iki hafta sonra ikinci gériisme de bitirilmis oldu.

9 Hafta: iki gériismenin verileri temalara ayrildi ve gruplandirildi. Elde edilen verilerin tez formatinda diizenli
bir bilgi dosyasina dénusturilmesi igin son asama bilgisi verildi.

10 Hafta: Tum bilgiler derlenerek tez formatinda (giris, 6zet, igindekiler, problem durumu, amag, 6nem,
sinirliliklar, tanimlar vb.) nitel arastirma ve tez yazim kilavuzuna uygun olarak diizenlendi. Bulgular, sonuglar
ve Oneriler bélimuyle ¢alisma sonlandirildi.

1.6.7. Katihmci kisisel bilgi formu

Arastirmanin baslangic asamasinda, ¢alismaya dahil olan bireyin ve ortaya koydugu sanatsal Grunlerin
niteliklerine dair kapsamli bilgi edinmek amaciyla bir kisisel bilgi formu uygulanmistir. Bu form araciligiyla
katilimciya yoOneltilen sorular vasitasiyla, sanat eserlerini hangi biling dizeyiyle yarattigi, sosyokdltirel
gevresinin eserlerinin bicimlenmesi tzerindeki etkileri ve bu etkilerin mahiyeti detayl bir sekilde tespit ediimeye
calisiimigtir. Elde edilen veriler, katilimcinin sanatsal bakis agisini ve eserleriyle arasindaki derinlemesine
iliskiyi anlamak icin kritik bir Sneme sahiptir.

2. Katimci Resimlerinin incelenmesi

/_‘,{‘/‘3.

Tablo 2.1: Yuva 1, TUYB, 70 x 70 cm, 2021, Malatya.

Katihmci, Tablo 2.1°deki eserini olustururken sik sik ¢ocukluk anilarina déndigini ve o dénemin vazgegilmez
unsurlari olan agagclarin icindeki cocugu harekete gegirdigini ifade etmektedir. Adaclari resmetmesinin
temelinde, masumiyeti 6n plana c¢ikararak renkler ve kompozisyon araciligiyla izleyiciye sunma istegi
yatmaktadir. Resim yaparken hissettigi ¢esitli duygular, onu bu slreci severek ve heyecanla tamamlamaya
yoneltmistir. Eserin renk analizine bakildiginda, neredeyse tim renklerin kullanildigi gértilmektedir. Arka plani
desteklemek amaciyla dokusuz, flu ve zit tonlarda renkler tercih edilmistir. On plandaki mavilik ve agaglardaki
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renklerle sicak ve soguk renklerin uyumunu yakalamaya calistigi anlasiimaktadir. Agaglarin 6n kismindan
yuvanin altina dogru uzanan dallarin, simetriyi bozarak eseri tamamladidi dusunilmektedir. Agaclarin
genelinde dokulu ¢izgilerin baskin olmasi nedeniyle, arka plandaki renk hareketlerinde sadece acik tonlar
kullanilarak 6n ve arka plan arasinda bir denge kurulmak istendigi sGylenebilir.

Tablo 2.2: Yuva 2, TUYB, 180 x 100, 2021, Malatya.

Katilimcinin, Tablo 2.2’deki yuva ile agaci birlestirdigi kompozisyonda éncelikle agacin bigimine, bakig agisina
ve Isigin gelis yonine 6zen gosterdigi fark edilmektedir. Agaclar, doku calismasi uygulanmis tuvallerin Gzerine
yerlestiriimistir. Uggen bir kurgu kompozisyonun denge agisindan asimetrik bir yapiya sahip oldugu
go6rulmektedir. Dogal 1sik kullanarak daha belirgin 1s1k-golge etkileri yaratmaya g¢alismistir. Yuvanin éniinden
asaglya dogru inen bir dal ile birlesimi desteklemek istemigtir. Duragan bir zaman dilimi ile gegmigin hizninu
bir araya getirme cabasi sezilmektedir. Agik ve koyu tonlari zit ydnlerde kullanarak bir kontrast olusturmaya
calistigi anlasiimaktadir.

Tablo 2.3: Yuva 3, TUYB, 200 x 80, 2021, Malatya.

Sanatgl, Tablo 2.3’teki bu eserinde de diger resimlerinde oldugu gibi bir eskitilmis gériinim yaratma amacini
tasimaktadir. Arka plan kurgusunda bu kez koyu tonlari kullanarak, Gizerinde bulundugu agaci agik tonlarla
vurgulayarak belirgin bir kontrast olugturmustur. Yagh boya teknigiyle yapilan bu ¢calismanin son agsamasinda,
parlaklik elde etmek amaciyla resim yagi kullaniimistir. Sanatgi, kapal kompozisyon ve dikddrtgen bir kurguyu
tercih etmistir. iki ayri tuvali birlestirerek olusturdugu bu resimde, asimetrik bir denge gézetiimis ve dikey ile
yatay cizgileri vurgulamaya calismistir. Kaynagi belirsiz bir dogal 1sik kullanimiyla renkler desteklenmistir.
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Tablo 2.4’teki 6zenle kurgulanmig bu galisma, doganin i¢csel dengesi fikrinden ilham almigtir. Tuval yiuzeyinde
farkli malzemelerle bir ahenk olusturulmustur. Eserde yagdh boyanin zengin dokusu kullaniimigtir. Kendi iginde
bir butlnllk tasiyan bu resim, karanlik bir doga manzarasindan alinmig bir ani yansitmaktadir. Kompozisyon
tercihi ise kapali bir dliizen Uzerine kurulmustur.

Tablo 2.5: Yuva 5, TUYB, 80 x 80 cm, 2021, Malatya.

Tablo 2.5'teki bu 6zglin ¢galisma, karmasik bir yapi ve deforme edilmis formlar araciligiyla bir kaos distincesini
yansitmaktadir. Resmin sag tarafinda konumlanan elma, yasak meyvenin sembolik anlamini tagirken, sol
tarafta mavi tonlarda farkli bir aga¢ dokusuyla arka planda kalan yuva, dodanin temsil edilen yuva gibi ihmal
edildigini ve arka planda tutuldugunu vurgulamak istemektedir. Sanatci, bu kompozisyonda insana dair bir 6ge
olarak elmayi se¢cmistir. Dikey cizgilerin baskin oldugu bu ¢alismada, agik-koyu ton iliskisiyle elma en 6n plana
cikariimisg, agag orta alanda yer alirken yuva en derinlikte konumlandiriimigtir. Boya katmanlarinda ise eskitme
teknigi uygulanmigtir.

Tablo 2.6: Yuva 6, TUYB, 100 x 80 cm, 2021, Malatya.

Sanatgl Tablo 2.6’daki bu eserinde, hiiziin ve karamsarligin yogun olarak hissedildigi kasvetli bir arka plan
araciligiyla duygusal bir atmosfer yaratmistir. Tasarladigi aga¢ formunu, kendine 6zgu dokusuyla uyumlu bir
yuva ile birlestirerek, diger yansitmalardan farkli olarak oval bir bicimde resmetmistir. Belirsiz bir 1sik kaynagina
ragmen, 6n ve arka plan arasindaki kontrast zit renkler vasitasiyla belirginlestiriimistir. Agacin gévdesinden
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itibaren gercek aga¢ dokusuna yakin bir gériinim verilmeye ¢alisiimis, yanlara dogru uzanan dallar ise kavak
agacini andiran dokularla islenmistir.

Sekil 1.2: Temalarin bulgulara gére dagihm sirasi.

3. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu bélimde sunulan bulgular, arastirma surecinde kullanilan gesitli veri toplama araglari aracihdiyla elde
edilen verilerin sistematik bir sekilde tematik analize tabi tutulmasi sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Bu araclar
arasinda yapilandiriimamig gézlem, yari yapilandiriimig gérismeler, arastirmaci gunlagu, katilimer gnluga,
katihmci bilgi formu ve sanatsal Uretim uygulamasi yer almaktadir. Bulgular, tematik analizler neticesinde
saptanan ana temalarin ve bu temalari destekleyen alt temalarin sunulmasi ve bu bulgularin derinlemesine
degerlendirilerek yorumlanmasi suretiyle olusturulmustur. Bu arastirmanin 6zelinde ise bulgular, yari
yapilandiriimis goérismelerde arastirmacinin hazirladigi sorulara verilen yanitlar, katiimcinin sanatsal
calismalari ve katihmci ile gerceklestirilen réportajlar gibi veri toplama ydntemleriyle elde edilen bilgilerin
tematik analiz yontemiyle kategorize edilmesiyle elde edilmistir.

3.1. Tanimlamaya Gitme

Bu tema, katilimcinin arastirma konusuna iligskin bireysel perspektiflerini, tanimlayici ifadelerini ve yorumlayici
yaklagimlarini kapsamaktadir. Yari yapilandiriimis mulakatlar araciligiyla yoneltilen sorulara verdigi yanitlarda
"sanat" olgusunu agirlikli olarak gecmisten ginimize ulasan belirli, elle tutulur unsurlar ve 6zellikle bu
unsurlarin maddi varhidi Uzerinden agiklamaya ¢alismistir. Stre¢ ve duygusal boyut baglaminda katilimcinin
bu kavrama dair yapti§i tanimlamalarda, sundugu aciklamalarda ve verdidi rneklerde, maddi olandan ziyade
manevi degerlere ve somut varliklarin fiziksel niteliginin 6tesindeki anlam katmanlarina yonelik séylemler
belirgin bir yogunluk géstermektedir.

2.gériisme; “Sanat kavrami bence Kigiye gbre degisen bir tanimdir. Bana gbre sanat, sanatg¢inin i¢sel
duygulariyla ortaya koydugu bir seydir, yani bu kisisel bir yorumdur. Ornegin, bakis agisina gére
farklihk gésterebilir. Bunun disinda, sanatin genel anlamda tek bir tanimi oldugunu digtinmdyorum.
Sanatin pek ¢ok tanimi vardir. Clinki insanlari duygusal olarak etkileyen bir olgu oldugundan, sanatin
tek bir anlami oldugunu digtinmiyorum, aksine ¢ok genis bir tanimi oldugunu diigindyorum,”
seklinde sanat dusuncesini aktarmistir. Devaminda ise, “Yani agaclarin resim sanati (izerinde
vazgecilmez bir yeri oldugunu disliniiyorum. Sanatin tarihi siirecine baktigimizda bu etkiyi gérmek
zaten gok miimkindiir. Ciinkii agaglar resim sanatinin bir pargasidir. Ozellikle romantizm sanatinda
doga ve dolayisiyla agaglar, resim sanatinda ¢okga kullaniimig bir nesnedir,” ifadelerini kullanmistir.
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3.2.Sanat Elemanlarinin Resme Aktarimi ve Diisiincesi

Katihmci, dogadan esinlenerek kullandigi nesnelerin sanatsal bir ifadeye dénisme surecini ve bu dénisimun

kendi eserleriyle olan iligkisini agiklamaktadir. Gérisme sirasinda kaydedilen ve ydneltilen sorulara verdigi

yanitlarda "aga¢ ve yuva kavramini ele aldigina dair ifadeleri su sekildedir:
1.g6riigsme; “Calismalarimdaki sanat elemanlari genelde firca ve boya seklinde oluyor. Yani gesitli
toprak tirleri veya farkli dokular verebilecek malzemeler de kullaniyorum zaman zaman. Séyle ifade
edeyim, firgcayi genellikle zeminde genis, detaylarda ise ince uglu tercih ediyorum. Onun diginda, genel
olarak calismalarimda agacin formuna gére hem boyayr hem de firgayr o sekilde kullaniyorum.
Calismalarimda genellikle ¢ok fazla renk kullandigimi séyleyebilirim. Hatta ¢ogu rengin ismini bile
bilmiyorum, yani o kadar ¢ok kullaniyorum ki gogu rengi tanimiyorum bile,” seklinde ifade etmistir.

Tablo 3.1: Yuva 7, TUYB, 100 x 70 cm, 2021, Malatya.

1.go6riisme; “Calismalarimda oldukga genis bir renk skalasi kullanmayi tercih ediyorum. Bunun temel
nedeni, bu gesitliligin bana daha estetik gelmesi; renklerin géziime ve duygusal diinyama ¢ok daha
gliclii bir sekilde hitap etmesidir. Bu durum, ayni zamanda sanatsal ifademi zenginlestiren ve izleyiciyle
daha derin bir bag kurmami saglayan énemli bir unsurdur. Belki de o anlik ruh halime de baghdir.
Ayrica benim o anki renk kesiflerime de badli. Daha énce karsilastigim renkler degil de o anda
spontane olarak buldugum renkler de olabiliyor. Calismalarimda genelde agag formlari ve kus yuvalari
yer aliyor. Agag formlarini tek bir aga¢ ya da birden fazla aga¢ seklinde kullanabiliyorum. Bigim olarak
genellikle tek bir agac kullaniyor ve kurgumu onun (izerine inga ediyorum. Fakat son ¢alismalarimda
birden fazla agac kullandigim da oldu. Hatta birden fazla yuva da yapmaya basladim. Bunun
calismami daha ¢ok zenginlestirdigini diisiiniiyorum. Bu anlamda farkli bitki tiirlerini de ele almaya
calisiyorum,” seklinde ifade etmisgtir.

Tablo 3.2: Yuva 8, TUYB, 100 x 80 cm, 2021, Malatya.

2.gériisme; “Calismalarimda renk yogunlugu genellikle aciklik ve koyuluk lizerine kurulu. Agik renkler
genelde daha canli ve ¢alismayi 6n plana ¢ikaracak, dikkat cekici renkler oluyor. Koyu renkler ise biraz
daha arka planda hissettiren renkler, yani renkleri genelde arka plan rengini daha net ortaya
cikarabilecek sekilde kullaniyorum. Cok fazla renk ve resmi daha canli hale getiren renkler kullanarak
calistyorum, doku calismalari yapiyorum ve kendi dokularimla bir seyler ortaya ¢ikarmaya calisiyorum.
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Daha dogrusu renk anlaminda ¢ok fazla renk kullaniyorum, renk canliiginin ¢ok fazla olmasini
istiyorum. Nedeniyse, boéyle sevdigim igin ve belki de doganin sundugu renk cimbdiginin
etkileyiciliginden dolayi diyebilirim,” seklinde ifade etmisgtir.

Katihmcinin galismalarinda temel yapi taslari olarak firga, boya ve farkh dokular yaratmaya olanak taniyan
cesitli materyaller 6n plana ¢ikmaktadir. Cesitli toprak tirleri ve 6zgiin dokular sunan diger malzemeler de
sanatginin ifade arayisinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Materyal kullanimina bakildiginda, genellikle zemin igin
genis, detaylar icin ise ince uglu firgalar tercih edilmektedir. Bununla birlikte, firca ve boya sec¢imi bliylik dlgiide
Tablo 3.1 ve 3.2’deki eserlerinde goriindigu gibi resmedilen agacin formuna goére sekillenmektedir. Isik ve
gllge efektlerinin verilmesi gibi durumlarda ise farkli bolgeler icin 6zel firgalar kullaniimaktadir. Bu da
sanatcinin her alana ayni araci kullanmaktan kagindigini géstermektedir. Sanatg¢inin bu sanat elemanlariyla
vicuda getirdigi eserlere yonelik bakis agisi ise su sekildedir:

1.gdriisme; “Isik ve gblge verecegim yerleri belirli fircalarla yapiyorum. Ayni firgayi her yerde
kullanmiyorum. Bir alanda farkli bir firga kullaniyorsam, diger tarafta farkl bir firga tercih ediyorum,”
seklinde ifade etmistir.

3.3.Orneklendirmeye Yonelim

Bu tema, katiimciya yoneltilen sorularin niteligi gere@i, onun aliskin oldugu ve yasami boyunca
benimsedigi aciklama tarzinin 6tesine gecgerek, doga, yuva, sanat, yapay yapilar ve agaclar gibi
kavramlar Gzerindeki algisal déntsumlerini agida ¢ikaran verileri kapsamaktadir. Katilimcinin kendini
ifade etme bigimindeki ve bu temel kavramlara yonelik perspektifindeki evrim bu tema araciliiyla
incelenmektedir.

1.gériisme; “Ornedin, agacin, doganin kendine has o 6zgiin renkleri beni her zaman ¢ok etkilemistir
ve beni daha ¢ok resim yapmaya, sanatla ugragsmaya ybénlendirmistir. Mesela, ben dogayla ¢ok icli
disli oldugum igin, doganin sanatsal yénimii etkileyen en énemli ve en temel kaynaklardan biri
oldugunu disiniiyorum. Onunla ilgili gesitli kurgular yapiyorum, eskizler ortaya c¢ikariyorum.
Eskizlerden sonra tuvale gegiyorum ve daha bliyiik ¢alismalar elde etmeye ¢alisiyorum. Bu siiregte
hem fotograflari hem de gercek agacglari, mimkiin oldugunca ¢ok cesitli kaynagdi bir arada
kullanmaya ¢aligiyorum,” seklinde ifade etmistir.

3.4. Gecmisiyle Benzesime Girme

incelenen konu baglaminda, katiimcinin gevresel degderlere karsi gelistirdigi duygusal derinligin, gecmis
yasantilariyla kurdugu paralelliklerle desteklendigi gériilmektedir. Ozellikle agag ve yuva kavramlarinin yogun
etkisiyle birlikte, katilimcinin bu olgulara karsi derin bir hissiyat besledigi ve detayl bir arastirma sonucunda
onlarla yakin bir bag kurdugu séylenebilir. Bu formlarin goriinen ve bilinenin 6tesinde ¢ok daha derin anlamlar
barindirdigini vurgulamaktadir. Katihmcinin ifadelerini, ilgili dokiimanlarda yer alan bilgilerle desteklemesi, bu
durumu gugla bir sekilde teyit etmektedir (Tablo 3.3).

1.g6riigsme; “Aslinda ben (iniversiteden énceki yillarda da sanatla ¢ok yakin bir iliskim olmasa da
kiiclik capli bazi seyler yapiyordum. Tabii liniversiteye gegince sanati biraz daha i¢csel olarak tanimaya
basladim ya da sanatin ne oldugunu anlamaya basladim. Daha sonra lisansiistii sinav sirecinde de
tam olarak sanatin ne oldugunu daha genis bir sekilde anlamis ve yavas yavas i¢sellestirmis oldum.
Sanattan etkilenmemde c¢evresel faktérlerin ve kisisel egilimlerimin énemli bir rol oynadigini
distiniiyorum. Ozellikle dogayla i¢ ice olmam nedeniyle; adaglar, bitkiler ve onlarin kendine 6zgti
nitelikleri beni derinden etkilemistir. Sanatta uzmanlagsmak ise deneyimin, saglam bir altyapinin ve
zengin bir birikimin sonucu olarak gériiyorum. Yani sanatla daha fazla i¢ ice olmak anlamina geliyor,”
seklinde ifade etmistir.
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Tablo 3.3: Yuva 9, TUYB, 100 x 80 cm, 2021, Malatya.

2.gériisme; “Kus yuvall agaclara olan ilgimin yasadigim ¢evreden kaynaklandidini diisiiniiyorum.
Zaten dogayla i¢ ige oldugumuz igin ¢ocuklugumuz da hep doganin iginde gecti, yani kdyde
yasadigim igin belki de dogayla ¢ok i¢ ice yasamamiz beni ¢ok etkilemis olmali, yani bu ilginin oradan
geldigini disiinliyorum daha ¢ok. Cocukluktan gelen bir aga¢ sevgisi var aslinda, o yizden
yasadigim cevrenin daha ¢ok etkiledigini diigiindiyorum. Agdaglarin insanlara gbélge saglamasi ve
g¢ocuklugumda altinda oyunlar oynadigim o ¢ok yagh agacglar, benim igin 6zel bir yere sahiptir.
Mesela, yasl agaclar cocuklugumda benim igin ¢ok Gnemliydi, onlari kocaman bir sey gibi
hissederdim, béyle korunak, barinak gibi hissederdim. O bana Oyle hissettirdi, yani dyle bir sey
diigtindiirdli, oradan aklima geldi diye diigiindiyorum. Yani benimki tamamen gocukluktan gelen bir
sey, bilincaltima yerlesen bir sey aslinda, anliyorum,” seklinde ifade etmistir.

3.5. Degisimlerle Gelistirme Diislincesi

Katihmcinin agag¢ ve yuva kavramlarini kendine 6zglii yorumlarla resmettigi eserlerinde, zaman iginde belirgin
ilerlemeler ve kayda deger doniusimler gdzlemlenmektedir. Bu degisimler, sanatginin gergeklestirdigi literatir
incelemeleri ve dogal gevre arastirmalari neticesinde eserlerine dahil etmek istedigi yenilikleri yansitma
arzusundan kaynaklanmaktadir. Bu gelisim ve degisim sireglerini asagidaki ifadelerle dile getirmistir (Tablo

3.4).

1.g6riigsme; “Arka plansiz, diiz bir zemin lzerine veya ¢ok bulutlu, sulu ya da ¢ok belirsiz bir arka plan
lizerine agag formlari da kurguluyorum. Bu konuda bana ilham veren, doganin igindeki bitkiler ve her
mevsimde degisen renkleri. Bitkilerin solup kurumasinda farkli bir renge déniismesi, yesilken,
canliyken ¢ok daha fazla renge biiriinmesi, kisacasi doganin icindeki renkler ve degisimlerdir,”
seklinde ifade etmistir.

Tablo 3.4: Yuva 10, TUYB, 100 x 80 cm, 2021, Malatya.

2.goériisme; “Aslinda daha zengin ya da daha farkli bir plan bulabilir miyim diye yogunlastim.
Degistirmem gereken kismin arka plan ya da zemin oldugunu séyleyebilirim. Eserimde denemek
istedigim cok fazla yeni sey var. Clnki tek bagina kullandigim bir agaci daha sonra iki agac ve farkli
bitkilerle beraber kullanmigtim ve bunu daha ¢ok zenginlestirmeyi digiindyorum. Bitkiler ve agaclari
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birlikte kullanarak zenginlestirmeyi diigtiniiyorum. Béylece daha ¢ok géze hitap etsin. Dolayisiyla da
daha ¢ok duygulara hitap etsin diye diistiniiyorum,” seklinde ifade etmisgtir.

3.6. KOMPOZISYONUN YUVA KAVRAMI iLE OLUSUMU VE DUSUNCESI

Sanatsal yaratim slirecinde o6ncelikle bir koruma igglidisliyle hareket eden sanatgi, dojada var olan
nesnelerden yola ¢gikmaktadir. Eserlerini sekillendirmek igin arastirmalar yapmakta, bu arastirmalar esnasinda
doga gezileri, gdzlemler, literatir taramasi ve uygulamali incelemeler gergeklestirmektedir. Anlatmak istedigi
veya hayal glclyle yansitmak istedigi mesaji kurgulamak amaciyla gorsel olarak kaydettigi fotograflardan
yararlanmaktadir. Dogayla i¢ ice bir yasam slrmesi nedeniyle, ¢evresindeki nesnelerden aldigi kesitler
araciligiyla eserlerinde neyi ifade edecegini tasarlamakta ve bdylece gcalismalarini estetik agidan etkileyici bir
bicimde ortaya koymaktadir. Sanatgi bu disincelerini su sekilde ifade etmektedir (Tablo 3.5).

1.g6riisme; “Kompozisyonu kug yuvalariyla olusturdum. Bir kompozisyonu genellikle yatay veya dikey
sekilde kurguluyorum. Tabii bunlari kurgularken tuvalin nasil duracagina énceden karar veriyorum.
Clnki kurgular ona gére hazirlaniyor. Sonradan eklemek gereken bir sey olursa da ekleyebiliyorum.
Tekrar eden 6geler genelde kus yuvalari ve farkli adac tirleri oluyor. Clinkii ¢cok cesitli agaclari ele
aliyorum. Fakat ayni tiirden adaclari yapsam da Ozellikleri, yapilari farkl olabiliyor. Genelde tekrar
eden seyler kus yuvalari oluyor. Calismalarim bittikten sonra onlara bakarken genellikle nasil
gériindtiklerini degerlendiriyorum ya da bir eksigi olup olmadigini, eklemem gereken bir sey var miydi
diye dusintyorum. Genelde doku yapisinin eksik olup olmadigini ya da yaptigim ¢alismanin izleyiciye
kargi ne hissettirdigini diisiinerek ¢alismalarimi sekillendiriyorum,” seklinde ifade etmisgtir.

e ":’;,’ ,’,v i’,.’
Tablo 3.5: Yuva 11, TUYB, 70 x 70 cm, 2021, Malatya.

2.gériisme; “Kesinlikle arastirma yapiyorum. Ben genelde dogadan ilham aldigim icin gercek
agaclardan, agaclarin dokusundan, bitkisel &zelliklerinden, c¢imlerden yararlaniyorum. Birgok
fotograf ¢ekiyorum ve bu fotografiari birlestirerek kendi kurgumu olusturuyorum. Zaten 6ncesinde
taslak cizimleri yapiyorum ve daha sonra yeni kurgular da ortaya ¢ikmis oluyor. Aslinda ¢ok
zorlanmiyorum ¢link(i dogada ada¢ ¢ok fazla bulunuyor ve her yerde bolca bulabiliyorum.
Yararlandigim kaynaklardan genelde bu alanda caligsan sanatgilardan da etkileniyorum. Aslinda,
onlarin ¢alismalarindan da faydalanmaya calisiyorum. Mesela onlarin eserlerinden, resme olan
yaklasimlarindan etkilendigimi diigiiniiyorum ve onlar hakkinda arastirma yapiyorum. Foto gercekgi
calismiyorum. Clinkii ¢ok detayli ve gercege yakin calisiyorum fakat genelde daha ¢ok kendime
6zgu renklerle ortaya ¢ikardigim resimlerim oluyor. Calismalarimi olustururken éncelikle dogada
gézlem yapiyorum, ilgimi ¢eken goériintiileri fotografliyorum ve gbzlemlerim sonucunda kendi
dokularimi ortaya ¢ikariyorum,” seklinde ifade etmistir.

3.7.Gergek ve Yapay Yasamin Diiglincesi

Sanatsal Uretiminde kendi i¢csel yasantilarindan ve geg¢miste deneyimledigi anilardan hareketle, dogada
bulunan nesneleri insan yasamindaki kavramlarla iligkilendirmektedir. Bu distnce yapisinin temelinde,
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gecmiste yasadigi cografyanin ve kirsal ortamin etkisiyle agaclara ve kus yuvalarina verdigi 6nem yatmaktadir.
Zaman icinde dogada meydana gelen tahribatin 6niine gegme arzusuyla, lisans ve lisansusti egitimi boyunca
farkindalik yaratma ve mesaj verme amaciyla kus yuvalarini agaclarla birlikte kullanarak insan varolusuna
vurgu yapmaktadir (Tablo 3.6).

1.g6riigsme; “Gercek hayattaki agaclar bana gére dogayi, mekani gercekten sekillendiren varliklar,
sessiz varliklar. Bence agaglar ¢cok sessiz varliklar ama yasayan ve varligini hissettiren cok énemli bir
unsur. Yani o sekilde dlisiiniiyorum. Agaglar lizerinde gergek anlamda daha ¢ok doganin vazgegilmezi
diye dlslnlyorum. Aslinda agag¢ ve yuva birbiriyle ¢ok baglantili seyler. Aga¢ ve yuvanin bir arada
kullaniimasi, doganin igcinde var olan, yapay olmayan kus yuvalarinin agaglarin lzerinde bulunmasi
bana doganin iginden bir parcaymig gibi hissettirirdi. Tabii ¢alismalarimda yapay olmasi daha ¢ok
doganin dogalliginin disina ¢ikilmasiyla alakali bir durumdur,” seklinde ifade etmistir.

e | S B ¥ E - Y7l

Tablo 3.6: Yuva 12, TUYB, 100 x 80 cm, 2020, Malatya.

2.gériisme; “Doganin iginde bir parga gibi diisiinliyorum ve yapay yuvalari da yine agacin kendi 6zgiin
dokusunda yapilan ama agactan farkli, hani insan eli degmig bir yapi gibi ele alarak o ikisi arasindaki
zithgi ve benzerligi elde etmeye calisiyorum,” seklinde ifade etmistir.

3.8. Sosyo-Kiiltiirel Yapinin Resme Aktarimi ve Varligin Farkli Boyutlarda Cesitliligi

Katihmcinin sanat pratiginde siklikla rastlanan aga¢ ve yuva imgesi, iceriksel dizlemde genellikle kurak ve
zengin dokulu agaglar araciligiyla dogaya verilen tahribati géruntr kilma amacini tagsimaktadir. Kus yuvasi ve
agac birlikteligi Gzerinden kurdugu anlatilarda ise, dodal ortamin ayrilmaz bir pargasi olan bu nesnelerin
sonradan yapay formlara dénismesi, doganin tahrip edilmesiyle birlikte dogal olanin yapaylagsmasina yonelik
bir gdbnderme olusturmaktadir. Sanatgi, bu eserleri vasitasiyla insanliga yoénelik bir mesaj iletmeyi ve bilingli
bireylerin doganin korunmasina katkida bulunmasi igin dogaya karsi bir farkindalik gelistirmeyi
hedeflemektedir (Tablo 3.7).

1.g6riisme; “Genelde doganin icinde yagsadigimiz i¢cin dogaya biraz daha saygili olmamiz gerektigi
mesajini veriyorum ve ayni zamanda yok olan dogaya kars! biraz daha saygi, biraz daha sahip
cikmamiz gerektigini ifade etmeye calisiyorum. Tarihimizde ve kiiltiiriimiizde var olan kékli "yuva
kdltard “nid ortaya ¢ikarmak ve onu eserlerim araciligiyla anlatmak, sanatsal ¢abalarimin 6nemli bir
parcasidir. Bu, sadece ge¢cmisi yansitmakla kalmayip, ayni zamanda bugiine ve gelecedge tagimak
istedigim bir degerdir. Aslinda bir taraftan doga, bir taraftan kdiltiir, ikisini bir arada kullaniyorum yani.
Degigiklige ugrayacak ama &6ziinden kopmayacak, yani ayni 6ze sahip olacak. Tabii ki cok daha
zenginlestirecek, belki de sadelikten zenginlige dogru gidecek. Ciinkii doganin igine girdigim igin
dogayi ilgilendiren daha ¢ok nesneler olacak, o anlamda zenginlesecegini disinidyorum,” seklinde
ifade etmistir.

2.gériisme; “Sosyal ve kiiltiirel yapiya katkisi oldugunu ddsiindyorum, ¢linki bu durum tiim insanlari
ilgilendiren bir gli¢, serzenig ve canlilik kavramini barindiriyor. Bu alanda 6nemli bir katki sagladigini
séyleyebilirim. Doga ile canlinin ayrilmaz bir parca oldugu igin, yani dogayi ele aldigim ig¢in bunun
sosyal kiiltiirel bir yorum oldugunu diigiiniiyorum ya da ¢ok fazlasiyla ilgilendirdigini diistintiyorum,”
seklinde ifade etmistir.
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Tablo 3.7: Yuva 13, TUYB, 100 x 80 cm, 2020, Malatya.

2.gériisme; “Calismam dogayla alakali ve resimlerimde de siklikla yer aldi§i gibi agag ve kug yuvasi
lizerine yogunlagiyor. Su anki ¢alismalarim daha ¢ok kurumug ve kurumaya yakin agag kurgulariyla
devam ediyor. Biraz da dogaya verilen zarardan bahsetmeye ¢alisiyorum ve doganin bir canli igin ne
kadar énemli oldugunu anlatmaya gayret ediyorum. Kus yuvasi aslinda normalde doganin bir pargasi
olan bir olgu ama sonradan yapay bir sekle déniismesi, doganin yok edilisiyle birlikte dogalligin
yapayliga evrilmesini andiriyor. Bu nedenle dogaya karsi! bir farkindalik uyandirmaya calisiyorum,”
seklinde ifade etmistir.

4. Sonug¢

incelenen katilimcinin sanatsal yaratim yolculugu, gecmiste deneyimledigi olaylarin ve kendine 6zgii yasam
biciminin eserlerine derinlemesine nifuz ettigini gostermektedir. Sanatgi, i¢ dinyasinin karmasik yapisini
gorsel formlar vasitasiyla disa vurmaya cabalasa da, bedensel ve ruhsal etkenlerin etkisiyle ¢alismalarinda
belirgin bir tematik bitlnlik kurmakta zorlandigi ve sliregelen bir kimlik arayisi icinde oldugu anlasiimaktadir.
Katilimcinin tercih ettigi renk kullanimi, zihinsel ve duygusal diinyasinda hikim stren karmasayi gozler dnline
sermektedir. Erken donemde benimsedigi kapali kompozisyon anlayisi, bilingaltindaki kaygilar ve ige donik
egilimlerle iligkilendirilebilirken, zamanla agik kompozisyonlara yonelmesi, 6zgurlesme arzusunun ve kendini
ifade etme yonindeki artan ¢abanin bir yansimasi olarak degerlendiriimektedir. Cocukluk ¢aginin travmatik
izlerini icguidisel olarak agsmaya ¢alisan sanatgi, sanati bir tir siginak olarak gérmekte ve yasadigi sarsici
olaylari tuvaline aktararak bu deneyimlerle micadele etmeye galismaktadir. Eserlerinde agirlikhi olarak
kullandigi koyu tonlar mevcut ruh halini yansitirken, bazi ¢calismalarda beliren aydinlik ve canli renkler, i¢sel
olarak aradigi umudu ve 15131 temsil etmektedir. Bu ¢ercevede, sosyokdltirel yapinin bireyin sanat algisi
Uzerindeki etkisi agik¢a belirginlesmektedir. Katihmcinin sanatinda yer verdigi bigimler ve ele aldigi temalar,
yalnizca kisisel yasantilarindan kaynaklanmamakta, ayni zamanda i¢inde bulundugu toplumun kdltirel
degerlerinden, sosyal yapisindan ve cevresel etkilesimlerinden de belirgin izler tagimaktadir.

Kurumsal yapilarin dahi sosyal ve kulturel gercekligi binyesinde barindiran dinamik unsurlar oldugu ve
sosyokdultirel sistemlerin bir sonucu olmanin yani sira onlari sekillendiren iliskisel aglarin merkezinde
konumlandigi disunuldigunde, sosyolojik agidan sosyokultirel yapinin bireyin estetik secimleri ve sanatsal
Uretimi Gzerindeki belirleyici roli gorulmektedir (Guzel, 2013: 45-60). Katiimcinin erken dénem eserlerinde
dokunun daha ziyade tekdlze bir sekilde kullanildigi, ancak sonraki slire¢cte dokunun ylizeye daha yaygin ve
zengin bir sekilde aktarldigi gézlemlenmistir. Bu degisim, katilimcinin sanatsal olgunlagsma surecinde
deneyimledidi icsel donlisimu ve artan 6z farkindaligini isaret etmektedir.

Bu calisma neticesinde elde edilen bulgular, katilimcinin hentiz kendine 6zgu, belirgin bir sanatsal Uslup
gelistirememis olmasina ragmen bu yénde bir biling olusturdugunu ve sanat araciligiyla i¢ diinyasini yeniden
anlamlandirma ve ifade etme arayisinda oldugunu ortaya koymaktadir. Sanat, bu birey igin yalnizca estetik bir
yaratim alani olmanin étesinde, ayni zamanda psikolojik bir basa ¢ikma stratejisi ve kimlik inga etme stirecinin
onemli bir pargasidir.
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Sekil Kaynakgalari

Sekil 2.1: Durum galismasinin asamalari. (Arastirmaci tarafindan manuel bir sekilde tasarlanmistir).

Sekil 3.2: Temalarin bulgulara gére dagihm sirasi. (Arastirmaci tarafindan manuel bir sekilde tasarlanmigtir).

214



