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19. yiizyll opera sanatinin farkli geligme gosterdigi bir donemdir. Dénemin bestecilerine bakildiginda opera
alaninda eski anlayislarin yerine, yeni ve olgun yaklagimlarin Richard Wagner (1813-1883) tarafindan sergilendigi
goriilmektedir. 19. yiizyilda tim mizik formlar1 degisim gosterirken opera sanati da Wagner’in felsefi bakis
acistyla farkli bir yonelim gostermistir. Boylelikle opera sanatt Wagner’in diislinceleri ile yeni ve 6zgiin bir yapiya
sahip olmustur. Wagner, italyan operasmin alistlmis kaliplarim kirarak, opera karakterlerini uzun soluklu
melodilerle bir biitiin olarak yansitmis ve bu sanati hayal giiclinlin 6tesine tagimistir. Bu durum Wagner’in opera
tasarimi ve sunumunun doénem itibariyle diger operalardan belirgin bigimde ayrilmasina neden olmustur.
Boylelikle Wagner operay1 bir diisiince sanati haline getirmistir. Bu ¢alismada, Wagner’in Parsifal operasinin
yapim agamalari ve tema icerigi tasarim/diislince baglaminda ele alinmistir.

Anahtar Kelime: Richarda Wagner, Opera, Parsifal.

A Review on Richard Wagner and the Parsifal Opera

ABSTRACT

The 19™ century is the period that the art of opera showed a different improvement. When the composers of the
period are considered, it is seen that new and dignified approaches were exhibited by Richard Wagner (1813-
1883) instead of the old perceptions. When all the music formats have underwent a change in the 19" century, the
art of opera has showed a different orientation with Wagner’s philosophical point of view. Thus, the art of opera
has possessed a new and unique structure through the thoughts of Wagner. Breaking the usual patterns of the
Italian opera, Wagner has reflected the characters of opera as a complement with long-winded melodies and
carried this art beyond the imagination. This situation has prominently differentiated the opera design and
presentation of Wagner in comparison with the others in that period. Therefore, Wagner has converted the opera
into a thought art. In the present study, production stages and theme content of Wagner’s Parsifal opera have been
evaluated in the context of design/thought.
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1. GIRIS

19. yy diisiince, felsefe ve egitim alaninda yeni gelismelerin yasandigi bir dénemdir. Bu donemde
August Comte (1758-1857), George Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), Karl Marx (1818-1883),
Arthur Schopenhauer (1788-1860), Sigmund Freud (1856-1939), John Dewey (1859-1952) gibi farkli
disiplinlerin diisiince insanlar1 yer almistir. Richard Wagner (1813-1883), yasanan sosyal degisimlere ve
diistince bigimlerine yabanct kalmamigtir. Bu duruma 6zgii olarak opera alaninda, yasadigi donemin
opera bestecilerinden (Giuseppe Verdi (1813-1901) iinlii italyan opera bestecisi) farkli ve donemine
uygun bir anlayigla opera bestelemistir. Boylelikle Wagner romantik donemin bir anlamda opera

bestecisidir.
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1.1. Kuram

Bircok yenilik ve degisime sahne olan 19. yiizyil, opera alaninda da Wagner’in yapitlar ile biiyiik
onem arzetmektedir. Caliymada yalniz Parsifal operasi ele alinsa da Wagner’in diger operalar1 da géz ardi
edilmemistir. Bu nedenle diger operalarla kurulan baglantilar yalniz konu olarak degil, ayn1 zamanda
kuramsal benzerliklerle kismi olarak incelenmistir. Parsifal operasi hakkinda iilkemizde yeterli ve ilgili
caligmalar olmadigindan kuramsal gercevesinde ilk olarak Parsifal hakkinda kullanilan kaynaklara ve
Wagner’in kaynak secimine yer verilir. Buradan hareketle Wagner’in diger operalar1 ile Parsifal operasi
arasinda olan baglantilari incelenmistir. Daha sonra operada bulunan karakterler ve karakterle 6zdeslesmis

temalar sibelius nota yazim programu ile gosterilmistir.
1.2 Yontem

Literatiir taramasmin yapildigi bu calismada, ilk olarak ilgili kaynaklar paralelinde hareket
edilmistir. Daha sonra déneminda yapilan diger eserlerde benzerlikler olup olmadig1 incelenmistir. Yapitin
kurulusu ile konu arasindaki baglantilardan yola ¢ikilarak miizikal temalarin neler oldugu saptandiktan

sonra, tema (temay1 ifade eden ¢alg1 dzelinde) nota yazim programu (sibelius) ile gosterilmistir.
1.3. Bulgular

Calismada operanin kaynak se¢iminde Wolfran Von Eschenbach’in yapmis oldugu eserden
faydalanan Wagner’in ulusalci bir yaklasim ¢izdigi saptanmugtir. Genellikle operalarinda Alman ulusunun
destan, hikaye ve efsanelerini ele alan Wagner’in bir Alman opera gelenegini tasarladigini sdylemek
miimkiindiir. Tannhouser (1845) ve Lohengrin (1848) operalarina bakildigindaWagner’in bu operay: diger
operalari ile birlikte tasarladigini sdylenebilir. Hatta son operasi olan Parsifal’in diger bu iki operasinin
tamamlayani1 olarak disiiniilebilir. Bununla birlikte olaymn dini (Hiristiyanlik inanci) yanim goéz ardi
etmemek gerekir. Wagner’in operada inang, sovalye ve kutsal kurtarici liglemesine siklikla vurguladigi

goriilmektedir.

Wagner’in Miizik Anlayis1 ve Parsifal Siireci

Yasadigi donemde yasanilan politik yapilarin ve siyasi etmenlerin Wagner iizerinde etkisi
olmustur. Fakat Wagner Karl Marx’in ekonomi politikalar1 ile ilgilenmemistir (Magge,1969, 30). Arthur
Schopenhauor’un felsefi diisiincesinden etkilenen Wagner, eserlerinde de bu diisiincelere oldukca yer
vermigtir. Wagner cogu operasinda diisiince bicimi olarak Schopenhauor’un sefkat, merhamet (acima
erdemi) ve feragat diistincesini yansitir. Schopenhauor’un bu diisiincesinin altinda Budizm’in toresel ilkesi
olan acima ve sevme duygusu yatar. Parsifal icerisinde bu 6geleri Wagner siklikla islemistir (Satir, 1984,
233-234). Ozellikle de daha once iyi ve giizel huylu olan Kundry nin bu yasaminda kétii bir insan olarak
karakterize (reenkarnasyon) edilmesi Budist bir diislincenin parcasidir. Ayrica Parsifal’in kugu dldiirdiigii
boliimde Gurnenmanz’in Parsifal’e karsi ¢ikip yaptig1 davramsin kétii oldugunu sdylemesi, dogal yasama

ve canlilara saygi olarak karsimza ¢ikmaktadir (Grey, 2008, 152).

Wagner ruhuna niifus eden korku ve endisenin tiim sanatmin muhtemel kaynagi olarak goriir.
Gercek amaglar i¢in korkuya karsi savagsmanin gerekliligine inanan Wagner, zorluklarin caydirict
olmamasi1 gerektigini soyler (Freshell-Lorraine, 1933, 93). Bu nedenle Bayreuth festivalindeki Ring
operalarinin basarisizligimin (Grey, 2008, 151) ardindan ¢ikan ekonomik sorunlar, Wagner’i derin bir
karamsarliga itmistir. Bu sikintidan kurtulmak igcin Wagner, Italya’ya kisa bir gezi diizenlemistir. Gezi
boyunca caligmalarim siirdiiren Wagner, bu iiziintiisiiniin listesinden gelerek (Finck, 1911, 377) Parsifal

operasinin tasarimlarina baglamistir.
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Parsifal operasinin tamamlanma siirecinde Wagner, degisen fikirlerini ve deneyimlerini ortaya
koymustur (Beckett, 1981, 2). Bu nedenle Wagner’in neredeyse tiim operalarini bir biitiinmiis gibi Parsifal
operasinda gérmek miimkiindiir. Parsifal, Wagner’in kendini tarif ettigi biitiinliigin ve mitkemmelliginin
son Ornegidir. Wagner’in Parsifal diisiincesi, Tannhouser (1845) operasmndan itibaren baglar. Hatta
Tannhouser ve Lohengrin (1848) operalarinda Parsifal’e ait materyalleri gérmek miimkiindiir (Henderson,
1923, 449). Bu materyaller Parsifal icerisinde kullanilan genis 6lgekli diyatonik yapilarda ve miizikteki
dramatik 6gelerde kendini gostermekle kalmayip, ayni zamanda 19. y.y motet sitilinin romantik dilini

olusturmustur (Grey, 2008, 157).

Wagner tiim yasami boyunca sadece Parsifal operasinin degil, aym1 zamanda da opera sanatmin
nasil olmasi gerektigi konusunda ¢ok diisiinmiistiir (Finck, 1911, 385). Bu nedenle Wagner uzun yillar
cagmin disiiniirleri gibi Parsifal {izerinde c¢aligmigtir. Parsifal, Wagner’in opera sanatina getirdigi
yeniliklerin ve hayatinda yaptigi degisimlerin bir biitiiniidiir. Yaklasik olarak Parsifal tizerinde Wagner
otuz yedi yil (Satir, 1984, 234) calismistir. Bu nedenle de filozofik fikirleri, siirsel drami ve kullandigi

miizik materyallerini zengin bir bigimde sunmustur (Grey, 2008, 151).

Wagner uzun siire {izerinde c¢alistig1 Parsifal operasi, konu olarak kendini Lohengrin ve Tristan
(1865) operalarinda kiigiik fikirlerle gostermektedir (Ertaylan, 1969, 135). Tristan operasinda Tristan’in
Oliimiine yol acan kutsal mizrak Parsifal operasinda bu mizraktan aci ¢eken Amfortas olurken (Grey,
2008, 152) Lohengrin operasinda Lohengrin, Parsifal’in oglu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Parsifal,
Tannhauser operasinda ise seytani agk istemine karsin, temiz agki yeg tutan minnesinger olarak ¢izilmistir
(Satir, 1984, 234). Tannhouser, Lohengrin ve Parsifal operasi Ortacag Hiristiyan efsanesinin romantik
opera tlglemesini olusturmaktadir (Grey, 2008, 151). Parsifal operasi, basarisizliga ugrayan Ring
operalarmin bir benzeri olup Tannhouser, Lohengrin ve Tristan operalarmin bir arada sunusunu ele

almaktadir.

Parsifal Operasinin Kaynag

Hiristiyan ve pagan kaynaklarindan oldukga etkilenen Wagner, genellikle operalarmda bu tiir
konulara yer vermistir (Altar, 2000, 307). Arimathea’li Josep, Hz. Isa tarafindan dliimiinden &nce son
aksam yemeginde kullamlan kutsal kdseye, Hz. Isa’nin ¢armmha gerildiginde akan kanini toplamustir.
Sihirli giliclerle donatildigina inanilan bu kasenin Arimathea’li Josep kendisinden sonra korunmasini

istemigtir (Satir, 1984, 240).

Wagner’in Parsifal operasi kaynak olarak Kral Arthur’un 6liimiinden sonraki donemlerde anlatilan
efsanevi hikayelere dayanmaktadir. Kral Arthur ve sovalyeleri hakkinda ilkyazilar 1154 yilinda 6len
Ingiliz tarihgi Geoffrey of Monmouth’un, Welsh adli yazilarindan &grenilmektedir. Bu calismada,

Perceval efsanesi ve Kutsal kase hakkinda sdylesiler yer almaktadir (Henderson, 1923, 457).

Hiristiyan inancinda 6nemli bir yere sahip olan kutsal kése, Fransa’in Provence boélgesine ait
Provengal dilinden gelmektedir. Bir yazar tarafindan Perchen kokiinden tiiretilen Parsifal, kéaseye sahip
olan Mail kelimesinin daha sonra Vail olmasi ile Perchenvail kelimesinden olusmustur. Kisacasi Parsifal

Perchenvail ya da Perchenval olan kutsal kdse koruyuculugu anlamindadir (Henderson, 1923, 454).

Kral Arthur efsanesi Ingilizlere ait olmasina ragmen kutsal kase hakkinda hikdyeler Fransizlara
aittir. Bunun baslica nedeni eski Fransa’min Garonna nehri, Seine ve Marne bdlgelerinin yogun Kelt

niifusuna sahip olmasindan kaynaklanmaktadir (Henderson, 1923, 452).
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1485 yilinda Sir Thomas Malory, Kral Arthur ve li¢ sovalyesi hakkinda yaptig1 derlemeleri, ilk
olarak Le Morte D’arthur ad1 ile yaymnlanustir. Bu ¢alisma 1833 yilinda ingiliz yazar Alfred Tennyson
esin kaynagi olmasindan dolay1 yeniden ele alinarak Idylls Of The King adi ile yayimnlanmistir ( Beckett,
1981, 1). Parsifal operasmin bir diger esin kaynaklari arasinda; Christien De Troyes’in 1190 yilinda
yayinladigi Percival De Galois, 13. yy da Wolfran Von Eschenbach’in Parzival’i ve 14. ve 15. yiizyilda
yazilan Mabinogion adli Kelt efsaneleri yer alir (Satir, 1984, 239). Parsifal hakkindaki hikayeleri Peredur
adi ile Kymric olan Celt dillerinde gérmek de miimkiindiir. Bu tiir hikdyeler Mallory tarafindan Morte

d’Arthur adi ile 300 y1l sonra yazilmistir (Henderson, 1923, 451-452).

Hikayelerde konunun ele alinig bicimi farklilik gosterse de temel inanis ve igerik aynidir.
Christien De Troyes’nin hikayesinde ¢anak olan kdse tabak olarak gosterilmesine kargin, Wolfran Von

Eschenbach hikayesinde tas olarak verilmistir (Henderson, 1923, 451-452).

Christien De Troyes’e gore Parsifal dul bir kadinin ogludur. Bu kadin, sdvalye olan kocasinin
turnuvada oliimiinden dolay1 oglunun sdvalye olmasini istemez. Bu yiizdende oglunun sévalye olmaktan
uzak tutmak i¢cin ormanda saklar. Tiim bunlara ragmen bir giin ormanda bes sovalye goren Parsifal,
annesine nasil sovalye olunacagini sorar. Bu istegine karsi koyamayacagini anlayan annesi, onu bagka
sovalyelerle seyahate gonderir. Seyahat boyunca olduk¢a cahil ve saf olan Parsifal, Kral Arthur’un
sovalyeleri tarafindan alay konusu olur. Buna karsin tek bir vurusla birini 6ldiiren Parsifal, Kral Arthur’un
sovalyeleri tarafindan sovalye geregleri ile donatilir. Gonemans de Gelbert tarafindan egitilen Parsifal
savasta kendisine verilen gereclerin nasil kullanilacagimi 6grenir. Daha sonra Parsifal, Gonemans de
Gelbert giizel yegeni Blanchefleur ile tanigir. Blanchefleur, Perseval’e iiziintii bir sekilde Gringoran’de
tutsak olan prensesi kurtarmasini teklif eder. Stirekli ayak isleri yapan Parsifal bu teklifi kabul ederek
dogal yeteneklerini gelistirmek ister. Tedavi edilemez yaralardan ac1 ¢eken kralin kalesine gelen Parsifal,
kanayan bir mizrak ve kase goriir. Bunlar hakkinda hi¢ soru sormayan Parsifal ertesi giin soru sormaya
hazirlanirken kaleyi kimsesiz bulur. Parsifal kaleden ayrilirken koépriideki askerlere bu soruyu sorsa da
cevap alamaz. Seyahatini siirdiiren Parsifal geng ve giizel bir kizla karsilasir. Parsifal’in kuzeni olan bu
geng kiz, kendisine annesinin 6ldiigiinii soyler. Geng kiza asik olan Parsifal, Kral Arthur’un sarayina
tekrar doner. Dondigiinde yabanct bir kadin ona keske kase hakkinda ihtiyacin olan sorulari sorsaydin
demenin yani sira bir de Orguellous sarayinda tutsak olan sdvalyeleri ve prensesi soyler. Parsifal kutsal
kaseyi ve mizragl buluncaya kadar durmayacagini soyler. Akilli bir kesisten mizrak ve kase hakkinda

tavsiyeler alan Parsifal hikdyesi, bitmeyen bir sonla devam etmektedir (Henderson, 1923, 457-459).

Wagner konu olarak Wolfran Von Eschenbach’in Parzival hikayesinden etkilenmistir. Wolfran
Von Eschenbach Almanya’nin Ansbach bolgesinde yasamis bir sovalye soyundan gelir (Altar, 2000,315-
316). Wolfran Von Eschenbach, Parsifal’in babasi Gamuret’in hikdyelerini anlatan iki kitap yazmustir.
Fakat sovalye olan Gamuret, Christien De Troyes’in anlatti§1 hikayenin aksine turnuva sirasinda degil,
Bagdat halifesinin ordusunda iken ihanet sonucu oldiriliir (Henderson, 1923, 460). Wolfran Von
Eschenbach’in ve Christien De Troyes’in yazdigi hikayeler ile karsilagtirildiginda, Parsifal evli olmasina
karsm, geri kalan kisimlarinda ¢ok ufak farkliliklar bulunmaktadir. Wagner Wolfran Von Eschenbach’in
Parzival hikayesindeki kutsal tasi, kurtaricinin kaninin i¢ildigi sarap kasesine doniistiirmiistiir (Grey, 2008,
151).

Alman toplumunda kurtaricinin biiyiik bir énemi oldugu diisiiniilebilir. i1k ulusal din hareketleri,
kutsal Roma Imparatorlugunun yikilisi ile birlikte Fransa tarafindan Prusya ve diger Alman eyaletlerinin
isgal edilmesi ile giic kazanmustir. Estetik olarak Parsifal operasimin kurulusu kunstreligion olarak

adlandirilan ileri din sanati olarak tanimlanmistir. Ayrica Yunan sanati Herderian terminolojisinde, din ve

Le Morte D’arthur Tiirkce olarak Kral Arthur’un Oliimii anlamimdadir.
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ulusu birlestiren gii¢ olarak da yorumlanmistir. Bu nedenle Wagner’in reformu Klasik Yunan, Alman

ulusu ve Hiristiyanlik olarak ii¢ temele dayanmaktadir (Grey, 2008, 154-156).

Wagner operalarinda konu olarak Eski Yunan tragedyalarindan esinlenmistir. Eski yunan miizik,
dans, oyun ve gosterilere onem veren bir toplumdur. Ayni zamanda humanist yaklagimlar1 olan Eski
Yunan bilim ve felsefenin de merkezi olmustur. Wagner Parsifal operasi ile Hiristiyanlik temeline bagl

kunstreligion ve Eski Yunan kiiltiiriinii cagdas bir yap1 olarak sunmustur (Grey, 2008, 154).

Parsifal operasmmda Wagner’in degisen fikirleri yap1 olarak miizik yazisinda kendini
gostermektedir. Bu gosterim kendini baskin olan kromatik yapi ile agiga cikartmaktadir. Parsifal
operasinda Wagner miizikal iggiidiisiiniin kontroliinii, toplu olarak koral miizik yapisim kullandig
preliitlerde kendini gosterir. Bu preliitler Temple of The Grail ve Good Friday boliimleridir (Jacobs, 1935,
174).

Wagner’in epik hikayelere karsi olan ilgisi ve ortacag edebiyatini ele alis bigciminde de oldukca
farkli diisiinceler bulmak miimkiindiir. Ozellikle Parsifal operasmin ii¢ noktasinda bu diisiinceler kendini
gostermektedir. Birincisi tarihi olarak librettosu ve miizigi arasinda ki igbirligi, ikincisi dramatik etki ile
birlikte miizikal yapi olarak diigiiniilen 6zetin tamamu ve analizi, son olarak da operanin performansi ve
iiretim seklinin ustaca islenmesidir. Bu nedenle Wagner bu operasmin Bayreut disinda sergilenmesini

istememistir. ilk performansi 26 Temmuz 1882’de olmustur.

Parsifal Operasinin Boliimleri ve Miizikal Temalan

Amfortas (Tuturel’in oglu) Bas-Basbariton
Titurel (Amforts’in babasi) Bas
Gurnenmanz (Yash Sovalye) Bas

Klingsor (Biiyiicii) Bas

Parsifal Tenor

Kundry Soprano
Birinci ve ikinci Sovalyeler Tenor ve Bas

Birinci perdede neredeyse operanin temel diisiincesi ile birlikte karakterler anlatilmaya
calisilmistir. Parsifal’e ait preliit, sakin ve agir bir karakterde karsimiza ¢ikmaktadir. Preliitte kullanilan
motif, birinci ve {igiincii perdede tekrar duyulmaktadir. Genis 6l¢iilii olmanin yani sira simetrik olarak

tasarlanan birinci ve {iglincii perde, Grail (kase) temasi {izerine kurulmustur (Grey, 2008, 152).
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Parsifal Preliit ve Last Supper Temas:.
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Bu ilk motifin kullanilisi, geleneksel ayin miiziklerinde lidyen tonunda okunan Oneklerle
benzerdir. Wagner siklikla bu tiir fikirleri ve alintilar1 kullanarak miizik yapisini gelistirmistir (Grey,
2008, 159). Birinci perdede kullanilan bu ilk tema, (Sekil 1) kutsal kdse koruyucusu olan sdvalyeleri ifade
etmek igin opera boyunca kullanilan temel unsurlardan biridir. Preliidiin ikinci temasi ise Lohengrin

operasinda da kullanilan kase temasidir.
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Sekil 2. Lohengrin Operas1 Kase Temasi

Preliidiin ikinci ana temasi (Sekil 3) Dresden Amen® adi ile bilinen yapidir. Bu Antik ifade

yapisinin kullaniliginin ardindan ilk trompetlerle duyurulan tigiincli motifi trombonlar (Sekil 4) siirdiiriir.
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Sekil 3. Parsifal Operas1 Kase Temasi.

[lk motifin ardindan ve kirik (arpej) armonilerle giiglendirilen ikinci kise motifini, bakir
iiflemeliler takip eder. Inang (Sekil 4) ve kase ile iliskili olan bu iki yeni temadan énce gelen ilk motif, bu
siirecte do mindr tonunda kendini tekrar eder. Kan ve mizrak, kurtaricisinin sembolii olmasinin yani sira

operanin merkezinde (Grey, 2008, 152) yer alan temel fikri ele alir.
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Sekil 4. Kase Temasmin Devami Olan Inang Temast.

Birinci perdede yer alan preliidiin ii¢ ana unsuru, last supper (Isa’mn Son Aksam Yemegi), kise
ve inan¢ temalaridir. Daha sonra preliit Amfortas’in acilarin1 simgeleyen motif (Sekil 5) ile devam

etmektedir.

Bu yapi ilk olarak Felix Bartholdy Mendelssohn tarafindan Reformation senfonisinde kullanilmistir.
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Sekil 5. Amfortas’in Act Temasi ve Sovalyelerin Uyanisi.

Hikdye ve olaylar Ispanya’min Montsaltvat adi ile bilinen dag bolgesindeki gdlge ormaninda
baglar. Dordiincli trombon sesinin duyulmasi ile yashh Gurnenmanz ve uyuklayan efendiler ayaga kalkar.
Basta duyulan motif (Sekil 5), ayn1 zamanda hasta yataginda olan Amfortas i¢in hazirlanan banyo teklifini
simgelemektedir (Millington, 2006, 137). Bu bdlim bagl basina Amfortas’in acilarini simgelemektedir.
Gurnenmanz, kutsal mizrakla aldigi yaralardan acilar geken Amfortas’un sagligini kontrol etikten sonra
bliyiicii seytan Klingsor tarafindan Amfortas’un elinden alinan kutsal mizragi arastirmaya devam eder.
Acili bir sesle yalniz bir adamin Amfortas’a yardim edebilecegini sOyledikten sonra orkestra canli bir
tempo ile degisir. Gurnenmanz’in sdyledigi sozleri sovalyelerin tekrar etmesinin ardindan (Sekil 6)

Kundry’nin yaklagmasi ile sahneye yeni bir motif (Sekil 7) eslik eder.
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Sekil 6. Gurnenmanz ve Sévalyelerin Sozleri.
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Sekil 7. Degisen Sahne ve Kundry Temast.

Kundry ¢ok uzak diyarlardan (Arap Diyarlarindan) topladig: sifali otlarm, Amfortas’un acilarmi
dindirecegine inanir. Gurnenmanz bu otlar1 Amfortas’un yaralarina siirer. Amfortas Gurnenmanz’a hayal
kirikligina ugradigini ve bu otlarin faydasiz oldugunu sdyler. Gurnenmanz tarafindan tesvik edilen ve

Kundry’nin getirdigi otlarin Amfortas’mn yaralarmna kullamldigi esnada Gurnenmanz ile Kundry arasinda
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gegen konusma ile birlikte Klingsor'un Amfortas’t kutsal mizrakla yaralayisi ve Klingsor’a ait motif

(Sekil 8) yer alir.
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Sekil 8. Klingsor Temasi.

Amfortas’in babasi olan Titurel ve sovalyeleri, Montsalvat’da kutsal kdseyi korumak i¢in kale inga
etmiglerdir. Kutsal kaseyi koruyan bu topluluk Klingsor’un katilimini ret etmistir. Klingsor, Moorish
Spain’in kiyisinda Flovermaidens ile doldurdugu biiyiilii bahgesinde kutsal kaseyi korumay1 umut etmistir.

Bu kisimda orkestra, Flovermaidens bahgelerini betimlemistir.

Birinci sahnede yer alan preliit, agir tempo, agitsal armoni, melodik ritim, uzun ifadeler ve giiclii
tanimlamalarla Parsifal boyunca kendini gostermektedir (Grey, 2008, 159). Bu nedenle serbest ritmik
yapilanma olmasa da zamansizlik ve depresif bir his uyandirir. Eski giiciinii kaybeden Titurel tiim
yetkisini oglu Amfortas’a devreder. Geng kral kalede Klingsor’a kars1 verdigi savasta, elinden diigtirdiigii
kutsal mizrak tarafindan yaralanir. Parsifal’e ait miizik gesitli motifler ve hareketlere sahip olmasina

karsin, Gurnenmanz’a ait motif (sekil 9) olduk¢a uzundur.
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Sekil 9. Gurnenmanz Motifi.

Bu melodinin ardindan golde siddetli bir giirtiltii (Sekil 10) duyulur. Bir ok ile vurulan kugunun
kimin tarafindan vuruldugunu soran Amfortas, o esnada bu durumu itiraf eden sdvalyenin sesini duyar.
Ikinci perdede goriilecek olan bu gencin adi Parsifal’dir. Gurnenmanz, Parsifal’e yaptiginin yanls

oldugunu sdyleyip azarlandiktan sonra okunu kirar (Millington, 2006, 137).
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Sekil 10. Giiriiltii Temasi.
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Ikinci perdede Parsifal’e ait motif (Sekil 11), sadece Lohengrin’e ait orkestrasyonla degil, aym
zamanda serbest ve neseli bir bicimde yer alir (Osborno, 1992, 271-275). Bu tema bir kurtarici ve umudun

simgesi olarak karakterize edilmistir.
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Sekil 11. Parsifal Temasi.

Gurnenmanz ile karsilasan Parsifal, glinlerce ormanda birlikte seyahat ederler. Gurnenmanz’in
sordugu sorularla annesinin ve babasmin kim oldugunu hatirlamayan bu saf delikanlinin, kase hakkinda
hicbir fikri olmadigi anlagilir. Gurnenmanz, kase hakkinda bilgi verdigi anda orkestrada degisen miizik ve
kase motifi trombon ile duyurulur. Ikinci perdede ¢ogunlukla kullamilan motif, biiyiicii seytan Klingsor’a
(Sekil 8) ait motiftir. Bu motife cevap olarak Kundry (Sekil 12) motifi yer alir. Kundry’nin Parsifal’i
bastan ¢ikarici tavirlar sergiledigi bu bolim, degisen tath motifler ile kendini gdstermektedir (Osborno,

1992, 278).
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Sekil 12. Kundry Motifi.

Bu perdede Gurnenmanz’in sordugu sorularla annesinin kim oldugunu hatirlayamayan Parsifal,
Kundry’in kendisi ile yalniz kaldiginda annesinin isminin Herzeleide (Sekil 13) oldugunu hatirlatmasi ile

birlikte 6ldiigii haberini d6grenir.
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Sekil 13. Herzeleide Temasi.

Parsifal annesinin 6liimiinden duydugu iiziintii ile birlikte pismanlik duymaya baglar. Parsifal’in
Amfortas sarayina dénmesi ile birlikte yeni bir miizik 6gesi duyulmaya baslar. Degisen sahne ile birlikte
es zamanl hareket eden miizik (Sekil 14), aynm1 zamanda Amfortas’m acilariin yogun bigimi olarak

tanimlanir.
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Sekil 14. Amfortas’in Aci1 Motifi.

Gurnenmanz ve Parsifal saraya girislerinde siki olarak do major tonunda kurulan miizik 6gesi ile
birlikte sdvalyelerin zum letzen liebesmahle sozleri ile baslayan yap1 dikkat ¢ekmektedir. Mermer masa
etrafinda toplanan sdvalyeler Amfortas’t karsilarlar. Bu sirada Amfortas’un babasi Tuturel tarafindan
teklif edilen kaseye duyulan isteksizligi ve Amfortas’un acisim1 simgeleyen melodiler duyulur. Titurel’in
israrlart birinci preliitte kullanilan ton tekrarlari betimlenmistir. Kutsal ekmek ve sarap ile kutsanan
Amfortas’un sovalyeler ile tartigmasi (mi bemol tonunda), giiclii bir sekilde yeni bir tema olarak
duyurulur. Amfortas’un tekrar baglayan acilari1 betimleyen melodilerle, bu acilara Parsifal’in
Gurnenmanz’a ne yapilmasi gerektigi sorusuna karsi bir melodi, cevap olarak verilmektedir (Millington,
2006, 138).

Ikinci perdenin agilisinda sekil 1 de yer alan melodinin kromatik olarak déniisiimiiniin ardindan
Klingsor temas1 olan sekil 8 takip eder. Parsifal’in Kundry’i davetine uyumsuz ses yapilart homurdanma
bi¢ciminde eslik etmektedir. Kundry’nin Parsifal’e satasmalar1 ve onu bastan ¢ikarma g¢abalari ile birlikte
Parsifal motifi duyulur. Bu sirada kulenin ardindan muhtesem biiyiilii bah¢e goriiniir. Tiim kosesi
Flovermaiden’ler ile doseli olan bahgenin goériiniimiiniin ardindan sekil 1’deki melodi cesitlemelerle
devam eder. Parsifal’in goriinmesi ile birlikte komm komm holder knabe sarkisi séylenir (Millington,
2006, 138).

Parsifal siirekli olarak Flovermaiden’leri oksar. Tristan ve Isolde’nin ask miizigi modiilasyonlarla
tekrarlanir. Tristan akoru olarak bilinen yapt Kundry’nin ¢ocukluk déneminde annesini hatirlamasi ile
yogun olarak kromatik yapida kendini gosterir. Sekil 13’deki melodi hem yapisal ¢izgisi, hem de orkestra
dokusu ile bu anlami tasir (Millington, 2006).
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Sekil 15. Kundry Temasi.

Parsifal Amfortas’m acilarmin ne kadar yogun oldugunu ciddi olarak kavrar. Kundry ile
tartismalart Amfortas’in ¢okiisii hakkindadir. Parsifal, Kundry’i geri piiskiirtmek istese de Kundry’nin
aldatic1 tavirlart Parsifal {izerinde etkilidir. Parsifal tiim olanlarin {istesinden gelecek olan kurtaricidir.

Kundry, Parsifal’i kurtarici olmasini engellemek i¢in ¢aligir. Biiyiicii goriindiigiinde Amfortas’1 yaralayan

Year/Yil 2018, Volume/Cilt 8, Issue/Sayi 1/1 17



Tlhami KAYA

mizrak Parsifal’in elindedir. Parsifal elindeki mizragi karsi tarafta bulunan biiyiilii bahce firlatarak

bahgenin yok olmasini saglar (Millington, 2006, 139).

Ugiincii perde de 1zdirap dolu gegirilen yillar, yogun kromatik miizik yapisi ile {igiincii preliitte
betimlenir. Ilk preliide gore kiyasla iigiincii preliit, Amfortas’in yaralari ve amansiz sancilarimn

caresizligini tanimlanmustir.
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Sekil 16. Ucgiincii Preliit Temasi

Gurnenmanz bir kesis gibi yash ve elbiseleri yipranmistir. Kudry kuliibesinden ¢ikar ve karsidan
elinde mizrak ile biri yaklagir. Parsifal motifi bu sirada duyulmaya baslar. Parsifal tipki bir yabanci gibi
degismistir. Gurnenmanz’in hos karsilamasinin ardindan Good Friday sarkisi soylenir (Millington, 2006,
140).
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Sekil 17. Good FridayTemasi.

Parsifal’in yaptig1 seyahatler sirasinda Titurel dlmiistiir. Gurnenmanz ve adamalar1 Titurel igin
toren hazirligindadir. Yasanan bu acilardan kendini sorumlu tutan Parsifal, pismanlik yasar. Kutsal su ile
elleri ve ayaklar1 yikanan Parsifal, ayn1 su ile Kundry’i vaftiz ederek kalenin yolunu tutar. Amfortas
babasinin yasini tutmakla birlikte tiim yasananlardan ve acilarindan 6lmek ister. Bu sirada odaya giren
Parsifal, Amfortas’u ¢ektigi acilardan kurtarmak i¢in kutsal mizragi yarasina dokundurur. Mucizevi olarak
acilarindan kurtulan Amfortas, ortiide sakli olan kutsal kaseyi gosterir. Bu sirada biiyiiciiniin laneti
iizerinden kalkan Kundry oliir. Parsifal tiim bu yasananlardan sonra baris sembolii olan zeytin dali bir

kumru tarafindan basina konmus ve kutsak kise koruyucusu (sévalye) olmustur (Osborno, 1992, 282).

Sonuc¢

Wagner opera sanatini ulasilmasi zor bir zirveye tagmustir. Miizik anlayisinda onciiliigii, birgok
bestecinin ilham kaynagi oldugu gibi sanata bakis acisinin da degisimine neden olmustur. Wagner
yapitlari dinleyicisine diislinmesini ve gercegin ne oldugunu anlamalari i¢in gizli mesajlarla sunmustur.
Yasadigimiz bu diinya ve var olan kaosta hep bir kurtaricinin gelmesi ya da her seyin basladig1 yerde
bitecegini gdstermesi, Wagner’in operalarimin temelini olusturmustur. Bu nedenle Wagner, bir devrin

kapanis1 yeni bir devrin onciisii olmustur.
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Wagner sanat, din ve felsefe gibi cesitli alanlara ilgi duymustur. Ozellikle bu ilgi Tristan,
Meistersinger ve Parsifal gibi operalarda kullandigi dil, elestiri ve dehalig: ile kendini gostermektedir.
Genel olarak tiim dinlerde inanilan kurtarici modelini Wagner, saflik ve cesaret ile tanimlamistir. Bu
nedenle Wagner’in diisiince ve sanat anlayisinda bir biitiinlik séz konusudur. Operalarinin tim
asamalarini kendi basina olusturan Wagner, tiim sanatlar1 da operalarinda sunmaya ¢aligmistir. Parsifal

operasi ayni zamanda tiim operalarini bir biitiin olarak ortaya koydugu 6rnek bir eserdir.

Bununla birlikte Wagner, besteci olarak operalar disinda herhangi bir yapita yer vermediginden
Opera sanatini yalniz konu olarak degil, aym zamanda miizikal anlamda da yenilikler yaratarak
dinleyicisine sunmustur. Bu nedenle Wagner’in opera sanatina sagladigi degisimler, ayn1 zamanda
miizikal anlamda da kendini kanitlamigtir. Kullandigi miizik yazisi orkestralarda Wagneryan bir yazi
sitilinin yer etmesine neden olmustur. Giiglii ifade bigimleri ve operalarin sergilenisi bu gelismenin en

onemli unsurlar1 igerisinde yer almaktadir.
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