Batman University Batman Universitesi

Journal of Life Sciences Yasam Bilimleri Dergisi
Volume 8, Issue 1/1 (2018) Cilt 8 Say1 1/1 (2018)

Duvarlarin Gorsel Arkeolojisinin Bir Tezahiiri “Jacques Villeglé”

Haydar BALSECEN'

'Dr. Ogretim Uyesi, Batman Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, BATMAN

haydar.balsecen @batman.edu.tr

Gelis Tarihi/Received: Kabul Tarihi/Accepted: Yayn Tarihi/Published:
23.05.2018 05.06.2018 27.06.2018

0z

Kent duvarlarmdaki gorsel kiiltlir, topluma ve sanata sunulan énemli bir ayna gorevini siirdlirmektedir. Sokagin
sessiz ve derin ¢i1gliginm1 duvarlara yapistirilmis film, reklam afisi ve grafiti 6geleriyle anlamak miimkiindiir. Her ne
kadar bu dig mekéan yiizeyleri giindelik yasam pratiginde siradan ve anlamsiz bir diinya gibi gériinse de, aslinda bu
yiizeyler toplumun sanatinin, kiiltiirliniin ve biliminin gostergesi, bir anlamda o toplumun arkeolojik kazi alanlari
gibidir. Bu arkeolojik metaforun paralelinde gelisen dnemli bir olgu da sokagin ve duvarlarin estetik dilinin,
sanatg1 vasitasiyla bir sanatsal propaganda aracina doniismesi olmustur. Bu doniisiimii kolaj ve dekolaj estetigi
icerisinde sergi mekanma tasiyan Oncili sanatcilardan biri, Fransiz sanat¢i Jacques Villeglé olmustur. Bu
dogrultuda;

Bu arastirma, kent duvarlarinin yiizeyindeki kiiltiirel gostergeler olan film ve reklam afislerinin, sanata ve topluma
kattig1 rolil ve bunun Jacques Villeglé’nin eserlerine nasil doniistiigii tizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Duvarlar, afis, kolaj, dekolaj.

A Discussion Of Visual Archeology Of Walls
"Jacques Villeglé"

ABSTRACT

The visual culture on the walls of the city continues to serve as an important mirror of society and art. It is possible
to grasp the silent and deep scream of the street with the film, advertisement poster and graffiti items on the walls.
Although these exterior surfaces may seem like ordinary and meaningless worlds in everyday life practice, these
surfaces are in fact a sign of society art, culture and science, a sort of archaeological excavation of that
community. An important phenomenon paralleling this archaeological metaphor has been the transformation of the
aesthetic language of the walls and walls into an artistic propaganda vehicle through the artist. Jacques Villeglé,
one of the leading artists who carried this transformation into the exhibition space in collage-decolourization
aesthetics, became a French artist. In this direction;

This research, focuses on the role of art and society to film and advertising banners, which are cultural indications
on the walls of the city walls, and how it transforms into the works of Jacques Villeglé.

Keywords: Walls, poster, collage, decollage.

1. GIRiS

Sanat tarihinde duvarlarin sanatsal bir esin kaynagina doniistiigiiniin en erken kaniti Ronesan ustasi
Leonardo da Vinci’den gelir. Leonardo sdyle der: Cesitli lekelerle kirlenmis ya da farklh taglarla yapilmis
duvarlara bakin. Eger zihninizde bir sahne canlandirmak durumundaysaniz bunlari, daglar, irmaklar,

kayalar, agaglar, ovalar, derin vadiler ve tepelerle siislii ¢esitli manzaralara benzetebilirsiniz. Ayrica

duvarlarda cesitli savas sahneleri ve hizli hizh gidip gelen insanlari, garip yiiz ifadelerini, garip giysiler ve
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sonradan tasarlanmis birer forma indirgeyebileceginiz sinirsiz seyler bulabilirsiniz. Boyle duvarlar ve
farkli taslarin karigimi, ¢anlarin seslerinde duymayi isteyeceginiz her ismi ve sdzciigii duymaniza benzer”
(Akt. Beck, 1979: 35). Da Vinci’nin betimledigi bu tarihsel referansla hareket edildiginde, duvarlarin
arkeolojik dilinin son ylizyilda daha fark edilir bir inceleme alami olarak sanatcilarin glindemine

tagindigin1 gérmekteyiz.

Duvar yiizeylerinin arkeolojik dili, ¢ogunlukla sanatsal bir kaygmin o6tesinde insanlarin ifade
edemedikleri, ayip bulduklari, sakincali ve sapkin diisiinceler olarak gordiikleri ve her tirlii otoriter
olusumu elestiren digsavurumsal yiizeyler olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde duvar
yiizeylerine miidahale etmek, sadece sanat¢inin gorevinin olmasinin disinda, herhangi bir bireyin de
farkinda olmadan kurguladigi yiizeyler biitiiniidiir. Clark’a gore (1997), “Egemen degerlere karsi ¢ikan
sanatcilar, sanati siklikla kitle iletisim araglarmin mesajlarini elestirmek veya tersine g¢evirmek igin
kullanmistir. Yine de kitle kiiltliri sadece otoritenin kontrol aracit olmamustir; kitlesel tiikketim igin
gelistirilen imgeler radikal alt kiiltiirlerin diigsiincelerini de ifade etmistir’der. Bu baglamda duvarlar,

toplumunlarin karalama defteridir diyebiliriz.

Bu dik yiizeyler, yeri geldigide bir psikiyatrist klinigindeki terapi seansina doniisebildigi gibi, yeri
geldiginde nefret sdylemlerini barmdiran yiizeyler haline doniiserek, bir anlamda insanlarin bilingalti
diinyasinin terciimanligim yapmaktadir. Oyle ki, bu miidahale siirecinde birey ve kitleler, kimliklerini
rahatca ifsa edecek bir ortami sadece duvar yiizeylerinde bulmaktadirlar. Ciinkii; toplumsal kurallarin, her
seyi oldugu gibi agiklanmasina izin vermeyen bir sistematigi oldugu gercegini gbz o6niinde bulundurursak
duvarlar, bu normlarm kisitlamalarini ve engellerini asmaya calisan insanlara, kurallarin disina ¢ikmak
isteyenlere ve gercek kimliklerini gizleyen, hislerine ve duygularina otosansiir uygulayan bireylere firsat
veren yiizeylerdir. Lefebvre’ni (2013) dedigi gibi, “soziin vahsi” hale gelebildigi, kanunlardan ve

kurumlardan kag¢ip duvarlara sdylenen ve yazilabilen baska neresi vardir?

Modern donemle birlikte ortaya ¢ikan kamusal alan giivenligi, biitiinliyle kentlerin denetlenebilir ve
kontrol edilebilir olarak dizayn edilmesini de giindeme getirmistir. Fakat duvarlardaki gérsel 6geler bunun
¢ok da basartya ulasmadigini gosteriyor. Bu gostergeler sayesinde sokagin kendisi 6zgiir bir iletisim
mekanina doniismektedir. Boylece kamusal alanin belli bir otoriter yapinin denetimi altina girmesine kars1
cikarak bir bagkaldir1 ve meydan okuma bicimi haline gelebiliyor. Yeri geldiginde bir propaganda aracina
doniigen bu ylizeyler, Ortacag’in hiyerarsik mekdn ve ylizey kurgusunu da akla getirmiyor degil.
Foucault’a gore (1967), “siralanmis olaylar ve olgular bir tarihsel siire¢ olarak da ifade edilerek, yerini
kesismis ve i¢ ice gecmis kurgulara birakir. Ortacag mekan kavramu bir hiyerarsik yerler biitiintidiir.
Kutsal ve diinyevi yerler, korunakli yerler, agik-korumasiz yerler, kentsel yerler ve kirsal yerler olarak
siiflandirilmaktadir” der. Bu siniflamayla birlikte duvar yiizeylerindeki her tiirlii goriintiiniin igerik olarak
birbiriyle iligkili olmasa da renk, bicim, derinlik ve doku biitiinliigii vardir. Dokundugu, irdeledigi bir
gerceklik boyutunun varlig kiigimsenmemelidir ve bulundugu sokaga gore de degisken yapisi olan bir
organizmaya sahiptir. Dolayisiyla bu yiizeylerin en agik 6zelliklerinden biri, bulundugu sokagin kokusunu

ve sosyolojisini direkt yansitmasi olmustur.
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Birlikte yagamin alan1 olan sokaklar ve duvarlar, orada yasayan insanlarla ilgili olarak sosyo-kiiltiirel
perspektifte de onemli veriler aktarir. Duvarlar o sokakta yasayan insan popiilasyonu ile ilgili kiiltiirel
ozellikler ve yasam tarzina iliskin fikirler sunmakla birlikte, toplumsal zitliklarin ve ¢atigmalarin tezahiirii,
ve ayrica kent kiiltiirliniin biitiin ¢arpikliklarin1 dile getiren kamusal bir sergi mekamidir. Bu sergi
alamindaki her tiirlii afis ve reklam gorselleri, orada yasayan insanlarin oykiilerinin, tepkilerinin,
beklentilerinin ve etnik farkliliklarinin yansidigi bir alan olmasinin yani sira, aynt zamanda toplumsal

giindemi mesgul eden politik, ideolojik, ahlaki degerlerin tartigildig1 bir ortam gorevini de siirdiirmektedir.

Ayrica duvarlardaki gorsel kalintilar, kiiltlirleri ve insanlar1 bir araya getiren, onlar1 giindelik yasamin
kurallarinin disina ¢ikarmada ve kentin gorsel dinamiklerini farklilagtirmakta oldukga etkili bir aragtir.
Gergeklik algisi, fark edilme diizeyi, samimiyeti, canliligi, sanat galerilerilerinden ve korunakl diger sanat
eserlerinden farkli olarak, her an ulasilabilir nitelige sahiptir. Bu sebeple duvar yiizeyleri halka ulagmak
icin oldukga gii¢lii bir platformdur. Ciinkii igerdigi degerler biitiinii, toplumla arasina herhangi bir araci

koyma ihtiyaci duymaz. Yoldan gecen herhangi birisi farkinda olmadan bu biitiiniin bir pargas1 olur.

Diger bir yonden bakildiginda, duvarlardaki afislerin yogun olarak kullanildigi yerlerin 6nemli
ozelliklerinden biri, ekonomik olarak alt gelir sinifina mensup, toplumsal kimliklerinin digina ¢ikamamig
ve sehrin kiiltiirel dokusuyla kaynasamamus, kirsal bolgelerden gé¢ etmis insanlarin yogunlukta yasadigi
yerler olmas1 gergegidir. Bu gercekligin dinamik yapisiin ¢ogunlugunu ise geng¢ niifus olusturmaktadir.
Bu baglamda genglerin duygusal savrulmalari, ailevi sorunlari, gelecek kaygilar1 ve asi yapilari goz
oniinde aldigimizda duvarlar, gengler i¢in bir mikrofon gorevini iistleniyor. Genglik kiiltiiriiniin genel
karakteristik yapisinin diizene baskildiran, asi, cesaretli ve sorgulamay1 bilen 6zellikleriyle 6n plana
¢ikmasi, bu yiizeylerin gengler igin bir iletisim tahtasina doniistiigiinii s6ylemek yanlis olmaz. Dolayisiyla
duvar yiizeylerinde kendiliginden gelisen kompozisyonlar1 olusturan gorsel 6geler, genglik kiiltiiriiniin

urunleridir denilebilir.

2. DUVARLARIN SANATSAL KIRINTILARI, KOLAJ-DEKOLAJ

Duvar ylizeylerini olusturan afis, reklam ve atik malzeme kompozisyonlarmin gorsel dilini kolaj
olusturmaktadir. Kolaj, elde mevcut her tiirlii basili, ¢izili ya da fotografik malzemenin bir ylizey {izerine
yeni bir kompozisyon olusturacak diizende yapistirilmasiyla elde edilir. Boylelikle kendileri sanatsal
nitelikte olmayan c¢esitli malzemeler, yalnizca yeni bir kompozisyon olusturmak i¢in kullanilmalar
sayesinde bir sanat yapit1 meydana getirilir. Bu durumda sanatsal iiretim siireci, sadece bir kompoze etme
etkinliginde indirgenmis olur (S6zen ve Tanyeli, 2001: 134). Pierre Cabanne (2009) ise kolajin ilk olarak
XII. ylizyillarda Japonya’da uygulandigini, ancak bu teknikle yapilan resimlerin boya resmiyle esdegerde

tutulmasmin ise Kiibizmle bagladigini ifade etmektedir.

Sanat tarihinde, Picasso ve Braque’in 1912°de resimlerde boyanin yaninda kum, talas, gazete ve dergi
sayfalarini kullanarak yaptiklari kolaj caligmalari, sanatta yeni malzeme olanaklarinin habercisi olmustur.
Boylece ele alinan yeni malzeme, kendi varolus nedeninin digsinda kullanilmis ve bu malzemenin se¢imi
smirsiz bir halde Kiibizmin Sentetik doneminde (1910-1912) yayginlasarak, ilk uygulayicilar1 da Braque
ve Picasso olmustur. Kolajin, Picasso ve diger Kiibistler’in tuval {izerinde olusturduklar1 yanilsama
kavramina, yeni bir boyut getirme isteklerinden dogmus ve gelistirilmis oldugunu soyleyebiliriz. Ayni
yillarda Fiitliristler de eserlerinde kolaj teknigini uygulamaya baglamislar fakat uygulanan alanlar

tamamiyle tuval ve ahsap yiizeylerden olugsmaktaydi.

Kolaj tekniginin tersi anlamina gelen “Dekolaj” ise duvarlardan sokiilmiis afislerle olusturulan bir
cesit kolajdir. Batur, Yeni Gergekgiler grubunun yontemlerini tarif ederek dekolaj tekniginin farkh

versiyonlarindan; “afislerin ya da tabakalarn iist iiste konmasiyla gergeklestirilen tekniklerden biridir”
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seklinde bahsetmektedir (Batur, 1995: 59). Avrupa’da Afisciler adi verilen bir grup sanatgi tarafindan bu
teknik sikca kullanilarak, yeni bir gérme ve eylem bi¢imi olanagi sunulmustur. Afiscilerin devamu olarak
gelisen Yeni Gergekeilik akiminda da bu teknik sikg¢a kullanilmigtir. Bu tiir eserlerin hammaddesini {inli
sinema sanatcilariin ya da reklamu yapilan tiiketim malzemelerinin afislerinden olustugunu gormekteyiz.
Kolaj ve dekolaj teknigi, farkli materyallerin resimde kullaniminin yolunu agmustir. Cesitli malzemelerin
kolaj gibi bir araya getirilmesiyle meydana getirilen ii¢ boyutlu resimlerde de asamblaj teknigi ortaya
cikmistir. Bu teknik de Kiibistlerden itibaren kullanilmaya baglanmistir ve 6zellikle Rauschenberg’in

eserlerinde zirveye ulagmustir.

Dadacilar ve gercekiistiiciiler de bu teknigi kullanmislardir. Braque’in “Oyun Kagitlar” ile
“Natlirmort” adli ¢aligmasi, kagit lizerine yapistirilmis ahsap dokulu musamba ve oyun kagitlariyla
olusturulmus bir kompozisyondan olugsmaktadir. Picasso’nun ‘Bambu Sandalyeli Natiirmort” adl1 eserinde
ise kolaj olarak daha belirgin bir karakter s6z konusudur. Picasso bu eserde dogrudan nesne pargalarini
sanatsal bir malzeme olarak devreye sokar ve nesnelerin kendi gercekligini eserin dogal yapisi igerisine
dahil eder. Kolaja yapistirilan hazir nesneler birer gerceklik fragmani olarak ele alinmustir (Biirger, 2004:

142).

George Braque ise kolajm resimlerine maddesel bir nitelik kazandirdigini belirterek sanat anlayisini
sOyle dile getirmistir: Baslayacagim resmin ne olacagini 6nceden kesinlikle bilemem. Her seferinde bu is
bir seriivendir. Gergekte bir basglangi¢ diisiincesi vardir. Fakat bu yalniz bir hareket noktasi olarak ise
yarar. Bu baglangi¢ noktasindan geriye olabildigince az sey kalmalidir. Tiim resim igin bence énemli olan
yeni olanaklar1 verimli yapmaktir. Kendimi ne zaman tutkularima kaptirirsam, ancak o zaman en iyi
buluslar aklima gelir. Ben bir objenin kullanilma sinir1 son bulup ¢op tenekesine atilmasi gerektiginde onu

resmime aliyorum. Gergekte resimde renk yoktur, salt iliskiler vardir (Erkul, 1997: 10).

Dada kurucularindan ressam, sair ve heykeltras Kurt Schwitters (1887-1949) 'in, 1919'dan &liimiine
degin siirecte yapmis oldugu 'Merz' adi verdigi ¢alismalar1 (Gorsel-1) ise bir gesit kolaj niteligini tasirlar.
'1921 'de kolajin kullanimi ve uygulanmasi genellikle modern sanatgilar tarafindan standart bir teknige

dontisiirken, Schwitters gibi bazi sanatgilar i¢in sanatsal ifadenin baglica teknigi olur (Lass, 1982: 175).

Sanat¢1 yapmis oldugu calismalardaki kolajlar, avangard icinde, diger bir deyisle, modern ontolojik
(varlik felsefesi) boyutun i¢ine girer. Anlamli amacin ilk kez kullanilan malzemeye duyulan meraka iistiin
geldigi bir dile doniiserek, onun eserlerinde bir bi¢im, renk ve imge oyunu olmaktan ¢ikar (Cabanne,
1998: 325). Dolayisiyla tuval yiizeyindeki atik malzeme kullanimi zamanla evrilerek Yeni Gergekgilerin
eserlerinde ontolojik bir nesne gdrevini iistlenir. Duvarlarin nesnesini olusturan afis katmanlar1 bu
gercekligin kullanim amacini belirler ve bu sayede sanat literatiiriine yeni yaklagimlar sunar. Malzemenin
olanaklarini zorlayan bir yapiya sahip olan bu yiizey kirmtilar1 siradanligin digina ¢ikmak ugruna her tiirki
doku efektini biinyesinde barindirir. Siradan nesneye yonelik bu sanatsal vaftiz, tipik bir dada eylemidir.
Ret ve sifir noktasinin ardindan, efsanenin iicilincii ayag1 hayata gegmektedir. Marcel Duchamp’in sanat
karsiti eylemi olumlanmaktadir. Dada akli, modern diinyanin digsal gercekligini kendine mal etmeyi
uygun bulmustur. Hazir-nesne artik olumsuzlugun ya da polemigin degil, yeni bir ifade repertuarinin

temel 6gesidir (Antmen, 2012: 175-177).
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Gorsel-1: Kurt Schwitters, “Merzbild”, Rossfett, Assemblage, 20.4 x 17.4 cm, 1919.

3. DUVARLARIN TERCUMANI, VILLEGLE

Biiyiik kentlerin duvarlarmin sanatsal malzeme ve hammadde olarak kesfedilmesi, 1950’lerin basinda
Yeni Gergekgilerin duvar yiizeylerindeki atik malzemeleri sanat eserlerine doniistiirmesiyle baglamustir.
Sokagin plastik dilinin metalasmasiyla bu durumu yeni bir oyun alanina ve eyleme doniistiiren sanatgilar,
0 donemde duvarlarin ve sokaklarin diline terciiman olmuslardir. Jacques Villeglé de bu terciimanlik

gOrevini iistlenen Oncii sanatcilardan biridir.

Villeglé, 1926 yilinda, kuzeybati Fransa'da bulunan Quimper kasabasinda dogmustur. ikinci Diinya
Savasi'nin baslangicina kadar mutlu bir cocukluk gecirmistir. Ondan ¢ok uzak olmasina ragmen, efsanevi
Ecole des Beaux-Arts'ta mimarlik egitimi alarak bu donemden itibaren sanatsal aragtirmalarina baslamis

oldu (https://www.widewalls.ch/artist/jacques-villegle/).

Villeglé 1949'dan itibaren, yeni bir sanat perspektifi ve sanat pratigi icat ederek kent duvarlarina
yapistirilmig poster pargalarini sistematik olarak toplamaya baslamistir. Boylece, bagka tiirlii siradan bir
malzemenin, radikal bir estetik anlayisla yeniden tuval tizerindeki yerlesimi, iletisim ve dijital malzemenin
yonlendirdigi bir toplumun yasam pratikleri ve kiiltiirel imaj gostergelerinin yakalanmasina olanak
saglamistir. Tarif edilen kiiltiirel motiflerin olusturudugu yiizeylerin sokaga ve kente sundugu modern
gostergeler, o toplumun kiiltiirel katmanlarmin bir gostergesi gibidir. Sanat¢inin, siradan bir ylizey
birlikteliginin giincel yasama ait arag-gereclerle Pop sanatgilarindan farkli olarak, daha ¢ok Dadacilarin
buluntu nesne gelenegi i¢inde sunma yaklasimi, O’nun tuvalinde farkli bir kurgunun ortaya ¢ikmasina

neden olmustur.

Villeglé’nin sanati, duvarlarin gorsel arkeolojisinin gizeminden kaynagini alir ve beslenir. Sanatg1
duvarlardaki son derece ilgi cekici kolajlar, carpici soyut baglantilar ve bunlarin zamanla olusabilecek
zengin karsitliklarim kesfeder. Onu hayrete diisiiren 151k-g6lge oyunlarmi inceler ve karsilastigi her duvar
yiizeyinde kendi gergekliginin pesine diiser. Sanatg1 kendisini, giincel hayatlar1 belgelemek ve toplumun

farkli sekillerde disavuran unsurlarmi goriintiileriyle kaydeden, bir sanatsal miras birakmakla sorumlu
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tutar. Her yOniiyle hayatin iginde olan sanatgi, insanlarin gelenek-goreneklerinin kanitlarimi toplar ve

duvarlardaki mesajlari, igaretleri ve gizemi yakalamaya calisir.

Gorsel-2. Jacques Villeglé, Carrefour Sévres Montparnasse, juillet, 319x810cm, 1961.

1961 yilinda, Jacques Villegle "Carrefour Sevres/Montparnasse" adli eseri yaratir. Sanatgmin
estetik miidahelesiyle gergeklesen ve canli renkleri barindiran yirtik bir afis tizerinde Pop Art’in etkisini
gormek miimkiin. Ancak Villeglé, tiiketici iiriinlerin reklam afislerinde yer alan slogan ve markalarla
oynayan Andy Warhol ve Roy Lichenstein'dan farkli olarak nesnenin sekline, rengine ve gorsel
niteliklerine farkli yeni anlamlar yiikliiyor ve duvarlarda kesfettigi gorsel potansiyeli alisilmig soz
diziminin 6tesinde kurgulayarak 6zgiin bir iislubu gozler Oniine serer. Dijital baski malzemesine olan
ilgisinin, yapisal bir kurgu olusturma gayesine yonelik oldugunu ileri siirmek yanlis olmayacaktir. Dijital
cagin yeni estetik dilini olusturan poster ve reklam kalintilari, onun temel sanatsal malzemesini
olusturmaktadir. Duvar ylizeyleri, sanatgimn yagsam alanimin disavurumsal bir tarifi gibidir. O’nun i¢in
duvar yiizeyleri, tugla ve har¢ malzemesinden yapilmis olmasimn diginda onun ruhunu, sezgilerini,

hislerini estetik algisini ve tuvalini besledigi bir kaynaktir.

Sanat¢1 gelecek nesillerin, maziyi yeniden canlandirmalarina ve gegmis yasamlarin farhiliklarini
anlamalarina rehberlik yapmak {izere toplumsal tarihe dayali bir sanatsal miras birakan sanatcilarla ortak
benzer bir ruha sahiptir. Ozellikle New York sokaklarinda eserleri icin topladizi hammadeler,
benligimizin kiyiya vuran ve ¢esitli yonleriyle diyaloga giren saplantili mesajlarla doludur. Sanatci
cogunlukla kimsenin cesaret edemedigi kor ve ¢ikmaz sokaklarda dolasarak, insanlarin arzularma iligkin
ipuclarma sahip gorseller pesinde kosmustur. Giiniin ilk 1siklarindan giinbatimina dek her tiirli etkiye
maruz kalmis afisler, sanatcimin yaratici giicliniin hareket noktalaridir. O’nun eserleri bir biitiinliik

icindedir ve her pargasi bu biitiinle uyumludur.

Villeglé’nin eserlerini olusturan plastik dil, sokaklarda terkedilmis, unutulmus afiglerdeki gizemli
olan siirselligi ortaya c¢ikarmak olmustur. Bu siirsel tanimlamay1 dekolaj teknigiyle var ederek
kompozisyonlarmi kurguluyordu. Sanat¢1 kolaj tekniginin bir iist asamas1 olarak goriilen dekolaji kendi
yarattig1 bir estetik iislupla bigimlendirerek, ylizeye iist liste yapistirilmig film afisleri, fotograf, metin,

gazete vb. nesnelerin duvarla olan bagini kopartir ve kendi stiidyosunda tuvalleriyle bulusturur.
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Gorsel-3. Jacques Villeglé, Moto, Gorsel-4. Jacques Villeglé Rue du Grenier St.Lazarre
Avenue Ledru Rollin, 320 x 270 cm, 1965. 149 x 132 cm, 1967.

Ayn1 zamanda sokak duvarlarmma yapistirilmig reklam, film, ilan ve grafiti kalintilarim toplayarak
giindelik yasam pratikleri igerisinde herhangi bir goziin fark edemeyecegi bir gergegi gilin yiiziine
¢ikarmak ve yeni miidahale alanlari agmak, sanat¢imin oyun alanlarindan birisi haline doniisiiyor.
Kullanilmig, eskimis bir nesneyi sanat malzemesi olarak tekrar kullanabilmektedir. Burada hiciv ve
zaman, trajik bilingle el ele verir ve yapit yeniden, bir ger¢egin ve goriinenin nesnelligini asan insan

diistincesinin sonucudur (Germaner, 2003: 21).

Sanat¢i yipranmus, yirtilmig, eskimis, tozlanms, kirlenmis yiizeylerden elde ettigi soyut desenler ve
farkli doku renk ve gekillerden yararlanarak kendi sanatsal gerceginin goriintiisiinii tasarlar. Gergeklikle
dogrudan iliski kurarak sanat ve yagam arasindaki ugurumu agmak i¢in ¢aba sarf eder (Harrison ve Wood,
2011:767). Afislerin yirtilmas1 esnasinda goziiken diger afis ve reklam ilanlarinin sundugu gerceklik
olgusuyla sanatci, sanata bakis agisini belirlemektedir. Topladig afis parcalarini tuvalin yiizeyine adeta
siirsel bir dil kullanarak uygular. Poster ve reklam afigi kalintilarin1 Paris ve New York’un sokaklarindan
toplayarak, onlar1 kolaj ve dekolaj teknigiyle titiz ve rastlantisalliklara yer vermeyecek sekilde

yorumlayarak yeni bir kompozisyon anlayisi ortaya koyar.

Villeglé’nin kompozisyonlarinin bircogu film posterlerinin yani sira, aym1 zamanda ev aletleri ve
diger esyalar i¢in kullanilan reklam afislerinden de olusmaktadir. Doganin her tiirlii acimasiz etkisine
maruz kalan duvar yiizeyleri onun sanatsal anlatim iislubunu olusturmaktadir. Bu anlatim sayesinde

malzemenin sinirlar1 zorlamis ve niteliksel olarak 6nemli bir estetik anlayis ortaya koymustur.

Sanatci, duvarlarda birikmis olan bu katmanli ylizeyleri tuval iizerinde goriiniir hale getirmesi, ylizey
ve mekan etkilesimine de yeni bir soluk getirmenin bir disavurumudur. Ciinkii iist iiste yapistirilmis bu
kagit pargalarinin sundugu kiiltiirel gostergeler o toplumun estetik begeni diizeyinin de bir karsilig
niteligindeydi. Villeglé, hangi donem iizerinde g¢alisiyor olursa olsun, yiiriidiigii her sokakta topladig:
afisleri bir sanat eserine doniistiirerek, adeta o kentin anatomisini ¢izmeye, nabzini tutmaya c¢alisir ve yeni

bir kent estetigi kavramini sanat literatiiriine kazandirir.
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Gorsel-5. Jacques Villeglé, Rue Desprez et Vercingétorix ~ Gorsel-6. Jacques Villeglé, 26 rue Delambre,
- La Femme, 165x119 cm, 1966. 46 x 33 cm, 1965

Villeglé’nin tuvallari adeta bir sinema filminin durdurulmus bir sahnesi gibidir. Topladigi film ve
reklam gorsellerini bazen yiizeysel, bazen de genis ve derin miidahaleler uygulayarak yeni bir gorsel s6len
sunma ¢abasi i¢erisine girmistir. Bu ¢abanin sonucu, onun sokak ve yasamla ne derece igli disli oldugunun
bir gostergesidir. Ustii ortiilii bir mizah anlayisini da barindiran bu komposizyonlar, izleyicide siirsel bir

imge diinyasinin pencerelerini aralar niteliktedir.

Villeglé’nin eserleri savas sonrasi Avrupa ve Amerika’da da tiiketim ¢ilginligiin patlamasi iizerine
sosyolojik bir elestiri gostergesi haline gelmistir. Bu tiiketim ¢ilginliginin tezahiirii, bir toplumun tiiketim
aligkanliklariyla da iligkilidir. Barnard’a gore (1999); tiiketici, mallar1 toplumsal kimlik yaratmak ve ifade
etmek, bir ya da birden ¢ok grubun iiyesi olmak icin kullanir. Yani iiriinler, ‘erkek’ olmay1 ve ayni
zamanda, orta simifa ait olmayi isaret edebilir. Tiiketici, ayn1 zamanda diger toplumsal gruplara gore yerini
tayin edebilmek icin de bu iiriinleri kullanir. Uriinler, onlar: tikketmeye giicii yetmeyecek olanlara, daha {ist
siiflar da olanlar1 gosterebilir. Bu noktada tiiketim toplumsal diizenle dogrudan iliskilidir. Sanat¢i da bu

asir1 tiiketim sorunsalini sanatsal dokunuslarla bir elestiri diizlemine ¢ekiyor.

Villeglé'nin sanatsal mekani ve yonteminin olduk¢a benzersiz oldugunu goriiyoruz. Olusturdugu
kompozisyonlarda yeni estetik dnerme ve denemelerle, duvar ylizeylerinin ¢ighgini tuvale tagiyarak
somutlastirmistir. Metin, illiistrasyon, fotograf, cizgi film ve diger basili matbaalarin birbirinden farkli
parcalarindan gelen ¢agrisimlari, beklenmedik, sasirtici, ancak gorsel olarak birbirinden farkli bigimlerin

ve tarzlarin gorkemli kombinasyonlari ile sonuglandirmaktadir.

4. SONUC

Duvarlarin yiizeyleri, glinlimiizde sanal ekrana doniisen duvarlara ragmen, hald Villeglé’nin
tuvallerinin ana hammaddesini olusturmaya devam ediyor. Sanatgmin eserlerinde kent yasaminin ve sokak
kiiltiirliniin dogal bir pargast olarak devam eden film, reklam afisleri ve graffiti 6geleri gilincelligini

korumaktadir.
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Villeglé, sanat yasamu siiresince iirettigi eserlerle atik malzemeye ruh katarak ve hali hazirda kent

duvarlarmin gorselligini kullanarak giiniimiiz sanatina esin kaynagi olmaya devam etmektedir. Hakim

olan iislubunu devam ettirme konusundaki israrci olan tavrini, glinliimiiz sanat ortamimin degisken ve

dinamik yapisina kars1 inatla siirdiirmektedir. Avangard (6ncii) anlammyla yeni fikirlerin ve diisiincelerin

ve yeni bir sanatsal bakisin olugsmasina olanak saglamasi1 baglaminda, teknigi ve eserlerindeki kurgusal

olusumlar pek ¢ok geng sanatgi icin ¢igir agicit olmustur. Eserlerinde olusturdugu plastik dengede var olan

kent duvarlart konseptini hald siirdiirmektedir. Yeni afis katmanlarmin pesine diiserek duvarlarin

tercimanligina devam etmesi, onun kesfetme arzusundaki israrci yapisinin devam ettiginin bir

gostergesidir. Yasami boyunca diinyanin bir ¢ok sehrinden topladigi afisler, onun bir belgeselci gibi

caligtigimi gosteriyor. Bu durum, Villeglé’nin 6zellikle diinya sanat tarihi i¢in ne kadar Snemli ve

vazgecilemez bir isim oldugunu kanitliyor.
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