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Nakkashanede Oyun: Benim Adim Kirmizi
DR. OGR. UYESI HIDAYET OZCAN*

Oz

Geleneksel sark hikayesi ve roman sanatinin sentezlenmesiyle meydana getirilmis olan
Benim Adim Kirmizi, 59 boliimden olusur. Her boliimiin anlaticis1 ayni zamanda o boliimde
anlatilan hikayenin kahramanidir. Roman, farkli anlaticilar tarafindan, birbiriyle baglantih
hikayelerin toplamindan meydana gelir. Bu anlaticilar kendilerini bdliim baslarinda bir
meddah gibi takdim ederler. Hikaye anlaticilarinin bazilar1 bir defa, bazilar1 da birden fazla
rol alir ve kendi hikayesine kaldig1 yerden devam eder. Kendi hikayesini anlatan anlatic1 —
bunlar insan, hayvan, bitki, renk, oliim, seytan ve para’dir- hikayenin icine basta ahlak,
hukuk, ticaret, siyaset, ask olmak iizere pek ¢ok seyi, hatta biitiin bir hayat: yerlestirir. Kendi
hikayesini anlatanlardan biri de Orhan’dir. Yazar, kendi hayatindan da —gercek veya gercek
disi- bilgi ve yorumlar yerlestirmek suretiyle okudugumuz metnin, aslinda hayal ile
hakikatin bir karmasi oldugunu okuyucuya hissettirir. Yazar boylece hem anlatinin
gercekligini kirmis hem de postmodern bir roman okudugumuzu hatirlatmis olur.

Benim Adim Kirmizi, zihniyet degisiminin ¢ok sancili, agir bedelleri oldugu diistincesi
tizerine kurulmustur.

Anahtar sozciikler: Benim Adim Kirmizi, minyatiir sanati, nakkashane, postmodern

roman.

TRICK IN MURALIST HOUSE: MY NAME IS RED

Abstract

Benim Adim Kirmizi (My Name Is Red), created by a synthesis of traditional oriental
story and novel art, is composed of 59 episodes. The narrator of each episode is also the hero
of the story narrated in that episode. The novel comprises of those interrelated stories
narrated by different narrators. These narrators present themselves as an encomiast
(publicstory-teller) at the beginning of the episode. Some of the narrators take one role,
while some play more than one role and continue to tell their stories from where they left
them. The narrator who narrates his story (these are people, animal, plant, color, death, devil
or money) places many things like morals, law, trade, politics, especially love, and even a

whole life into his/her/its story. One of the narrators who tells his story is Orhan. By placing -
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real or unreal- knowledge and interpretations into his text, the author wants the reader to
feel that the text is actually a mixture of imagination and truth. Thus, the author both breaks
the reality of the narration and also reminds us that we read a postmodern novel.

Benim Adim Kirmizi (My Name Is Red) is a novel based on the idea that the change of
mentality is very painful, and requires a heavy price.

Keywords: My Name is Red, miniature craft, muralist house, postmodern novel.

GIRIS
e¢misi Uygurlara kadar uzanan Orta Asya Tiirk devletlerinde, Selguklularda
ve Anadolu Beylik/Devlet/lerinde hem resim hem de kitap sanati olan
minyatiir, 16. ytizyilda bir cihan devleti olan Osmanli’da doruga ulagsir. 17.
Yiizyilda gesitli sebeplerle gerilemeye baslayan bu sanat, giderek 6nemini yitirir. Benim Adim
Kirmizi' romaninda 17. ytizyil baglarinda minyatiire yeni bir agihm kazandirma girisimi ve
bunun sonugsuz kalmasi anlatilir.

Sanat tarihgileri, Tiirk kiiltiir cografyasinda kitap ve resim sanati olarak kullanilan,
“Latince miniare kokiinden tiiretile”’n (Mahir 2005: 15) ve ”italyanca miniatura kelimesinden
gel”en (Arseven 1966: 1415) minyatiiriin, Uygurlarda (760-840) ortaya ¢iktigina dair belgeler
bulundugunu haber vermektedirler. (Mahir 2005: 31; Bazin 2015: 250; Bagkan 2009: 33). Bir
baska sanat tarihgisi Arseven ise minyatiiriin ortaya ¢ikis tarihini milattan Onceye
gotiirmekte, “Orta Asya’da Turfan, Kuga, Kizil ve saire gibi eski Tiirk sehirlerinde yapilan
arkeolojik aragtirmalar neticesinde de milattan birkag asir oncelerine aid minyatiirlii el
yazmasi kitaplar ve resimler bulunmustur. Bu da gosterir ki minyatiiriin menseini Tiirklerde
aramak lazim gelir.” (1966: 1416) demektedir.

Dogu Tiirkistan’da Uygurlarin Maniheizm’i “VIIl. Yiizyillda Bogii Han genelgesiyle
resmi din” (Glindiiz 2003: 575) olarak kabul etmeleri sonrasinda, kitap ressamlari ve
minyatiir sanatcilar1 bu sanati Sasanilere (Iran), Selcuklular da Bagdat'in fethiyle Islam
cografyasina tagimislardir. “Iranlilar bu tarz resimlere Kar-i Cin” (Arseven: 1420) dedikleri
icin de Tiirk ve Cin arasinda mengei konusunda farkl fikirler ileri siiriilmiistiir. Celal Esat
Arseven, M. Huart'n Islam minyatiirleri {izerine yazdig1 kitapta “Iran minyatiirlerinde
goriilen Cin tesirinin de Tiirkler vasitasiyla geldigi muhakkak bulundugunu zikret(tigine)”
isaret etmektedir (Arseven 1966: 1420). Mogol, Safevi, Selguklu, Karakoyunlu, Akkoyunlu ve
Memluk saraylarinda ve Anadolu Beylik (Devlet)lerinde sanatgilarin sanatin ve sanatgilarin

desteklenmesi, minyatiiriin biitiin bir Islam cografyasinda yayilmasma -daha pek ok

1 Yazimizda romanin su baskisi esas alinmustir: Orhan Pamuk (1999), Benim Adim Kirmizi, Alinet Basks, Istanbul:

fletisim Yayinlari. Romandan yapilacak alintilarda sadece sayfa sayisi verilecektir.
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sebeplerle birlikte- vesile olmustur. 1500-1800 yillar1 arasinda ti¢ ytizyil, “Osmanli, Safevi,

Ozbek ve Mugol devletleri Tiirklerin askeri ve siyasi etkinliginin esi goriilmemis bir zaferini

temsil” (Dole 2005: 102) etmeleri, sanatin da bu donemde Onemli Olgiide yiikselis

gostermesine yol a¢gmus; tinlii sanatgilar1 saraylarinda bulundurmak da bir itibar meselesi

olarak algilanmuistir.

Osmanlida Minyatiir

Son iki yiiz yildir giiciinii kaybeden Miisliimanlar derin bir
asagillk duygusuna kapilmakta, ge¢misleriyle ilgili pek de hos
olmayan sozler sdylemekte, bilim ve sanat hakkinda belge ve bilgiye
dayanmayan degerlendirmelerde bulunmaktadirlar. Halbuki, “Biitiin
Islam iilkelerinde sanatlarin ok 6zgiin karakterde olduklarini dikkate
aldigimizda, bu iiretimin kapsami ve cesitlili§i daha da carpic
olmaktadir. Islam kiiltiirii her zaman ¢ok yénlii olmustur ve olmaya
devam etmektedir ve -ne iyi ki- basit tahlillerle agiklanmasi miimkiin
degildir.” (Vornet 2005: 325)

Miisliiman cografyasinda selefi goriisler zaman zaman biiyiik
problemlere yol agmustir. Benim Adim Kirmizi’'da Erzurumiler? diye
bahsedilen ve biitiin yeniliklere kapali oldugu belirtilen roman kisileri
elbette bir gergegin ifadesidir. Eserde, tarihte Kadizadeliler olarak

bilinen bir gruba gonderme yapilmaktadir. Zaman zaman bu tiir
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hareketler ortaya ¢ikmis devlet ve millet hayatinda da etkili olmustur. Ancak devlet kisa

stirede isin yanhishgini fark edip bu anlayisa kapilarini kapatmistir. Mensuplar1 da bedelini

O0demislerdir. Tiirkler, tarihleri boyunca hosgorii anlayismin diinyadaki ¢nemli temsilcisi

olmustur. Minyatiirler incelendiginde bunun ne kadar gergek oldugu kendiliginden ortaya

¢ikacaktir.

“Osmanli minyatiirleri, Osmanli’'nin [slam’a bakis acisimi en giizel ve somut

bicimde gostermektedir (...) Osmanli minyatiirleri ¢ok genis ve zengin bir konu

yelpazesine agilir. Cogu kez bunu bilmeyenler Islamda resim yapma yasaginin

soziinli ederler. Oysa konular ¢ok biiyiik bir 6zgiirlitk bu ¢ok genis bir yelpaze

icinde seciyorlardi. Ustelik Osmanlt padisahlar1 sanata ¢ok hosgoriilii

davraniyorlardh. (...) Oyle ki “Topkap Sarayi (...) ayn1 zamanda bir giizel sanatlar

akademisi, bir miizik konservatuar1 idi” (And 2007: 52, 54).

2 Erzurumiler’den kastedilen Kadizadeliler olmalidir. Kadizade Mehmet Efendi ( 1582-1635) i¢in bak. Semiramis
Cavusoglu (2001). “Kadizadeliler”. Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi. C. 24, s. 100-102.
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Minyatiirler hem hiikiimdar ve cevresini hem toplumsal yapiy1 hem de sanat zevkini
yansitan birinci derecede tarihi vesikadir. Devletlerin siyasi ve ekonomik olarak giiclii
oldugu zamanlarda sanat da en parlak dénemini yasamustir.

“17. ylizy1l padisahlar1 doneminde 16. yiizyila kiyasla biiyiik bir sanat etkinligi
olmamistir. Belgelenecek ©nemli tarihsel olaylarin azalmas: ile sarayda tarih
yaziciigl da giderek Onemini yitirmistir. Minyatiirlenen yazmalarin sayisi ¢ok
azalmis ve hepsinden 6te, konular degismistir. Artik nakkaslar padisahlarin yasam
Oykiilerinden = ve  savaslardaki basarilarindan baska  konularin  da
minyatiirlenebilecegi bilincine varmiglardir” (Renda 1980: 481).

Rakamlar, devletin giicliniin sanata yansimasini gosteren 6nemli bir gostergedir. “I11.
Murad doneminde (1574-1595) Ehl-i Hiref iginde iki bine yakin sanat¢i varken, maas
defterlerinden anlasildigina gore bu say1 1688 yilinda 289’a, Lale Dénemi'nde ise 186'ya
inmistir 7 (Baskan 2009: 130).

Insanlar gibi sanatlar da zaman icinde eskimekte, kendini yenileyemedigi zaman
diinyamizdan gekilip gitmektedir. Minyatiir de bu akibete ugrayan bir sanattir. Matbaanin
sagladigi imkanlar karsisinda minyatiiriin klasik sekliyle yasamasinin imkansizligi da
ortadadir. Orhan Pamuk, 17. ylizyil basinda Osmanli nakkashanesinde olmus veya olmasi
miimkiin olaylari, hayal diinyasinda bir roman formuna sokarak, okuyucuya bir meddah

gibi Benim Adim Kirmizi diye seslenmistir.

OLAY ORGUSU
Benim Adim Kirmizi, Padisah’in emri ile Hicret'in bininci yilinda Venedik Dog¢ una
hediye olarak gonderilecek bir kitabin hazirlik macerasmni konu edinir. Eniste, kitabimn
iceriginin, el¢i olarak gittigi Venedik'te gordiigii gergek¢i resim tablolarina benzemesini
istemektedir. Hazirlanacak kitap:
“Venedik Do¢'unun goziine Islamin kilict ve gururu Ali Osman’in giiciinii ve
zenginligini, goniillerine de korkusunu yerlestirecek bir kitap. Bizim alemimizin en
kiymetli, en vazgecilmez seylerini hikaye edecek (.) bu kitap ve tipki
firasetnamelerde oldugu gibi padisahimizin bir resmi kitabin kalbinde yer
alacak(..). Frenk {istatlarinin usullerinden de yararlanacag igin, goriince Venedik
Dog¢’unda hayranlik ve dost olma istegi uyandiracak (..)”

Bir kitap olacaktir (s. 262). Padisah 6nce yapilacak resimlerin duvara asilacak tablolara
benzetilmesine, “Resim duvara asilmaz. Ciinkii duvara astigimiz bir resme, amacimiz ne
olursa olsun bir siire sonra tapinmaya da baslariz” (s. 128) diye itiraz etse de sonra kabul
eder ve Eniste’yi bu isle gorevlendirir. Padisah Eniste’den “Venediklilerle anlasma niyeti
bilinmesin ve nakkashanenin iginde bir kiskanghiga yol agmasin diye, kitab1 gizlilik i¢inde

hazirla”’malarin ister (129). Eniste, sarayin bas nakkast Osman’in yetistirdigi dort nakkasa
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(Leylek, Kelebek, Zeytin, Zarif adlar1 vererek)yazmanin
tasvirlerini siparis eder. Siparisin mali islerinden
Hazinedarbasi sorumlu olacaktir.

Bas nakkas Osman, klasik minyatiir anlayisina
baglidir. Eserin hazirlanma siirecinde yapilan isin Islama
aykir1 olup olmadigr meselesi, Osmanli yoOneticileriyle
sanatkarlar arasinda bir mesruluk ayrismasina sebep olur.

Resimde perspektif kullanilmasi, suretin aslina benzeme

meselesi gibi konular nakkaslar arasinda tartismaya yol
acar. Toplumda, bid’atlar ortaya c¢kmistir, bunlar

yasaklanmali diyen Erzurumiler diye anilan birtakim

insanlar peyda olmustur. Bunlar bid’atlarin fiiliyata
dokiildiigli gerekgesiyle semahane ve kahvehane gibi yerlerde siddete bagvururlar.
Nakkaslardan Zarif Efendi de Erzurumiler gibi diistindiigiinti ifade etmeye, yapilan
naksin/resmin seytan isi oldugunu sdylemeye baslayinca, kitap calismalarina zarar verecegi
endisesiyle nakkaslardan biri tarafindan oldiiriilerek bir kuyuya atilir. Katil, Zarif Efendi’yi
nigin 6ldiirdiiglinii Eniste’yi dldiirmeye geldigi giin ona soyle agiklar:

“Perspektif ilmiyle resim yapmanin, Frenk dstatlarimin  usiillerinden

yararlanmanin Seytan ayartmasi oldugunu soOylityormus. Son resimde Frenk

ustillerini kullanarak oOliimlii birinin yiiziinii, ona bakanda resim degil gercek

izlenimi uyandiracak sekilde Oyle bir resmediyormusuz ki, yaptigimiz seyi

gorenlerin icinden, tipt1 kiliselerde oldugu gibi resme secde etmek gelecekmis.

Perspektif resmi Allah'mn bakigindan sokaktaki itin bakigina indirdigi icin degil

yalniz, Frenk fstatlarin wusullerini kullanmanin, kendi bildigimizi, kendi

hiinerlerimizi gavurlarm hiiner ve usuliiyle karishrmanin da bizleri safligimizdan

edecek, onlarin kolesi durumuna diisiirecek bir Seytan ayartmasi oldugunu

sOylityormus.” (s.185-186).

Bu catismalarda, basta Padisah olmak tiizere yonetenlerin dinamik, yonetilenlerin ise
statik olduguna bir génderme yapilir.

Yillardir Istanbul diginda adeta siirgiin hayat1 yasayan Eniste’nin baldizinin oglu Kara
da hazirlanacak kitaba katkisi olacagi diisiincesiyle Eniste tarafindan Istanbul'a cagrilir.
Kara, yillar 6nce Eniste’'nin giizel kiz1 Sekiire’ye asik olmus, evlenmek istedigini agiklamis
kabul edilmemesi iizerine kendisini unutturmak amaciyla Istanbul disina cikmstir. Kara,
yillar sonra Eniste'nin daveti {izerine“Zarif Efendi oldiiriildiikten ii¢ giin sonra” (s. 262)
Istanbul'a dénmiistiir. Eniste, yazmanin tezhiplerini yapacak olan miizehhip Zarif
Efendi'nin katilinin bulunmas: isini de Kara’'ya havale eder. Kara, katilin kim oldugunu

bulmak amaciyla gorevli nakkaslar1 evlerinde ziyaret eder; onlara gesitli sorular sormak
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suretiyle bir ipucu bulmaya ¢alisir. Katil bu ziyaretten tedirgin olur, yaptiklari son resimde
teshis edilecegi endisesine kapilir. Son resmin Enistenin evinde olmasi gerektigini diistintir.
Resmi Eniste’den almak amaciyla yalniz bulundugu bir vakitte Eniste’nin evine gelir. Eniste
ile aralarinda resimler hakkinda konusurlar. Katil, yapilan resimlerin muhtevasmni halk
arasinda yayilan sOylentiymis gibi Eniste’ye anlatir:

“Ustii ortiilii bir sekilde dinimize kiifrettigimiz soyleniyormus. Burada

Padisahimiz Hazretlerinin istedigi ve bekledigi kitabi degil, kendi keyfimizin

istedigi bir kitabi, hatta Padisah Hazretleri'yle alay eden, gavur ustalarm taklit

eden bir kitabi hazirlattigimiz sdyleniyormus. Kitabimizin Seytan’t bile sevimli

gosterdigini soyleyenler var.” (s. 182).

Bu sozler tizerine Eniste: “Resimleri birlikte yaptik.” (s. 183) der. Bu cevapta Eniste
yapilan isi {istlenmis oldugunu ifade etmistir. Ustelik, yaptiklar1 resimlerde Frenk
ustalarindan nigin yararlandiklarini1 Katil’e izah eder:

“Saf hicbir sey yoktur. (...) Nakista, resimde ne zaman harikalar yaratilsa, ne
zaman bir nakkashanede gozlerimizi sulandiracak, tiiylerimizi iirpertecek bir
giizellik ortaya ciksa, bilirim ki orada daha énceden yan yana gelmemis iki ayr1 sey
birlesip bir yeni harikay1 ortaya ¢ikarmistir. Behzat'i ve biitiin Acem resminin
glizelligini, Arap resminin Mogol-Cin resmiyle karismasma bor¢luyuz. Sah
Tahmasp’in en giizel resimleri Acem tarziyle Tiirkmen hassasiyetini birlestirdi.
Bugiin herkes Hindistan'daki Ekber Han'in nakkashanelerini anlata anlata
bitiremiyorsa, nakkaslarini1 Frenk usullerini almaya tesvik ettigi igindir bu.
Dogu’da Allah’indir, Bati1 da. Allah bizi saf ve karismamis olanin isteklerinden
korusun” (s. 186).

Bu konusmalar uzar gider. Sonunda Katil Eniste’ye Zarif Efendi'yi kendisinin
oldiirdiiglinti agiklar. Sonra da Kara'min Tebriz’'den getirdigi, yalmiz kirmizi renk igin
kullanilan “kocaman ve agir tung hokkay”la Eniste’yi old{irtir.

Cenaze merasimine katillanlardan Padisah’in ne kadar kederlendigi ortaya cikar.
Cenaze namazinda: Kibrish Hac1 Hiiseyin Pasa, Topal Baki Pasa, Defterdar Kirmiz1 Melek
Pasa, Cavusbas1 Mustafa Aga, Tezkireci Kemalettin Efendi, Mektupgubas: Sert Salim Efendi,
Divan Cavuslari, Hazinedarbasi Hazim Aga ve Bostancibasi (s. 264) gibi onemli devlet ricali
katilmastir.

Devlet katindaki itibar1 cenazede bulunan kisiler tarafindan belgelenen Eniste, “Ote
diinyada” gordiiklerini, kendisinin oradaki itibarin1 soyle anlatir:

“... aydinligin ig¢inde, yiizleri giines gibi parlak iki giizel ve giiliimseyen melek (...)
kollarimdan tutup beni yukari ¢ikardilar. Mutlu riiyalardaki gibi, ne kadar da
sarsintisiz ve yumusacik ve ne kadar da hizli yiikseldik! Alev ormanlarindan

gectik, 151k 1rmaklarini astik, karanlik denizlere, kar ve buz daglarina girdik. Her
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biri binlerce yil siiriiyordu bunlarin, ama bana bir goz kirpacak kadar kisa
geliyordu.

Cesit ¢esit cemaatlerin, tuhaf yaratiklarin, anlatmakla bitmeyecek bocekler ve
kuslarla kaynasan batakliklarla bulutlarin arasindan goéklerin yedi katini iste boyle
gectik. (...) ... cennetliklerle cehennemliklerin ayrilacagr kiyamet giiniine daha
belki binlerce yil oldugunu da biliyordum” (s. 265).

Romanda, -bir sipahi olan kocasmin donmesini bekleyen iki oglan annesi- Sekiire
merkezli bir ask macerasi da yer alir. Yillardir esinden haber alamayan geng¢ kadina
kocasinin kardesi Hasan asiktir. Sekiire kesin bir cevap vermez. Ancak Hasan’in ilgisine
kayitsiz degildir. Bu arada Istanbul’a dénen eski asik Kara da Sekiire’ye yakin olabilmek igin
bir ¢aba igine girer. Babasinin 6ldiiriilmesi ile Sekiire iki ogluyla yalniz kalir. Bir siire sonra
Sekiire le Kara evlenir. Sekiire, babasmin intikammi almadan Kara'y1 yanina
yaklastirmamakta kararhidir. Kara hem Eniste’nin katilinin hem de Padisah’a sunulacak
yazma i¢in yapilan -cinayetler esnasinda c¢alinan- resimlerin pesine diiser. Cinayetlerin
¢ozlilmesinde bas nakkas Osman da Kara'yla birlikte ¢alisir. Kara cinayetleri Zeytin'in
islemis oldugunu tespit eder. Yakalamak icin gittiginde aralarinda kavga c¢ikar. Zeytin
Kara'y1 6ldiirmek tizereyken Hasan (Sekiire’nin kocasinin kardesi) birdenbire ortaya ¢ikar ve

Zeytin’i 6ldiirtir. Roman, hazirlanan kitabin akibeti hakkinda bir bilgi verilmeden sona erer.

ROMANIN BAHISLERI

Benim Adim Kirmizi’da Orhan Pamuk, agirlikli olarak 6zelde Osmanli, genelde Tiirk
ve Islam diinyasinin minyatiir sanatin1 konu edinir. Romanda, minyatiir etrafinda Islam’in
tasvire bakis;; minyatiirdeki figiirlerin gercek hayattaki yerine ve onemine gore kagida
yerlestirilip siralanmasi; kroki ¢ikarilir gibi bir mekanin havadan resmedilmesi; bir figiiriin

birebir kopyasmin degil de tecrit edilerek ¢izilmesi; ytizyillardir devam eden tislup anlayisi

Orhan Pamuk

detaylandirilmayan Batili ressamlarmn tablolari, canliymis hissi uyandiran Eenim Adim
1rmizi

el Yazarin sonsozii ve

sanat-tarih I@

allr kronolojisiyle

yerine sahsilegtirilmeye c¢alisgilan tislup tartisilir. Romanda minyatiir

karsisinda,  Eniste'nin ~ Venedik  seyahati  dolayisiyla  gordiigi

portreler ile Padisah’in Venedikli bir ressam tarafindan yapilmis portresi yer

Zarif Efendi'nin cenazesi mezarhiga gotiiriiliirken Kelebek’le Eniste
birlikte yiirtirler. Kelebek, Eniste’ye nakkashaneyle ilgili goriislerini soyle
aciklar:

“Nakkashanede eski ahlakin kalmasmni, Acem ustalarin yolundan
gidilmesini, para i¢in her konunun resmedilmemesini soyliiyoruz bizler.

Kitaplarimiza silahlarin, ordularin, esirlerin, fetihlerin yerine eski

efsanelerin, menkibelerin, hikayelerin girmesini, eski kaliplardan
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vazgecilmemesini, hassa nakkaslarinin c¢arsidaki diikkanlarda {ii¢ bes kurus igin,
her oniine gelene her konuyu resmedip sefil seyler yapilmamasi gerektigini
soyliiyoruz. Padisahimiz hazretleri bize hak verirler.” (s. 112)

Romanda cinayet islenmeye kadar varacak catismanin ana sebebi, klasik minyatiirde
degisiklige gidilmek istenmesidir. Sanat ve edebiyat anlayisindaki degisim ve gelisim, bir
onceki donemin mevcut zihniyetine zamanin sosyal, siyasi, iktisadi, dini alanlarindaki
degisimlerin de eklemlenmesi ile ortaya cikar. Yapisi geregi bu sanatin tezahiirleri
yazmalarin sayfalarinda hayat bulur. Kaliplar1 ve smirlari olmakla beraber bu sanat,
uygulayicilariin tasarruflarina acgiktir. Tipk: klasik siirin diinyasinda oldugu gibi. Klasik
siirde de belirli kaliplar, mazmunlar sairi sinirlandiriyor gibi goriinse de dehanin nispetine
bagli olarak malzemenin farkl sekillerde sunulmasi s6z konusudur.

Klasik siir ile minyatiir sanatinin XVIIL. asirda “Nedim ve Levni baglaminda varilan
bireysellik, gercekgilik, ask ve sehvet duygularini samimi ifade edis, derin gozlem giicii ve
bu gozlemleri yansitma gibi noktalar”da (Bulut 2001: 82) ortak oldugu tespit edilmistir.
Burada vurgulamak istedigimiz husus, iki sanat dalinin da kaliplar1 ve smirlarina ragmen
ylzyillarin birikimleri ve dehanin da katkisi ile alanlarina yenilik katmak hususunda onlar1
simirlandiran herhangi bir otorite ya da yasakg anlayisin bulunmadigidir.

Cinayet islemeye kadar varan meselelerden biri iisluptur. Zarif Efendi’yi oldiiren
Zeytin, Enisteyi de o6ldiirmek icin yalniz oldugu bir vakti kollar ve Enistenin evine gelir.
Uzun uzun konusurlar. Zeytin Eniste’ye tislubun ne oldugunu sorar. Enigte tislubu soyle
tarif eder:

“Bir sehzade 0liir, bir sah savaslar1 kaybeder, hi¢ sonu gelmez zannedilen bir devir
biter, bir nakkashane kapanir ve oranin nakkaslari dagilarak kendilerine baska
yurtlar, baska kitapsever hamiler ararlar. Bir giin bir padisah degisik yerlerden, de
ki Herat'tan ve Halep’ten gelen bu yersiz, yurtsuz, saskin ve hiinerli nakkaslar1 ve
hattatlar1 kendi ¢adirinda, sarayinda sefkatle toplar, kendi nakkashanesini 6zenle
kurar, birbirlerine alisamayan nakkaslar O6nce kendi bildikleri eski ustillerle
resmederlerse de, sonra tipki sokakta diise kalka birbirleriyle kaynasan ¢ocuklar
gibi aralarinda bir benzesme, bir ¢atisma ve hesaplasma olur. Yillar siiren kavgalar,
kiskangliklar, kumpaslar ve renk ve nakis calismalarinin sonunda ortaya ¢ikan
yeni bir {isluptur. O nakkashanenin en parlak, en hiinerbaz nakkas1 c¢ikarir
¢ogunluk bu {islubu. En talihli nakkas da diyelim ona. Geri kalan nakkaslara bu
iislubu sonsuza kadar yalnizca taklit etmek diiser.” (s. 194).

Metinlerarasilik bakimindan zengin bir malzeme barindiran romanda (Esen 2006: 187)
yazar, Bati tablolar1 s6z konusu oldugunda ressam ve tablo adlarina deginmeksizin genel

ifadeler kullanmay1 tercih eder. Belirli bir ressamin belirli bir tablosundan ziyade bu
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tablolarin perspektif; gercekmis hissi veren -Ozellikle portre gibi- minyatiirden ayrilan
yonlerini 6ne ¢gikarir.

Miisliiman Dogu minyatiirii ile Bati resmini birbirinden ayiran en 6nemli unsur,
Dogu’'nun klasik minyatiirlerde perspektife yer vermemesidir. “Ug boyutlu gerceklikleri, iki
boyutlu resim diizlemi iizerinde betimleyerek {iclincii boyut yanilsamasi yaratma isine
yarayan bir resim ve ¢izim teknigi” seklinde tanimlanan perspektifin izlerine, Pompei duvar
fresklerinde rastlamak miimkiindiir. Gergek perspektif anlayisi ise on besinci ytizyil Bati
resimlerinde goriliir (http://www.sanalmuze.org/sozluk/). Romanda, cinayetlerin islenme
sebeplerinden biri, Bat1 resim anlayigiin iiriinii olan perspektifin, Eniste’nin nakkaslara
¢izdirdigi resimlerde mevcut olmasidir.

Hazirlanmakta olan yazmada yer alacak son resimde, merkezdeki Padisah portresinin
etrafinda farkli resimler bulunacaktir. Zeytin, Padisah’in portresini ¢izerken sikintilar yasar.
Bu sikintilari, aynada kendi yansimasina bakarak gizerse asacagini diisiiniir. Ancak sonug
olumsuz olur. Anlaticinin, Padisah’mn portresinin aslina benzetilememesini, Osmanlinin
dolayisiyla Miisliiman Dogu minyatiir geleneginin bir anlayisi seklinde gosterilmesi -
kurmaca bir metin de olsa- hatalidir. Padisah portreleri s6z konusu oldugunda, modele
benzetilmesi bahsini, Osmanli nakkaslar1 kendi 6lgeklerinde ¢ozerek asar. Gentile Bellini'nin
1479'da Istanbul’a gelerek Fatih’in portresini yapmasinin ardindan Osmanl nakkaglari, Batil
resim teknikleri ile geleneksel resim anlayisini harmanlayarak Padisah portreleri yapar
(Bagc1 vd. 2006: 35, 37, 39).3

Meddah Kahvesi, romanin onemli sosyal mekanlarindan biridir. Osmanlda
meddahlar, Saray tarafindan kabul gormiistiir. Meddahlar, Padisah’in haklarinda &liim
fermani verdigi devlet adamlarinin affedilmesinde zekalar1 ve sanatlari ile etkili olmustur
(Lytko 1995: 27- 45; Nutku 1997: 248).

Roman, agirlikli olarak Osmanli minyatiir sanati ile ilgilidir. Minyatiir sanatinin Batili
resim anlayisini Oornek alarak bir agilim gerceklestiremeden silinip gitmesinde, Islami
endiseler etkiliymis gibi gosterilir. Kopek, agag, para, at gibi figiirlerin bir kahvehanede
resimlerinin asilarak meddah tarafindan bunlarin (kopek, agag, para, at) hikayelerinin
anlatilmasi; yer yer Erzurumlu Nusret Hocanin tenkit edilmesi, Hocanin vaazlarimi

dinleyenler tarafindan 6fkeyle karsilanir. Bir grup Erzurumi mekan basip meddahi oldiirtir.

3 Fatih’in en 6nemli saray nakkasi Sinan Bey’in ve Siblizdde Ahmed’in ¢izdigi Fatih portreleri. Elinde giil tutan
Fatih portresi Venedik’te calistig1 belirtilen Sinan Bey’in eseridir. Nurullah Berk bu kiigiik portrenin desen
teknigi bakimindan Islam minyatiirii ile ftalyan primitif sanatinin bir sentezi oldugunu belirtir
(dergiler.ankara.edu.tr/dergiler /37/1688/17993.pdf: 148).
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Filiz Cagman’in* ifadesine gore Benim Adim Kirmizi romanini yazarken bir sanat tarihi
ogrencisi seviyesinde kaynak taramasi ve okumalar yapan Pamuk’un, bu birikimlerinden de
istifade ettigi acik¢a goriilmektedir. Romanda zikredildigi kadariyla kurgunun arka
planinda, basta Kur'an olmak iizere Kitabu'r-Ruh, Surname-i Hiimayun, Acayib-iil
Mahlukat, Garaib-iil Mahlukat, Tiirk tarihi {izerine yazilmis kitaplar, ismi zikredilmemekle
birlikte agabeyi Sevket Pamuk’un Osmanli ekonomisi iizerine yaptig1 calismalar gibi 6nemli
kaynaklar vardir.

Anlatict degiskenligi, Benim Adim Kirmizi’'da tekrarlara yol agar. Minyatiir sanati
etrafindaki bahislerde sik sik tekrara diisiiliir. Osmanli resim sanati ile ilgili kitaplar
incelendiginde, disaridan gelen etkilerin, yaygin anlayisa eklemlendigi ve zenginleserek
devam ettigi goriiliir. Osmanli naksmin, stirekli bir devinim halinde oldugu dikkat geker.
Osmanli resim sanati, XVI. ytizyilin ikinci yarisina kadar Islam diinyasmin gorsel gelenegine
bagl olmakla birlikte (Bagc1 vd. 2006: 16-17), yeniliklere de agik bir sanat dali olmustur.
Uzmanlarim nakis agiklamalar1 okundugunda her bir minyatiirdeki Uygur, Cin, Iran, Mogol,
Safevi, Selcuk etkisini, ayr1 ayr1 takip etmek miimkiindiir. Romanda nakis, kaliplar iginde
dondurulmus ve hicbir sekilde sinirlar1 zorlanamayan, dinin ve taassubun baskisi altinda
can ¢ekisen en nihayetinde de sadece bu sebeplerden dolay1 sahneden g¢ekilen bir sanat
olarak gosterilir.> Oysa nasil klasik siir omriinii tamamlay1p sdyleyecek sozii kalmadig: ve en
onemlisi de onu besleyen zaman, zemin, zihniyet degistigi i¢in ¢oziildiiyse, benzer sartlar
minyatiir icin de gegerlidir, asir farkiyla. Minyatiirde Bat1 etkisi siire nazaran bir asir 6ncedir.

Roman sahislarindan biri, Ester isimli Yahudi bohgaci kadindir. Romanda Ester’in
etnik kimligine bilhassa vurgu yapilir. Pamuk, Ester’e Tiirklerin cani bir ruh tasidiklarini
iddia eden bir climle soOyletir: “Anneannem Tiirklerin ¢ogu zaman sebepsiz adam
oldiirdiigiinti soylerdi bana” (s. 392). Ester, Sekiire’ye Hasan’dan ve Kara’dan mektuplar
getirir, gen¢ kadmin yazdigr mektuplar1 da onlara ulastirir. Kurnaz, merakhi ve doymak
bilmeyen istahiyla Ester, bu tarz haberlesmeleri yillardir ustalikla yaptig1 icin Sekiire gibi
kadmlarin ruh diinyalarin1 da yakindan tanimaktadir. Ester, okuma bilmedigi igin
mektuplarin igirigi hakkinda bilgi sahibi olmadig1 halde okuyanin yiiz ifadelerinden
mektubun ehemmiyeti hakkinda fikir sahibi olur. Romanda, Ester’in ¢gogunlugu Miisliiman

olan bir sehirde yasamaktan hosnut olmadig1 bilhassa vurgulanir.

# Kiittiphanecilik béliimii mezunu Dr. Cagman, 1964 - 2005 arasinda Topkapi Saray1 miize miidiirliigii gorevinde
bulundu. Sanat tarihi alaninda kiymetli ¢calismalari bulunan Dr. Cagman, romanin miisveddelerini okuyan ilk
uzman olarak Orhan Pamuk’u, minyatiir sanatinin bazi detaylar1 hakkinda bilgilendirir (http://revues-
plurielles.org).

SMinyatiir teknigi, XVIII inci yiizyilin ikinci yarisina kadar Osmanlida devam eder. Birkag sinirli eser disinda Batt
teknigi etkisine rastlanmaz (Berk dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/37/1688/17993.pdf: 148).
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Roman, yazarma 2003 IMPAC Dublin Edebiyat Odiilivnii kazandirir. Orhan Pamulk,
etrafinda kurgu olusturacagi mevzuyu, cinayetlerle® gizemli hale getirmek istedigi bir oyuna
doniistiiriir. Postmodern anlatim teknigi (Rifat 2006: 381-395), bu oyunu besler ve gelistirir.
“Osmanli- Tirk modernlesmesinin alegorisi olarak ele almm”an (Uysal 2006: 379) roman,

Osmanli moderlesmesinin bedeline yapilan itibari bir gondermedir.

SONUC
Basta Benim Adim Kirmizi olmak {izere Orhan Pamuk’un romanlarini yorumlamada,

yardimcal olacag diisiincesiyle yine yazarin roman anlayisina bakmak gerekir:
“ ... roman sanat1 etkileme giiciinii, okur ile yazar arasinda ortak bir kurmaca
anlayis1 olmamasindan alir. Okudugumuz seyin ne tam bir hayal iiriinii ne de tam
bir gergek olmamasi, okurun da yazarin da bildigi, anlagilir bir seydir; ama kelime
kelime ciimle ciimle roman okunurken bu durum bir siipheye, meraka ve bir cesit
glice dontisiir. Yazar belli ki buna benzer seyler yasamis, diye diisiiniir okur, ama
belki bir kismini1 da abartarak hayal etmistir. Ya da tam tersi, okur yazarn,
yasadiklarinin ancak bir kismini yazabildigini diisiinerek, yazarin asil gercegini
hayal etmeye girisir. Saf ve diisiinceli olmalarina goére okurlar, ellerindeki
romandaki gerceklik ve hayal giicii ayar1 hakkinda birbiriyle celisen seyler
diisiiniirler. Hatta ayn1 romanu farkli zamanlarda okurken de, metnin ayrintilariin
yasanmislik veya hayal {iriinii olmasiyla ilgili birbiriyle celisen diistinceler gegiririz
aklimizdan” (Pamuk 2011: 31).
Son sozii yine Eniste’ye birakalim: “Sonunda bizim usullerimiz 6lecek, renklerimiz
solacak. Kitaplarimizla, resimlerimizle kimse ilgilenmeyecek. ilgilenenler de ya higbir sey
anlamay1p, dudak biikiip, neden perspektif yok, diyecekler ya da kitaplar1 hi¢ mi hig

bulamayacaklar” (s. 197). Kirmiz1 soziinii soylemis, gerisi okuyucuya kalmistir.
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