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Oz

Vis’at O. Bener, 1950 Kusagt yazatlart arasinda 6ncti konumda bulunan sahsiyetlerden biridir. O, 1950’lerin basinda
kaleme aldig1 ve modern sehir/kasaba hayatinda bunalan, yalnizlik ve iletisimsizlikten muzdarip olan kisilerin igsel
yasantilarina odaklandigi hikayeleriyle kusaginca temsil edilen; “yabancilasma edebiyati”, “bunalim edebiyat’” gibi
adlandirmalarla anilan modernist edebi anlayisin yolunu a¢mustir. Hikayelerinde yer yer egzistansiyalist dustinceye
yaslanan, kusaginin pek ¢ok yazari gibi “egzistansiyalist egilim”e sahip olan Bener, ayni zamanda kurgusal yaratimini
otobiyografik unsurlarla beslemeyi 6nceleyen bir yazardir. Ozellikle dért hikaye kitabinda (S#yah-Beyaz, Mazikal: Yiiriiyiis,
Kara Tren ve Kapan) yer alan metinler yazarin anilarindan, yasantilarindan oldukea belirgin izler tasimakta, adeta ani-
hikaye niteligi kazanmaktadir. Onun hikéyelerindeki otobiyografik izlerin baginda stiphesiz Ankara gelmektedir.
Nitekim yazar, mriiniin ¢ok biytk bir kismini bu sehirde gecirmis, edebi tiriinlerini burada vermistir. Bundan 6tirt
Ankara’daki yasantilari, bu yagantilara taniklik eden mekanlar, onun hikayeciliginin baslica gériiniimleri arasinda yer
almistir. Bu makalede, Bener’in hikdyelerindeki Ankara imgesi Uzerinde durulacak, kentin semantik yansimalari, bu
semantigin hangi simgelesme imkanlartyla vatlik kazandigt sorgulanacaktir. Amacimiz, Bener’in hikayeciliginin Ankara
cografyast tizerinden beliren simgesel niteligine dikkat cekmek ve bu niteligin kurgulardaki estetik ¢erceveyle ne 6l¢tide
uyumlu oldugunu sorgulamaktir.

Anabtar Kelimeler: Vis’at O. Bener, modernist hikaye, bunalim edebiyati, Ankara, fenomenolojik okuma

The Five Faces of Ankara: The Image/Symbol of Ankara in Viis’at O. Bener’s Short Stories

Abstract

Vis’at O. Bener is one of the leading figures among the authors of the 1950s generation. In the early 1950s, he
pioneered a modernist literary approach often referred to as “literature of alienation” or “literature of anxiety” through
his short stoties that focus on the inner lives of individuals overwhelmed by modern urban/town life and afflicted by
loneliness and lack of communication. In his stories, Bener often leans on existentialist thought and, like many of his
contemporaries, exhibits an “existentialist inclination.” He is also a writer who prioritizes enriching his fictional
creation with autobiographical elements. The texts included in his four short story collections -Séyah-Beyaz, Mizikals
Yiiriiyiis, Kara Tren, and Kapan- carry distinct traces of his memories and experiences, giving them the appearance of
memory-stories. Among the autobiographical elements in his stories, Ankara undoubtedly stands out. Indeed, Bener
spent the majority of his life in this city and produced his literary works there. As a result, his experiences in Ankara
and the places that witnessed those experiences became central aspects of his storytelling. This article will focus on the
image of Ankara in Bener’s stories, questioning the semantic reflections of this image and the symbolic means through
which this semantic structure is expressed. Our aim is to draw attention to the way Benet’s storytelling is shaped by
the geography of Ankara and to examine how this characteristic aligns with the aesthetic framework of his narratives.
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Giris

Vis’at O. Bener, modern Tiirk edebiyatt arastirmalarinda (edebiyat tarihleri ve elestiriler) “1950
Kusag1” olarak adlandirilan yazarlar grubunun 6ncii isimleri arasindadir.2 Onun hikayecilikle baglayan, zaman
icerisinde ¢esitli tiirlerle zenginlesen edebi ¢izgisi, genel estetik ilkeler bakimindan, kusaginin ortak edebiyat
evreni igerisinde yer alir. “Bunalim edebiyat1”, “yabancilasma edebiyat” gibi adlandirmalarla anidan bu
edebiyat evreni, her seyden 6nce, modernist estetigin Ttrk anlati birikimine 6zgl bir yansisint teskil eder.
1950 Kusag: yazarlari, hikdye ve romanlariyla, genel olarak, modern sehir veya kasaba hayati icerisinde
bunalan, hem kendisine hem de ¢evresine yabancilasan, yasadigi diinyayla ¢ok yonli uyumsuzluklar
sergileyen, yer yer varolussal kaygilarla miicadele eden bireylerin i¢ diinyasini sergilemeyi 6ncelerler. Bagka
bir deyisle; bu kusagin anlatilari yabancilasma, yalnizlik, iletisimsizlik, i¢sel ¢atisma, nevrotizm gibi modern
hayatin huzursuzluguna iligkin olgulari ana izlekler olarak icermektedir.

Biling akist, i¢ monolog/diyalog gibi daha ¢ok modernist anlatilara dontik tekniklerle kurgusal bir dinya
insa etmeye yonelen 1950 Kusag1 yazarlari, Svetlana Uturgauri’nin dikkat cektigi Gzere, birbirini etkileyen
veya zaman zaman i¢ ice gecen iki temel egilim etrafinda cephelesmektedir: “Freudcu egilim” ve
“egzistansiyalist egilim”. Egilimlerden ilki, Necati Tosuner’in hikayelerinde de gérildigl tizere, modern
bireyin yalnizligini, huzursuzlugunu ve yabancilasmasint temelde igsel diinyadaki komplekslerle, tatmin
olunmamis veya bu cercevede bir imkan bulamamis arzular etrafinda arayan Freudyen digtinise yaslanir.
Uturgauri’ye gére “bu egilimin temsilcileri, kahramani dis ¢evreden yalitlamaya, boylelikle disaridan
gelebilecek izlenimler yelpazesini olabildigince daraltmaya, kahramanin dinyasimu kisisel duygularla
sinirlamaya calis|maktadirlar].” Dolayistyla anlatinin kahramani, absiirt tiyatronun 6nct isimlerinden Eugéne
Ionesco’nun “Giiliing bir yaratik bu, ne melek ne seytan, evrende kendisine bir yer bulamiyor” seklinde tarif
ettigi bir kahramanini animsatmaktadir (Uturgauri, 1989, s. 26). Bu makalede hikayelerine odaklanacagimiz
Vis’at O. Bener’in de benimsedigi ikinci egilim ise belli él¢lilerde egzistansiyalist felsefenin sundugu bakis
acistyla, modern bireyin karsilastigt sorunlar kaotik ve act veren bir diinyann kaginilmaz bir sonucu olarak
degerlendirmeye egilimlidir. “Diinyay1 ve insant egzistansiyalist tarzda kavra[yan|” ikinci egilimdeki yazarlar,
Leyla Erbil hikayelerinden de 6rneklenebilecegi tizere, “kahramanlarini dis gergeklikten soyutlam|az], onlarin
trajedisini biyolojik nedenlere baglaml[azlar].” Bu yazarlarin temel dayanagi, “her konuda kendisini ortaya
koyan ve insanin karst koyamayacag [dissal] olaylarin i¢sel glicii[diir]” (Uturgauri, 1989, s. 33).

Gerek Freudcu gerekse de egzistansiyalist egilimle 1950 Kusagt yazarlarinin olusturdugu edebiyat ve bu
edebiyatin distnsel cercevesi, yukarida deginildigi gibi, Bat’da 20. yiizyihn ilk yarisinda gelismeye baslayan
modernist edebiyatin ve bu edebiyatin arka planini olusturan distnsel cercevenin (psikanaliz ve
egzistansiyalizmin damgasini vurdugu cergeve) bir uzantist kabul edilebilir. Fakat bununla birlikte, 1950
Kusag'nin ortaya koydugu anlatisal birikimin Turkiye’nin sosyopolitik kosullartyla da baglantisi vardir. Bu
kusagin yazarlari, 1950’lerde hizli kapitalist blylimenin bir sonucu olarak artan ve geleneksel baglarin
¢bziilmesine vesile olan sehirlesme pratiklerine sahit olmus, aynt dénemin siyasi otoritesi (Demokrat Parti)
tarafindan baskilanmis, fakat 27 Mayis 1960 sonrasinda ortaya ¢ikan tabloda genis kitlelerle birlikte politize
olmaya baglamis aydinlar grubu icerisindedir. Anlatilarinda bunalan, yabancilasan, yalnizlik veya
iletisimsizlikten muzdarip olan kisilerin yasantilarinda, bu sosyopolitik kosullarin belirleyici bir etkisi
bulunmaktadir. Bundandir ki -Uturgauri’nin belirttigi tizere- 1950 Kusagi yazarlarimin esetlerinde, Bati’daki
modernistlerde pek gérilmeyen “siradan emekgilerin yazgilarinin incelenmesi”, “antiemperyalist egilim” vb.
izleksel hususlar, 6zgiin yanlar bulunmaktadir. Yine, kendisine 6zgli sosyopolitik kosullardan 6tart 1950
Kusag1 yazarlarinin ortaya koydugu edebiyat, 60’li ve 70°li yillarin ¢atismact riizgari icerisinde séntimlenmeye
baglamis, bu kusagin yazarlarinin 6nemli bir kismit toplumcu/toplumsal gercekei bir yola meyletmistir
(Uturgauri, 1989, s. 44-40).

2 Bener, Jale Ozata Dirlikyapan’in da belirttigi tizere, 1950 Kusagrnin “ilk yenilik¢i 6ykiiciileri” arasindadir. Ditlikyapan, “i¢selligin
incelikli 6ykiiciisi” olarak betimledigi Bener’in 1952°de ¢ikardigt Dosz adlt hikaye kitabiyla (yazarin ilk hikéye kitabidir) daha 6nceki
Turk hikdye yazarlarindan farkli olarak kurgusal karakterlerin i¢ diinyasina yogunlastigl, onlarin huzursuzluklarina ve bunaliml
yasantilarina temas ettigi ve bu cercevede kusagin diger yazarlari arasinda 6ncii bir konumda bulundugu gercegine Kabugnnu Kiran
Hikdye adli calismasinda 6rnekler tizerinden gorece detayli bir sekilde temas eder (2010, s. 76-87). Bener, s6z konusu 6nciiligiinden
otirt, déneminde yadirganmus, elestirmenlerince olumsuz degerlendirmelere tabi tutulmustur. Semih Gumis’in Kara Anlat:
Yazar’nda belirttigi gibi Bener, “bugiiniin okuruna dupduru gelen ilk &ykilerini yayimladiginda (...) aykuri, karanlik bulunarak
kendinden uzak durulmustur” (2008, s. 158). Asim Bezirci, 1950 Sonrasinda Hikdyecilerimiz adli eserinde yer alan “Elestirmenin
Sorumlulugu” yazisinda, nesnel bir bakisla bu elestirilerin elestirisini yapar (2003, s. 13-20). Bu arada Ozata Dirlikyapan, Giimiis ve
Bezirci’nin anilan esetleri disinda Bener’in hikéyeciligine -ve ayrica hayatt ve sanatina- iliskin pek ¢ok ¢aligma kaleme almnmustir.
Bunlar arasinda ézellikle Alpagut Giiltekin’in hazirladigi Viis'at O. Bener (2004) kitabt ile Banu Antakyali (2002), Umran Sahin (2006),
Reyhan Tutumlu (2007) ve Mehmet Sen’in (2007) ilgili tez ¢alismalarina bakilabilir.
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Burada, “ezgistansiyalist egilim” icerisinde yer alan yazarlardan Vis’at O. Bener’in hikayelerindeki
Ankara imgesi tizerinde durulacaktir. 1950°de New York Herald Tribune ile Yeni Istanbul gazeteleti tarafindan
ortaklasa diizenlenen bir yarismaya génderdigi “Dost” adli hikayesiyle3 edebiyat diinyasina giren; cesitli
tirlerde eserler vermekle birlikte asil edebi giictini hikaye tirinde gosteren; Dost (1952), Yasamasiz (1957),
Siyah-Beyaz (1993), Mizikalr Yiiriiyiis (1997), Kara Tren (1998) ve Kapan (2001) olmak tizere altt hikaye kitabi
yayimlayan Bener, acik, sade, piiriizsiiz bir dil ve modernist anlati bicimlerinin teknik olanaklariyla yarattigt
kurgusal diinyasina yer yer otobiyografik unsurlar serpip hikayelerine -Orhan Kogak’in tabiriyle- bir “6miir
cercevesi” (Kogak, 2004, s. 260) kazandirmaktan geri durmamistir ki bu unsurlardan birisi, hatta belki de en
onemlisi, Ankara cografyasinin kendisidir# Yasamunin buytk bir kismint Ankara’da gegiren yazarin
hikayeleri, anilan kentin 20. ylzyilin ikinci yarisindaki durumunu gérmeye belli 6l¢tilerde imkan tanimaktadir.
Bagka bir ifadeyle Ankara, Bener hikayeciligine mekansal diizlemde soyle veya boyle rengini vermektedir.
Fakat belirtmek gerekir ki bu makalede yapilacak olan, hikayelerde Ankara’nin biitlin izleri veya mekanlari
uzerinde tek tek durup bunlara iligkin tarihsel/biyografik actklamalarda bulunmak degildir. Boyle bir
yonelimin Bener’in kurgusal evrenini anlamak i¢in hayli faydali olacagina siiphe yoktur ancak ¢ok daha uzun
soluklu, hacimli bir ¢alismay1, dahast derinlikli ve ayrintilt bir biyografik okumayt gerektirdigi de actktir.> Bu
makalede yapilacak olan ise belli baslt hikaye 6rnekleri tizerinden Ankara’nin kurgu kisilerinin yasantilarina
ne sekilde taniklik ettigini sorgulamak ve bu yasantilar/tanikliklar ¢ercevesinde sehrin nasil bir semantige
kap1 araladigini, okur cephesinden bakildiginda ne tiir bir simgesel dekor gériinimt elde ettiini ortaya
koymak veya bir Olclide semantik yansimasini irdelemektir. Boyle bir yansimaya yonelim baglaminda
makalede izleyecegimiz yol, Gaston Bachelard’in “hayalgiiciiniin fenomenolojisi” i¢in ortaya koydugu
kuramsal cerceveye belli acilardan uymaktadir. Bachelard, sairin “diis kuran bilinci” tarafindan tretilen
imgelerin/hayallerin, okur nezdinde “fenomenolojik yankilanma”ya yol agtigini, yani onun dinyasina
isledigini, “icinde kok saldigin1”, 6zgiin bir anlam ve simge evrenini olusturdugunu belirtir ve mekansal
imgelerin de bu kapsamda okur cephesinde bir karsilik buldugunu séyler (Bachelard, 2014, s. 7-32).
S6zgelimi bir siirde ev veya oda biciminde gorilen mekan, onu alimlayan okurun utkunda -yazarin arzusuna
uygun veya hilafina olarak- simgesel/anlamsal bir dinyanin kurgulanmasina vesile olur. Bachelard’a gore
“kendimizi yerlestirdigimiz edebiyat ve siir felsefesi diizleminde, ‘bir odanin yazildigin’, ‘bir odanin
okundugunu’ séylemek anlamli” bir ¢abayr imler. Nitekim ““Bir oday1 okuyan’ okur boylece hemen, daha ilk
s6zciikleri okudugunda, ilk poetik agilimda okumayi askiya alarak eskiden bulundugu bir yeri disinmeye
baslar. Odaniza iligkin her seyi séylemek istiyordunuz. Okurun sizinle ilgilenmesini istiyordunuz, oysa
diislemenin kapisini aralamistiniz. Icsellik degerleri insan1 Syle bir alip gétiiriir ki, okur artik sizin odantzt
okumaz: kendi odasint yeniden gériir. Babasinin, bir aile biiytiigtintin, annesinin, bir hizmetci kadinin, ‘yiiregi
sevgl dolu hizmetci kadimin’, kisacasi en ¢ok deger verdigi anilarinin baskdsesine yetlesmis bir varhgin
antlarint dinlemek tizere yola koyulmustur bile” (Bachelard, 2014, s. 44-45). Iste boyle bir fenomenolojik
paradigma ¢ergevesinde Bachelard, poetik imgelerin alimlanma strecinde okur cephesinde
uyandirdigt/uyandiracagt etkinin, olusturmast imkin dahilinde olan anlamin/anlamlarin, kisaca
“fenomenolojik yankilanma”nin izlerini siirer. Biz de burada Bachelard gibi bir tiir fenomenolojik okuma
yapaca@iz; Bener’in hikayelerindeki kisilerin (6zellikle de baskisilerin) yasantilarna odaklanarak Ankara
imgesinin “fenomenolojik yankilanma” ¢ercevesinde semantik yiikiintin nasil belirginlestigini, bu semantigin
ne tir simgesel gérunimler elde ettigini veya hangi simgeletle somutlastigint irdelemeye calisacagiz (elbette
boyle bir caba, her ne kadar nesnel/kurgusal unsutlara yaslansa da goreceli bir tutumu beraberinde
getirecektir, nitekim fenomenolojik okuma, bir yerde okur merkezliligi icermesi dolayistyla ister istemez
goreceliligi haizdir; dolayisiyla farkls tiirden fenomenolojik okumalarla farkli semantik kavrayislara ulasmak
da miimkiindir). Amag, Bener’in hikayeciliginin 6nemi yadsinamayacak bir yoniine, Ankara cografyastyla

3 Resat Nuri Darago, Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Eyiiboglu, M. Mermi Haskan, Refik Halid Karay, Orhan Veli Kanik,
Cevdet Perin ve Ahmet Hamdi Tanpinar’dan miitegekkil secici kurulun yer aldigi bu yarismada “Dost” hikéayesi dérdiinciilik elde
etmistir. “Dost”u tercih edenlerden biri Esendal’dir (Tutumlu, 2007, s. 7-8).

4 Belirtmek gerekir ki anilan hikaye kitaplatt arasinda Siyab-Beyag, Migukals Yiiriiyiis ve Kara Tren, yazarin otobiyografisine/anilarina
dayanmast dolayistyla bir ticleme kabul edilir. Reyhan Tutumlu, ayni otobiyografik &zelliklerin ve bunlardan kaynakli yapisal
faktorlerin Kapan kitabinda da devam ettigini savunur ve dolayistyla bu kitapla birlikte bir dértlemeden s6z edilmesi gerektigini belirtir
ki igerilen hikayelere bakildiginda Tutumlu’ya hak verilebilir (2007, s. 94-95). Ozellikle bu dértlemede, yani Bener’in son dért hikaye
kitabinda Ankara imgesi hayli belirgindir ve tabii onun otobiyografisiyle i¢ igedir.

5 Omer Solak, “Viis'at O. Bener’in Dost-Yasamasiz Adh Kitabindaki Oykiilerin Kurgusal Cografyast” basliklt makalesinde (2011, s.
789-804) yazarin anian iki kitabindaki metinlerde Ankara dahil cesitli kentlerin ve kasabalarin izlerini stirmistir. Yusuf Copur,
“Vis’at O. Bener’in Hikayelerinde Mekan” bagliklt makalesinde (2024, s. 136-148) Bener’in biitin hikayelerindeki mekansal
unsurlara déniik bir panorama sunmugtur. Necati Tonga da Bir Edebi Mubit Olarak Ankara (1923-1980) adlt kitabinda (2019), baska
edebiyatgilarin yant sira Bener’in yasadigi ve anlatilarina konu olan Ankara mekénlarinin tarihsel izlerine titizlikle dikkat ¢ekmistir.
Gerek Solak, gerek Copur gerekse de Tonga’nin calismasinin Bener’in hikayelerindeki kurgusal cografyayr anlamak ve 6grenmek
bakimindan dikkate deger oldugunu soyleyelim.
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temellenen niteligine ve bu niteligin Bener’in kurgularindaki estetik tercihlerle nasil uyumluluk arz ettigine
iligkin bir sorgulamada bulunmaktir.

Ankara’nin Simgesel Semantigi

Yukarida da belirtildigi tizere, Viis’at O. Bener, hayatinin biiytik bir kismini Ankara’da gecirmis, adeta
bu sehirle 6zdeslesmis bir kisiliktir. Harp Okulu mezunu olan Bener, bir siire Balikesir-Izmir bolgesinde
gorev yapmis, 1948°de Ikinci Zirhli Tugayt Levazim Hizmetleri Miidiirii olarak Ankara’ya atanmis, vefatina
(2005) kadar da burada yasamistir. Oncesindeki iki yillik (1939-41) Harp Okulu dénemini de sayarsak, 1922
dogumlu Bener’in 83 yillik 6mriiniin yaklasik dértte tigii -59 yil- Ankara’yla butiinlesmistir denilebilir (Sen,
2007, s. 17-43; Bener, 2014, s. 130-135). Ayrica, daha 6nce birtakim edebi eser denemeleri olmakla birlikte
Bener, edebiyata asil adimini da Ankara’da atmis, yazarlik sertivenini bu sehirde stirdirmistir (Sen, 2007, s.
20; Bener, 2014, s. 102). Bu hususlarin dogal sonucu olarak Ankara, Bener’in asli kurgusal cografyasmu tegkil
etmistir (biyografi-anlati-mekan denklemi cercevesinde bakildiginda Bener’in Ankara’yla iliskisinin Yasar
Kemal’in Cukurova’yla veya Sait Faik’in Burgazada/Adalar’la iligkisini animsattig1 sdylenebilir).

Ote yandan belirtmek gerekir ki Bener’in hikayelerinde Ankara, hi¢hir zaman baglt bagina kurgusal odagt
olusturmaz; baska bir ifadeyle, hi¢bir hikaye bu sehrin panoramasint veya belli bir kesitinin betimlemesini
sunmak amaciyla ortaya konulmus degildir (en azindan béyle bir amagsallik sezinlenmemektedir). Bener’in
Ankara’dan izler tastyan hikdyelerinin kurgusal merkezi, genel olarak huzursuzluk, bunalim veya hastalik
icerisinde kivranan kisilerin yasantilaridir; sehir de temelde bu yasantilara bir sahne olusturmakla islevsellesir.
Baska bir ifadeyle s6z konusu hikayelerde Ankara kurgusal odagt degil, kurgusal dekoru teskil eder. Bu
noktada “odak-mekan” ve “dekor-mekan” ayrimina bagvurmak faydali olabilir. “Odak-mekan”, edebi
eserlerin kurgusal odaginda yer alan; kisi, olay veya durumlara nazaran merkezl bir konumda somutlasan
mekandir. Kerim Sadi’nin “Anadolu” hikayesinde sinifsal bir perspektifle ele alinan Anadolu cografyasi veya
Bedri Rahmi’nin “Istanbul Destani”nda panoramik bir sunumu yapilan Istanbul sehri, birer “odak-mekan”
olarak gorilebilir. Her ikisinde de kurgusal Sriintiinin merkezi, mekanin kendisidir. “Dekor-mekan” ise
kurgusal diizlemin gérece detayinda yer alan, olay ve durumlar icin buyiik oranda bir dekor islevi géren
mekan olgusunu kargilamaktadir. Yasar Kemal’in Ince Memed romaninda koyli-aga catismasina sahne olan
Gukurova veya Cemal Stireya’nin “Hamza” siirinde “kan kiyamet” bir ayaklanmaya sahiplik ettigi sezilen ve
ad1 belirtilmeyen sehir, edebi esetlerdeki “dekor-mekan”lara 6rnek olarak disiinilebilit. Bunlarda mekan,
olay veya durumlarin 6niline ge¢mez, daha ¢ok bu olay veya durumlar icin ancak zaman zaman belirleyici
konumda yer alan bir fonu teskil eder.6 Iste Bener’in hikayelerinde Ankara’nin da bir “dekor-mekan” olarak
islevsellestigi actktir. Boyle bir Ankara dekoru da detaylt betimlemelerle veya hacimli verilerle somutlagsmaz;
kisa ifadelerle gegistirilir, hatta bazen oldukea belirsiz kalir. Bu da estetik tercihle uyumlu bir nitelik arz eder;
nitekim Bener’in hikédyeciliginin genel ¢izgisi, dis (acik) mekanlardan ¢ok i¢ (dar) mekanlarin yansitilmasina
acilim sergiler (Sen, 2007, s. 127).

Hasilh Ankara, Bener’in hikayelerinin vazgecilmez cografyasini, mekansal laytmotifini tegkil etmekle
birlikte belirginlik noktasinda oldukea zayif kalan, kurgu kisilerinin yasantilarina taniklik eden bir dekor
islevindedir. Ankara’nin kurgusal semantigi de iste bu cercevede digstinilebilir. Hikayelerdeki kurgu
kisilerinin (ki ¢cogunlukla yazarin kendisini temsil etmekte, en azindan yazarin kisiliginden pay almaktadir)
yasantilari, bu yasantilarin izleksel plant iizerinden Ankara imgesinin bir “dekor-mekan” élceginde semantik
kavranist miimkiin olmaktadir. Bagka bir ifadeyle, hikayelerde belli belirsiz bir “dekor-mekan” islevi Gistlenen
Ankara imgesi, bizzat bu sehirde yer alan kurgu kisilerinin yasantilart kapsaminda simgesel bir alimlama
strecine imkan tanimaktadir. Bilindigi tizere, simge (veya sembol), “bir seyi tanitan, temsil eden sekil” veya
“soyut bir fikri ifade eden timsal”dir (Turani, 1966, s. 104). Baska bir deyisle, “bir seyi gésteren, bir anlami,
bir duistinceyi goriinebilir kilan” (Akarsu, 1998, s. 160) temsili unsurdur. Bir simge ile onun temsil ettigi
olgu/nesne, gosteren ile gosterilen arasinda nedensel veya rastlantisal (Keser, 2009, s. 314), nesnel veya 6znel
bir tarzda algilanabilecek bir baginti mevcuttur. Zaten simgenin islevselligi, boyle bir bagintinin mevcudiyeti
tzerinden belitlenir. Bener’in hikayelerinde de fenomenolojik bir zeminde Ankara ile onun temsil ettigi
olgular arasinda yasantilar temelinde bir baginti (simgesel bir bagintr) imkant s6z konusu olur. Yasantilar,
sehrin “fenomenolojik yankilanma”sina rengini vermektedir; okur cephesinden bakildiginda kurgu
kisilerinin karsilastig1 veya maruz kaldigi olay ve durumlar, sehre simgesel/anlamsal bir yik katmaktadir.
Elbette bu gerceve, mekansal dayanaklarla (cezaevi, gecekondu, hastane vb.) tamamlanir, daha dogrusu
yasantilar, sehrin cesitli mekansal unsurlariyla uyum icerisinde simgesel semantigin olusmasina katk: sunar.

6 “Odak-mekan”/”dekor-mekan” aytimi i¢in bkz. (Glingor, 2017, s. 324).
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Oyleyse Ankara’nin temsil ettigi olgularla -fenomenolojik zeminde kurulabilen- simgesel bagintisinin, bir
yandan yasantilar fakat diger yandan mekansal unsurlar etrafinda somutlastigint séyleyebiliriz.

Yasantilar, Mekanlar ve Simgeler Etrafinda Ankara

Bener’in hikayelerinde Ankara’nin -fenomenolojik agidan bakildiginda- genel olarak bes farkl sekilde
simgesel bir gérinim elde ettigini séyleyebiliriz. Baska bir ifadeyle, sehrin, bes farkli kavramla simgelenen
ve bu cergevede anlam kazanan bir “dekor-mekan” ézelligine sahip oldugunu belirtebiliriz: Siyasi basks,
hastaliklt yasanti, kargasalik (ve/veya kalabalik), yoksulluk ve eglence hayatt. Bu kavramlar, aslinda,
Ankara’nin kurgusal bir cografya olarak icerildigi hikayelerin baslica izleklerini de olusturmaktadir.
Dolayistyla bu  hikayelerde kurgusal cografyanin, yani Ankara’nin semantiginin, izleksel yapinin
simgesel/anlamsal diizeyde bir karsiligina denk dustugu soylenebilit. Nitekim, yukarida da dikkat ¢ekildigi
gibi, sehrin simgesel semantigini asil belirleyen -bizzat bu sehirde yer alan- kurgu kisilerinin yasantilaridir; bu
yasantilarin “fenomenolojik yankilanmast” sehrin simgesel alimlanisina imkan tanimaktadir. Tzleksel yapt da
zaten sOz konusu yasantilarla somutluk kazanmaktadir. Asagida, Ankara’nin siyasi baski, hastalikli yasants,
kargasalik /kalabalik, yoksulluk ve eglence hayatinin simgesi olarak “fenomenolojik yankilanmasi”na belli
ornekler tizerinden yénelecegiz. Bu noktada kurgu kisilerinin yasantilarina ve bu yasantilara uygun disen
mekansal unsurlara temas edecegiz. Yapacagimiz, bir anlamda, Ankara’nin Bener hikayelerindeki simgesel
goriniimine dayanaklari cergevesinde yogunlasmak olacaktir.

Siyasi Baskinin Simgesi Olarak Ankara

Vis’at O. Bener’in Ankara’yt iceren birtakim hikayelerinde s6z konusu sehir cesitli yasanmugliklar ve
tantkliklar cercevesinde siyasi baskiyla Ozdeslesir, baska bir ifadeyle, bu baskinin simgesi olarak
alimlanabilecek bir nitelik kazanir. Béyle bir “fenomenolojik yankidanma”ya cezaevi, mahkeme vb. unsutlar
da birer mekansal dayanagi teskil etmektedir. Tlgili hikayelerde siyasi baski baslica izleklerden birini olusturur
ve bu izlek, cogunlukla Demokrat Parti tarafindan muhalif/sol aydinlara karst gerceklestirilen, tarihe 1951
Tevkifati” olarak gecen baski pratiginin izleriyle somutlasir. Nitekim yazar da -kardesi Erhan Bener ile
birlikte- bu tevkifat kapsaminda gbzaltina alinmis ve kisa bir stire cezaevinde yasamustir (Sen, 2007, s. 22;
Bener, 2014, s. 98-102). Tlgili hikayeler iste bu zorlu siirecteki yasantilara dayanmaktadir. Dolayistyla
otobiyogratik baglamda da degerlendirilebilecek olan bu hikayeler arasinda -hem siirece hem de Ankara’ya
liskin gbrece fazla detaylar vermesi bakimindan- en basta Orneklenmesi gereken, yazarin
otobiyografisine/anilatina dayali metinlerden mitesekkil Siyah-Beyaz kitabinda yer alan “Cezaevleri
Gunleri”dir (Bener, 2022, s. 29-68). Adnan Cemgil ile Kore Birligi Sehitleri’'nin anilarina ithaf edilen bu
hikaye, 51 Tevkifat'nin kurgu baskisisi (o siralarda ylizbast olarak gbrev yapan yazarin kendisidir)
merkezinde ve Ankara 6zelindeki izdisimini gosterir niteliktedir. Tevkifatin basladigi sirada, kurgu
baskisisi de solcu ¢evresinden 6tiirii mimlendiginin farkindadir. Nitekim bu ¢evreden bir kisi tevkifat
kapsaminda c¢oktan tutuklanmustir. Bu nedenle baskisi, korku dolu bir bekleyis icerisine girer. Nihayet
korktugu basina gelir: Ailesiyle bitlikte yasadigt Hamaméni’ndeki “tek katl, diizayak bir evde” (Bener, 2022:
29) giindiiz vakti tirasgtnt olurken g6z altina alinir. Once Riizgarh Sokak’taki inzibat karakoluna, sonra da
Emniyet I. Sube’ye gotirtlir. Daha sonra eve geri getirilir, evde uzun bir arama yapilir. Aramanin ardindan
baskisi, Askeri Cezaevi'ne sevkedilir. Burada yaklastk {i¢ ay tutuklu kalir. Tlk olarak tek basmna bir odaya
konulur. Odanin hali, bagkisinin géziinden birka¢ ¢izgiyle séyle betimlenir: “Duvarda bir tahta askilik var.
Tavandan ¢iplak, sinek lekeli bir amptl sarkiyor. Kii¢iik pencere demirli. Oda buz gibi. Yaylar1 bozuk karyola
(...)” (Bener, 2022, s. 45). Daha sonra baska bir odaya gecer. Gergi askeriyeden sinif arkadast olan cezaevi
komutant ile ayni cezaevindeki bir grup muhalif/sol aydinin (bunlar Kore Savast’na karst ¢tktiklari icin
cezalandirilmistir) kendisine yakinhk gosterdigi de vakidir ancak her ne olursa olsun tutukluluk sertiveni,
kurgu kisisine agir gelir. Ozgiirligiiniin haksiz yere elinden alinist, kaldigi tek kisilik soguk oda,
olanaksizliklar, hain damgast yeme, gelecege dair 6ngérememezlilik durumu onu tam bir psikolojik
cikissizliga sevk eder. Askeri Cezaevi’ndeki yasantisint hikayelestirmenin gerekgesini bizzat hikaye icerisinde
anlatirken yazar veya baskisi, kendisinde ve diinyaya bakisinda biraktig1 iz tizerinden bu ctkigsizligt su sozlerle
vurgular:

“Neden yazityorum? Bagka hicbir ugrasim olmadigt icin mi? ‘Yagamak sevinci’ dedikleri kof,
anlamsiz tutamak. Kor seving, paylasilamayan. Yazgi m1 boyun egmek, degistirememek kogullart?

7 Gerek donemin politik/ideolojik ¢ekismelerinden gerekse de Turkiye’nin NATO’ya katilma ve Batr’ya yakinlasma cabalatina kargt
Sovyetlerin hosnutsuzluguna bir cevap verme arzusundan otiirii gergeklesen 1951 Tevkifat’nda, aralarinda Ttirkiye Komiinist Partisi
Merkez Komite Uyeleri Sefik Hiisnii Degmer, Zeki Bastimar, Diindar Bastimar, Mihri Belli'nin de bulundugu 187 kisi tutuklanir.
1952’de, tutuklananlarin biiyiik bir kismi delil yetersizliginden beraat eder (Ozdemir ve Sendil, 2016, s. 350-352).
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Irdeleye irdeleye bireysel yasamaya hitkimliliigiin bitiren, ciiriiten yalnizhigini stirikledim hep.
Cevrem, damgalanan alnima bakti, biraz kafa kaldirsam!

Diinyaya milyonlarca serpilen nefret tohumlant mazlumu zalime donistirdd. Gordim,
kosteklendim, dise kalka ‘higlige’ kavustum 6yle mi? Yaziklar olsun!” (Bener, 2022, s. 54-55).

Bu ifadelerin, Bener anlaticiligindaki estetik tercihi anlamak noktasinda aydinlatict bir nitelik kazandigini
da belirmek gerekir. Yazarin kaotik dissal gerceklik karsisinda igsel cikissizliga strtiklenen kurgu kisileri
merkezinde, daha dogrusu “egzistansiyalist egilim” cercevesinde “bunalim edebiyati’na yénelmesinin bir
nedeninin 51 Tevkifat’’nin yarattig1 travma oldugunu séz konusu ifadelerden ¢tkarabiliriz. Bu, Uturgauri ve
baska arastirmacilarin “bunalim edebiyati”n1 dénemin baskict kosullartyla agiklayan, bu kosullarin estetik bir
uzantist olarak belirleyen tezlerine de uygun dismektedir. Yazarda bu denli bir travma yarattigr asikar olan
ve bunun yant sira kurgusal bakimdan Ankara’yt siyasi baskinin simgesi olarak alimlamaya olanak tantyan
tevkifata iliskin bagka hikaye 6rnekleri olarak S7yab-Beyaz kitabindaki “Ergenekon” (Bener, 2022: 82-85) ile
Kara Tren kitabindaki “Dogum Yilr” (Bener, 2024c, s. 51-54) ve “Sanik Sandalyesinde Uniformali Bir
Adam”a (Bener, 2024c, s. 55-56) bakilabilir. Yine otobiyografik bir anlat1 6zelligi gdsteren ve yazarin baskisi
konumunda temsil edildigi bu hikayelerde, tevkifatin kendisinden ¢ok sonrasina odaklaniir. Ancak siyasi
baski, 6zellikle korku ve umutsuzluk psikolojisi tizerinden hikayelerin izleksel yapisina yine damgasini vurur.
Tk hikdyede bagkisi, yillar sonra askeri liseden arkadasi -Emekli General Ergenekon- ile Miilkiyeliler
Birligi’nde bulusmasindan s6z eder. Aslinda béyle bir bulusma, baskisinin arzusunun hilafina gerceklesmistir.
Nitekim Ergenekon’a kirgindir. Daha 6nceki zamanlarda génderdigi bayram kartlarini cevaplamigsa da
bulusma o6nerilerine yanagmamustir. Ancak nihayetinde onunla Miilkiyeliler Birligi'nde bulusmaya razi
olmustur. Kirginligin sebebi, baskisinin Ankara’da yasadigi 51 Tevkifati baskisinda diigtimlenir. Baskisi, bu
tevkifat dolayistyla “adt solcuya ¢ik[tiginda]” (Bener, 2022, s. 84) Ergenckon tarafindan uzun bir middet
aranip sorulmamius, yok sayilmustir. Halbuki onun askeri liseye girmesini bizzat bagkisi saglamistir (arkadag
stnavdan gecemeyince baskisi babastyla konusmus, babast da okulun komutanini ikna etmistir). Iste baskisi,
bunlart animsayarak siyasi baskt Ankara’sint bilincine ve tabii kurgusal diizleme tagimis olur.® “Dogum Yili”
hikayesi, yazarin Askeri Cezaevi’nden hentiz tahliye edildigi zamani konu alir. Baskisi, yargilama devam ettigi
icin akibeti hakkinda endise duymaktadir. Fakat bundan Stesi de vardir. O, cezaevindeyken, gbrev yaptigt
zirhli tugaydan Sliim tehdidi almigtir: “Hele ¢tksin bir kere, yasatmayiz, vururuz” (Bener, 2024c, s. 52). Korku
dolu bir bekleyis icerisinde olan baskisi, nisanlist Hande ile evlilige ilk adim1 atmaya ve tugaydaki isine geri
dénmeye calisir. Nihayetinde her ikisi de gerceklesir. Ancak tevkifatin tGizerindeki etkisi stirecektir. “Sanik
Sandalyesinde Bir Adam” baghkh hikdye de 51 Tevkifati glinlerine iliskin yazarin yasantisinin yansimast
tzerinden Ankara’nin siyasi baski mekant olarak simgelesmesine bagka bir 6rnek teskil eder. Bu kez asil
sahne Ankara’da bir mahkemedir. Hikdyenin bagkisisi (yani yazar), tevkifat sebebiyle mahkemede
yargilanmaktadir. Fakat kanunen sivil kiyafetle gelmesi gerekirken o, resmi Giniformasiyla sanik sandalyesine
oturur. Mahkeme bagkaniyla bu nedenle polemige girer. Ardindan Genelkurmay, tugay komutanligina bu
konuya dair bir yaz1 yazarak sorusturma baslatir. Savunmast istenir. Ancak bagkisi geri adim atmaz. Buna
ragmen sorusturmadan ceza da gelmez.

Ornekledigimiz dért hikdyede Ankara, yazarin 1951 Tevkifatt siirecinde yasadiklarinin kurgulastiriimast
tzerinden siyasi baskinin veya bu bask: ¢ercevesinde degerlendirilebilecek korku ve bunalimin simgesi olarak
alimlanma imkant elde eder. Bagka bir ifadeyle, yazar temsil eden kurgu bagkisisinin 51 Tevkifat: siirecindeki
yasantilarina bir sahne tegkil etmesi dolayistyla Ankara, bu -ve tabii ayni konuya temas eden bagka-
hikayelerde siyasi baskinin simgesel mekant olarak anlam kazanir. Bu kapsamda yazarin yaklagik G¢ ay
tutukluluk hayat1 yagadigi Ankara Askeri Cezaevi, 6lim tehdidi aldigs zirhli tugay komutanhgs ve yargilandigi
mahkeme boyle bir simgeselligin mekansal dayanak noktalarini teskil etmekte, daha dogrusu Ankara’nin
siyasi baskinin simgesi olarak belirginlesmesine mekansal bir zemin olusturmaktadir.

Hastalikli Yagantinin Simgesi Olarak Ankara

Vis’at O. Bener’in hikayelerinde siklikla karsimiza ¢ikan izleklerden birinin hastalik olduguna stiphe
yoktur. Nitekim hikayelerdeki otobiyografik unsurlarin énemli bir kismi, yazarin hastalikla miicadelesinde,
hastane yasantilarinda diigiimlenir. Ozellikle yazarin otobiyografisine/antlarina dayanan Mazzkals Yiiriyiis,
Kara Tren ve Kapan kitabindaki hikayelerde -ki bunlar 1990’lardan sonra, yani yazarda saglik problemlerinin
bas goéstermesinin ardindan kaleme alinmistir- hastalik adeta bir laytmotif hiviyetinde karsimiza ¢ikar.”

8 Hikédyede anlatilan Ergenekon, yazarin Sivas Lisesi ile Bursa Isiklar Askeri Lisesi’'nden arkadagt olan Emekli Tiimgeneral Orhan
Yildiran’dir. Yazar, onun askeri liseye girmesi icin tipki hikayede anlatildigs gibi caba gostermistir (Bener, 2014: 43, 46-47).
? Yazarin hastaliklt zamanlari hakkinda bkz. (Sen, 2007: 41-43).
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Bunlarda da ¢ogunlukla sehrin dogrudan veya dolaylt olarak Ankara oldugu belirtilir/anlagilir. Boylelikle
Ankara’nin semantik yikiiniin hastalikli yasantt simgesi ¢ercevesinde belirginlesmesi s6z konusu olur. Sehrin
Ozellikle hastaneleri ve tip merkezleri béyle bir simgelesmenin mekansal dayanaklarint olusturur. Bu
bakimdan Srneklenebilecek hikayelerden biri, Kara Tren kitabinda yer alan “Brucella”dir (Bener, 2024c, s. 17-
20). Burada, bir hastane ortami ve c¢esitli kurgu kisilerinin hastalikli yasantilart s6z konusu edilir. Herhangi
bir mekan ve sehir adi gecmemekle birlikte Ayse Bener’in belirttiklerinden anlasildigi kadariyla hikaye,
yazarin Ankara’daki hastane izlenimlerine dayanmaktadir (Sen, 2007, s. 41-42). Hikayenin bagkisisi,
bacaklarindaki arter damarlarinin tikanikligindan Stlirt hastaneye yatar. Sag bacagt balonla acilir fakat sol
bacagt icin ameliyat gerekmektedir. Nihayet ameliyat gerceklesir. Sonrasinda agrilar baslayinca fizik tedavi
icin yine hastaneye yatar. Burada, tedavinin yani sira, ilaclarla, tuzsuz yemekletle strtip giden tipik bir hastane
ortamiyla karsilagir. Yani basindaki odaya, Brucella hastaligindan siiphelenilen ve belden asagist tutmayan bir
geng kadin yatirilir. Baskisi, onu stk stk ziyaret eder. Ikisi arasinda kisa zamanda bir dostluk meydana gelir.
Kadinin durumu umutsuzdur; daha 6nce pek cok hastaneye gidilmis, biitiin yollar denenmis, son bir umut
olarak baskisinin de bulundugu hastaneye yatiridmistir. Bir glin baskisi onun odasina gidince yatagt bos goriir
ve yasaylp yasamadigindan siiphelenir. Sonradan 6grendigine gore kadin “I¢ Hastaliklart Bolimi”ne
alinmistir. Bir ddnem kendisinin de tedavi gérdiigii bu boliime geng kadint gérmek icin ziyaret gergeklestirir.
Nihayetinde kadin, gbrdigi tedavi tizerine kurtulmustur.

Mizzkalr Yiiriiyiis'te herhangi bir baghigin bulunmadigt bir hikdayede (Bener, 2024, s. 23-26) (ki kitaptaki
higbir hikayenin baghg yoktur, yap: ve kurgu bakimindan birbirini tamamlayan bu hikayelerle kitap adeta bir
roman gorinimii kazanmaktadir), yine yazart temsil ettigi tahmin edilen bagkisiyi Numune Hastanesi’ndeki
Glokom biriminde goririz. Yaklasik iki saatlik beklemenin ardindan doktorun odasina alinan bagkisi,
gbzlerini muayene ettirir. Bu sikis tepis hasta kalabaliginin yer aldigi hastaneden bir g6z damlast yazdirarak
ayrilir. Kapan kitabinda yer alan “Bagimlilar Kogusu”nda (Bener, 2024b, s. 65-79) -ki bu hikaye de esi Ayse
Bener’in belirttiklerinden anlagildigt Gzere alkol bagimliligi bulunan yazarin gergek yasantisina dayanmaktadir
(Sen, 2007: 41-42)- daha detayli bir hastane ortami gériliir. Yazarin “Bagimlilar Kogusu™ olarak adlandirdigt
yer, hikaye icerisinde herhangi bir isim gecmemekle birlikte, Ankara Universitesi Hastanesindeki psikiyatri
klinigidir. Ickiye fazlastyla diiskiin olan baskisi, bir giin alkollityken yere diisiip basindan yaralaninca kendi
isteginin disinda, yani cevresinin zorlamastyla bu “kogus”a yatirilir. Burada 6ncelikle ti¢ kisilik bir odada kalir,
sonrasinda tek kisilik bir odaya yerlestirilir. Kendisi gibi bagimlilarin yer aldigt bu “kogus”ta grup terapilerine
katilir. Ancak bu terapinin yani sira farkll hastaliklart oldugu icin kan, idrar tahlili ve réntgen cekimi icin
baska servislere de gider. Bagkisi, hastane ortamina alisirsa da bu, bir yere kadardir. Béyle bir ortamda tam
bir cikigsizlik psikolojisine strtklenir: “Tuhaf, edilgen, bayagi aldirissizim. Yatih okul dénemini
yastyormusum gibi” (Bener, 2024b, s. 70). Nihayetinde daha fazla dayanamaz. Kendi arzusuyla taburcu olur.

Ankara’nin bir hastalikli yasantt simgesi olarak alimlanabildigi hikayelerin bazilarinda, baskisinin degil
ama cevresindeki bireylerin hastalik stirecleri s6z konusudur. Kapar kitabinda yer alan “Ya Herru Ya Merru”
hikayesi (Bener, 2024b, s. 17-20) bu baglamda 6rneklenebilir. Yine bagkisinin otobiyografisine dayanan bu
hikayede mekan Ankara’dir, olay zamani da 1965 yilina isaret etmektedir.!® Bagkisinin babasi, kalin
bagirsagindaki timérden otiirii rahatsizdir. Once bir operatériin muayenesine gotiiriiliir, burada muayene
edildikten sonra 6zel bir hastaneye yatirilir. Hastanede hemen ameliyata girer. Yaklasik bir buguk saatlik
ameliyatin ardindan kalin bagirsagin dortte biri alinir, ayrica safra kesesinden kocaman bir tas ¢ikarilir. Baba,
son glnlerini yasadiginin farkindadir. Nitekim daha 6ncesinde, ogluna (bagkisi) Gziilmemesi gerektigini
tavsiye eder. Hem ogulda hem de diger aile bireylerinde umutsuz bir bekleyis s6z konusudur. Sirayla
hastanede refakatci olarak bulunurlar. Baskisinin refakatci oldugu bir giin, sabaha karsi, beklenen son gelir.
Baba, yataginda dogrulur dogrulmaz son nefesini verir. Yine Kapar’daki bir hikayeyi, “Uyumak™ (Bener,
2024b, s. 29-34) da bu noktada 6rnekleyebiliriz. Bu hikayede hasta kisi, baskisinin annesidir. Bagkisi, is
cikisina yakin bir zamanda kardesinin haber vermesiyle annenin yanina gelir. Durumu pek ic acict degildir.
Once 6zel bir doktor cagrilir eve, doktorun muayenesinin hemen ardindan anne, Hacettepe Universitesi
Hastanesi’nin acil servisine yatirilir. Birka¢ hastanin daha bulundugu bu serviste baskisi, monitére baglanan
ve morfinle uyutulan annenin yant baginda durup onunla ilgili anilarint diistinmeye baslar. Diger taraftan da
endiseli bir bekleyis s6z konusudur.!!

10 Yazarin babast Mustafa Rasit Bener, bu tarihte vefat etmistir (Sen, 2007, s. 33; Bener, 2014, s. 113) ki hikaye de bu vefat1 ve
oncesini konu edinmektedir.

11 Bu hikayedeki anne, 1972’de Hacettepe acil servisinde hayatini kaybeden Mediha Bener’dir (Sen, 2007, s. 34, 81; Bener, 2014, s.
113-114).
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Bu bes hikaye 6rnegi iizerinden géstermek istedigimiz, Bener hikayeciliginde Ankara’nin, hastalikla ilgili
yasantilar -ki genellikle yazari temsil eden baskisilerin yasantilaridir bunlar- ve mekanlar Gizerinden bir hastalik
simgesi niteligi de kazandigi, sehrin “fenomenolojik yankilanma” baglaminda hastalik olgusuyla da
Ozdeslesme imkant buldugu gercegidir. Baska bir ifadeyle; bagkisinin veya c¢evresinin hastaliklari,
bulunduklari hastane ortamlari, hastalikla miicadele pratikleri béyle bir imkanin baslica dayanaklarini
olusturur.

Kargagalik ve/veya Kalabaligin Simgesi Olarak Ankara

Bener’in hikayeleri, Ankara’nin bir kargasalik/kalabalik simgesi olarak alimlamasina da imkan
tanimaktadir. Ozellikle hikiye baskisilerinin sehre dair gézlemlerini iceren satirlarda, biiyiik sehirlere 6zgii
kargasayla, kalabaliklarla somutlanan ortamin Ankara 6zelinde belirginlesmesine sahit olunur. Dolayistyla
ilgili satirlar, Ankara’nin Bener hikayeciligindeki bir baska boyutunu veya simgesel imkanini ele vermektedir.
Yazarin Yagamasiz kitabindaki “Acami” hikayesindeki (Bener, 2024d, s. 27-34) baskisi Zeki’nin g6zlemleri
bu bakimdan dikkate deger bir 6rnegi teskil eder. Ogretmen olarak Ankara’ya atanan Zeki, béylece biiyiik
sehir gercekligiyle tanismis olur. Sehrin sahte insan iligkileriyle 6rilmiis yogunlugu, glirtiltiisi, hasili kargasasi
ve kalabaligi onda bir yabancilasma, yadsima duygusu dogurur. Gergi sehrin gorece az kalabalik, sessiz
mahallelerinden birinde ev tutmustur. Fakat burasini bile tam manasiyla sevdigi, benimsedigi sGylenemez.
Evin penceresinden digariyr izledigi sirada onun sehir karsisinda diistindiiklerini, daha énce yasadigt kirsal
hayata duydugu 6zlemi alimlariz:

“Bir pencerenin 6niindeyim. Camlar1 bana yabanci. Karsidaki duvar tanimam. Cesmesiz sokak
olur mu? Yanyana dizili bodur agaglar, buyik evler. Boyali, yitksek. Anlamadim gitti, kbsedeki
hurda otomobili kim birakmis oraya. Disarida kar savruluyor. Biyiik sehir, 1sinamadim sana.
Gurilting sevmedim. Acelesi nedir bu insanlarin? Gelitler, giderler. Bereket burast 1ssiz, burast
wrak. Ortalik apak: Kar tiftilmis, ucusuyor tiy tly, darmadagin, savruk, saskin. Paltolarinin
yakalarim kaldirip kacisan adamlar, kasaba bayramlarinca sessiz bir dért bir yan, ben seviniyorum,
siz nereye gidiyorsunuz? Oylesi iyidir. Yemin ederim. Sabahlart kaymag: ipince mavi siit getiritler
oralarda. Mavi, 1lik, igersin. Déntste yelin, yagmurun ters yatirdigt basaklar ortasindan gegebilir
yolun. Bakkal Hasan Aga’nin hatir sorusunda ictenlik vardir. Hafiz Kiz’in anasinda batmayan
acima. Beni dag, ova sarmis bir yol. Yapamam, ne olsa. Caddelerde omuz vururlar, iteklerler”
(Bener, 20244, s. 27).

Mizzkalr Yiiriiyiis kitabinda bulunan ve yukarida hastalik meselesi baglaminda ele aldigimiz hikayede
(Bener, 2024¢, s. 23-20) Bener, baskisinin (yazarin kendisini temsil ettigini, hikdyenin de otobiyografik bir
nitelige sahip oldugunu hatirlatalim) Nimune Hastanesi Glokom birikiminde karsilastigt manzara dolayistyla
tipik bir biyiik sehir kargasaligini betimler: “Koridor tikhm tiklim. Bagi bagh, dissiz salvarliar, yagl
kasketliler cogunlukta. Solugum tikandi agir kokudan. Itis, kakis. Straya girin uyarilarina kulak asimiyor.
Cankirilt Yozgatliya, Nevsehirli Nigdeliye takiliyor, fikralar anlatiliyor bir yandan” (2024c, s. 25). Hastaneden
ciktiktan sonra gittigi Kizilay da kargasaligin ve kalabaligin belirimi agisindan pek farklt bir manzara sunmaz
bagkisiye. Burada da diizensiz insan yiginlariyla, giirtilti patirtiyla karsilagir:

“Kiztlay. Sicak, kalabaltk. Isportacilar yayilmis kaldirimlara. Sis bulutu iginde yiirimeye
cabaliyorum, omuzlana dirseklene (...) Igmemek kararimi uygulayamayacagim o belli. Zafer Piknik
serin oluyor. Hoparl6tlerden Muazzez Abac’min degismeyen sarkisint bagirtacak figt bedenli
patron, olsun, duymamaya ¢alisirim. (...) Oturdum, actim gazetemi, i¢ karartan habetlerin timiindg,
kose yazilarini sag gbzimiin, gozligimiin yardimiyla hatmettim. Derken bir davul zurna patirtist
kaplad: ortaligl. Memurlar isi birakmis, gosteri yapiyorlarmus. Biracilarin, biifelerin siralandig
Sakarya Caddesi’nin ara sokaklarindan haykirislar yiikkselmeye basladi. Yoksul pankartlar, hoplaya
ziplaya bagiran amigolar” (Bener, 2024¢, s. 25-26).

Mizukalr Yiiriiyiis kitabinda yer alan bagka bir hikdyede (Bener, 2024¢, s. 107-108) de baskisinin, ikamet
ettigi evin ¢evresindeki bir baska kargasalik biciminden, giiriiltiden rahatsizligs islenir. Baskisi, bu dayanilmaz
glriltiden séyle yakinir: “Bir kamyonete yerlestirilen tiipgaz dagiticisinin azgin hoparlériy, sabahtan geg
saatlere kadar ara vermeksizin aynt Beethoven melodisini plskirtip duruyor sokaklara. Zavalli Beethoven!
Patates sogan saticilarinin ¢igirtilart cabasi. Geceleri képek ulumalar1” (Bener, 2024¢, s. 107). Baskisi, bu
guriltiden rahatsizligini yetkililere iletirse de bir sonug¢ alamaz. Hatta onlar tarafindan alay konusu haline
gelir.
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Yine Mugekalr Yiiriiyiis kitabindaki bir baska hikaye (Bener, 2024¢, s. 117), Ankara’nin kalabalik ve
kargasalik mekani olarak simgelesmesi baglaminda dikkate deger bir 6rnegi teskil eder. Baskisi, bir avukata
vekalet vermek icin notere ugrar. Fakat niifus clizdant eskidigi icin islemini gerceklestiremez. Bu nedenle
Cankaya Nufus Mudirligiine gider. Buradaki kalabalik ortama ve kargagaya dair baskisinin anlatimu dikkate
carpar: “Cankaya Niifus Midiirliigii ana baba giinii. Thtiyarim ya, omuz vurup savuruyorlar bir yandan éteye
beriye, canim burnumda, geti ¢tkip koridora da ulasamiyorum, elimde doldurdugum form kagitlari, mahalle
mubhtarindan alinan resimli degisim belgeleri... Neyse glclii bir dalgayla havalanip bankonun gerisindeki
bayan memurla burun buruna geliverdim” (Bener, 2024¢, s. 117).

Bener’in 6rnekledigimiz hikayelerinde 6ne ¢tkan kargasalik ve kalabalik betimlemeleri, yukarida da
belirtildigi gibi, tipik bir buyik sehir ortamimna uygun sekilde resmedilir. Nitekim Ankara 6zelindeki
kargasaligin/kalabaligin betimlemesinde dikkat ¢eken olgular -yiginlagsma, gtrultl, duzensizlik vb.- hemen
hemen milyonluk insan kitlelerini barindiran biitiin biiytik sehirlerin ortak kaderidir. Bu ortak kadere sahiplik
tzerinden hikayeler, Ankara’nin farkli bir simgelesme imkaninin, kargasalik ve kalabalik olgularini
temsiliyetinin yolunu a¢gmaktadir.

Yoksullugun Simgesi Olarak Ankara

Bener’in hikayeciliginde Ankara imgesinin zaman zaman yoksulluk kavrami cercevesinde anlam
kazandigini, baska bir ifadeyle, hikdyelerde Ankara’nin yoksul mahalleleri ve/veya kurgu kisilerinin yoksul
yasantilariyla gbrintrlige kavustugunu séylemek gerekir. Bu gérintrlik dolayisiyla da sehir, yoksullugun
bir simgesi olarak alimlanabilecek duruma gelir. Dosz kitabinda yer alan “Kémir” baglikli hikaye (Bener,
2024a, s. 43-49), bu kapsamda bir 6rnek olarak ele alinabilir. Oncelikle, hikiyede herhangi bir mekan isminin
verilmedigi, olayin nerede gectigine dair acik bir bilginin sunulmadigint séyleyelim. Bununla bitlikte, hikaye
baskisisinin bir ¢att katinda ikamet etmesi, biyografik baglamda degerlendirildiginde, sehrin Ankara oldugunu
anlamamiza imkan tanir. Nitekim Bener’in otobiyografik yoni fazlastyla belirgin olan hikayelerinde bu evin
Tlkiz Sokak’ta yer aldigi belirtilecektir; dolayistyla catt katt yeniden karsimiza ¢ikacaktir (ki bu hikayelerden
birine ileride temas edilecektir). Bu catt katindaki evde baskisi (muhtemelen yine Bener’in kendisini temsil
etmektedir), bir bakima yoksul, parasiz bir yasam stirer. Bu nedenle kémirlikten ¢att katina kémiir tastyacak
bir hamal bulma meselesinde bile hesapli olmaya calisir. Bir tavsiye tizerine, schrin kémir deposunun
etrafinda gezinen cocuk hamallardan birini tutmaya karar verir. Depoya dogru yola ¢ikar. Tlk anda rast geldigi
cocuklarin hali igler acisidir: “Hepsinin de omuzlarinda demir yabalar. Kiminin kasketi yana, kiminin arkaya
yikik. Suratlart yer yer karalanmis” (Bener, 2024a, s. 44). Baskisi, bu yoksul ¢ocuklardan birini secer, onunla
evine déner ve disiik bir ticretle kémurleti tasitir.

Yasamasiz kitabinda yer alan “Kovuk” baslkli hikdyede (Bener, 2024d, s. 115-118) “gecekondu
Ankara’st” ve burada yasam miicadelesi verenler karsimiza ¢ikar. Hikayenin hentz ilk satitlari, baskisinin
béyle bir Ankara’ya doniik izlenimlerinin aktarimina ayrilmistir: “Gecekondu mahalleleri kale ardint kapladi.
Arkatopraklik’a, cezaevi yontne yayildr. Yikarmisiz. Haksa, hak iki ylizli. Ortada kalan strtinecek degil. Bag
sokacak bir dam gerek. Yenisi yapilir. Kalfa Halil de 6yle yapmis. Yikmuslar. Yikintiyr toplamis. Bu kez dere
boyuna gé¢mis. Simdiki evini zor bulurlar” (Bener, 2024d, s. 115). Hikayenin baskisisi de Kalfa Halil'in
yaptigl iki odalt gecekondunun kiracisi olan yoksul birisidir. Cok distk, “sehirde kiimese gir[meye|” (Bener,
2024d, s. 115) dahi yetmeyecek bir ticretle burada kalir. Tek litks esyast “kiliistir” bir gramofon olan
gecekonduda kis zorlu geger. Baskisinin dilinden sunlar aktarilir: “Kis olmasa. Kis dert. Ayaz, yalinkat sivay1
kolay deliyor. Bereket Halil’in kayint sobact yaninda ¢irak. Dokiintii sac parcalarindan bana bir ufak soba
uydurdu. Yonga bol. Kuru dal, yanik kémiir, ¢ali ¢irpt da bulup bulusturuyoruz” (Bener, 2024d, s. 115).
Bagkisi odalardan birinde ikamet eder; diger odada ise sekiz kisilik bir aile, Halil'in ailesi sikisik vaziyette
barinmak zorundadir: “Oteki biyiik odada barinanlar sekiz kisi. Tki getiren. Salih, ara taslkta kerevete
kivriliyor gece. Harar, ¢uval ne bulurlarsa Gstiine attyorlar. Halil'in anast yetmisi askin. Gozleri fersiz,
kulaklart agir. Sedirde yatar. Gerisi dort cocukla kart koca da ince yer déseklerine siralanirlar” (Bener, 2024d,
s. 115-110).

Kara Trenve Mizikals Yiiriiyiis kitaplarindaki otobiyografik hikayelerinde yazar, Ankara yillarina ait yoksul
yasantilarindan siklikla s6z eder. S6zgelimi, Kara Tren’de yer alan “Bulusma” bagliklt hikayede (Bener, 2024c,
s. 33-36), Bener’in askeriyeden hemen ayrilmasindan sonra icine diistigl olanaksizliklarla dolu yasam goze
carpar. Bu hikayede Ankara, yazarin yasami tizerinden yoksullugun dekoru haline gelir. Yazar, o esnada esiyle
Mebus Evler’indeki bir bodrum katinda ikamet etmektedir. Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'ne kaydini
yaptirmis, ayni zamanda Istatistik Enstitiisi’'nde yedi lira giindelikle ise baslamistir. Bir yandan tiniversitede
okuyan, diger yandan da enstitiideki memuriyet hayatini siirdiiren yazar, nihayetinde yorulur; memuriyetten
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ayrilir. Esinin ayliginin yani sira Emekli Sandigi’'nda biriken clizi bir parayla gecinmeye calisir. Tabii bu da
pek yeterli sayilmaz: “(...) Yine de bakkala, manava, kasaba bor¢lanarak siirdirebiliyoruz yasamimizi. Marula
dénmis borg deftetlerine yazilanlari, bir kismint ertesi aya erteleyerek tartismasiz 6diyoruz” (Bener, 2024c:
35). Bu stirecte bagskisi, derslere olanca giicliyle ¢alismaya yonelir. Gelgelelim yasami gekilecek tiirden
degildir, yoksullugun zorlu kosullari kendisini fazlasiyla dayatir, Gyle ki yazar inandirict olamama kaygisina
diser bunlart anlatirken: “Mebus Evleri’ndeki séztimona dairemizde soba yakmiyorum, paltoma sarilip
kocaman kitaplari devirmeye calisiyorum titreye titreye, arada sirada hohluyorum parmaklarimi. Uydurma
gelir anlattiklarim. Yalan séyliyorsam iki géziim 6ntime aksin” (Bener, 2024c, s. 35). Yine Kara Tren’deki
“Oday1t Ayirmak Sorunsalt” adli hikayede (Bener, 2024c, s. 81-82), yukarida “Koémiir” hikayesine deginirken
gbrdigimiiz ¢att katt ve buradaki yoksul yasantt 6ne ctkar. Baskisi, esiyle evlendikten sonra parasizliktan
otiri Tlkiz Sokak’ta zar zor buldugu bu cati katina taginir. “Tavanarasindan farksiz” (Bener, 2024c, s. 81) bu
dairede sadece nohut gibi iki oda yer alir. Oyle zorlu bir yasam s6z konusudur ki bu evde, esinin
horlamasindan 6tiirii uyuyamadigi icin baskisi, yerde yatmak zorunda kalir.

Mizukals Yiiriiyiig'teki isimsiz hikayeler, daha 6nce de belirttigimiz tizere, yazarin yasamindan belirgin
izler tagimakta, adeta otobiyografik hikayeler biitini olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu “biitiin”de yazarin
Ankara yillarina ait yoksul yasantis1 da gbze ¢arpmaktadir. Hikayelerin baskisisi (yazar), kii¢tik bir bodrum
katinda yagamaktadir. Gecekondu ¢ocuklarinin sinekliklerini parcaladigi, sicak su borusu gectigi icin yazin
yasanmast miimkiin olmayan bir evdir burast. Ayrica yazar, ciddi derecede parasizlik ¢ekmektedir. Oyle ki
bir kitabinin basilmasindan kaynaklanan ctizi bir telif miktarinin bile kendisini -en azindan ilk etapta-
sevindirmeye yeterli oldugunu goriiriiz:

“Bugtin adt batasica Ihlamur Agac’nin telif hakkindan iki taksit iki milyon Ttrk Liras’’nt alacagim
bankadan, cekle. Yasamimda ilk kez cek yaziliyor adima. (...) Imza atildi, adres yazldi, oh be!
Parami saydiar avucuma. Bir seving. Dogru berbere. Otuz bes bin TL bayilip -iyice hafiflet
dilegiyle- tirasimi oldum. Gazete aldim, bir karton (2000) aldim. Gilten’in ‘Mideniz kuruyacak,
disarida yemek yiyin,” talimatina da uydum. Bir kap yemek, bir salata 45.000 kagit. Toplam: 35.000
(berber) + 5.000 (gazete) + 110.000 (sigara) + 45.000 (yemek) = 195.000 mi eder? Buyrun” (Bener,
2024, s. 48).

Bener’in hikayelerinde yoksulluk, en temel izleklerden birisidir. Nitekim biyografisine bakildiginda (Sen,
2007, s. 17-43; Bener, 2014), yazarin Ankara yillarinin siyasi baskt ve hastaliklarin yant sira yoksulluklatla,
olanaksizliklarla gectigi gérilmektedir. Bu ¢ercevede otobiyografik yonii agir basan hikayelerde Ankara
imgesinin, yoksullugun -veya olanaksizliklarin- simgesi olarak “yankilanmas1”, yoksul ve olanaklari kit kurgu
kisilerinin yagantilar1 ve ikamet ettikleri mekanlar (gecekondu, c¢att katt vb.) tzerinden Ankara’nin bir
yoksulluk kenti olarak simgelesmesi gayet dogal kabul edilebilir.

Eglence Hayatinin Simgesi Olarak Ankara

Viis’at O. Bener’in hikayelerinde Ankara’nin bir baska yiizii, eglence mekanlart ve bu mekanlara ugrayan
kurgusal karakterlerin yasantilariyla somutluk kazanir. Dolayisiyla hikayelerin bir kismi1 6zelinde, Ankara’nin
eglence hayatinin bir simgesi olarak alimlanma imkani s6z konusudur. Yagamasiz kitabinda yer alan “Barda”
hikayesi (Bener, 2024d, s. 139-148), bu kapsamda 6rnek bir metin olarak ele alinabilir. Hikayede, anlatict
konumunda olan ve ismi verilmeyen baskisi, bir Ankara barindaki yasantisint aktarir. Barin pistinde, “Kara
Leyla” adindaki bir konsomatrisle dans ederken, géziine iki kisi takilir. Barin tipik zengin musterileri arasinda
yer almayan bu iki kisi -Refik ve Sami- “sersem sepet duruslari”yla (Bener, 2024d, s. 141) baskisinin dikkatini
ceker. Zengin bir ziippeyi temsil eden baskisi, onlart zor durumda birakmak suretiyle eglenmeye karar verir.
“Kara Leyla”y1, bu iki arkadagin masasina gonderir. Leyla’yla dans eden ve ona icki 1smarlayan Sami, gelen
hesap karsisinda saskina ugrar. Amacina ulasan baskisi, yardim istedigi arkadasindan yliz bulamayan Sami’nin
hesabint karsilar.

Siyah-Beyaz/da yer alan “Sumbul” hikayesi (Bener, 2022, s. 112-114) de bu kapsamda bir baska 6rnek
olarak ele alinabilir. Bagkisinin Refah Faciast’nin!2 hemen 6ncesindeki bir askerlik hatirasina (Bener, 2014, s.
68-69) dayanmast vesilesiyle otobiyografik sayabilecegimiz bu hikayede, Atatiitk Orman Ciftligi’'ndeki

12 Refah Faciasi, 23 Haziran 1941°de meydana gelen ve gizemi hala net olarak ¢6ziilememis olan, hem Tirk hem de diinya siyasi
tarihine damga vuran bir olay1 imlemektedir. Tiirkiye Ingiltere’ye dort ugak filosu, dort de denizaltt siparisi vermis, bu siparisi teslim
almak icin yola ¢ikan askeri personellerin de bindigi Refah Silebi 23 Haziran 1941°de Mersin Limani’ndan ayrilmustir. Fakat kisa bir
siire sonra, bir denizalt1 tarafindan 201 kisinin yolculuk ettigi silep batirilmis, sadece 32 kisi kurtulabilmistir. Bu facia dolayistyla sehit
disenler arasinda, 1941 Kara Harp Okulu mezunu olan yazarin arkadaslar1 bulunmaktadir. Faciaya dair bilgi icin bkz. (Ogur, 2023,
s. 155-169).
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Bomonti adl eglence mekant karsimiza cikar. Ickili eglencelerin yapildigt bu yerde, baskisi, Stiimbiil adlt
sevgilisiyle bulusmustur. Baska bir masada, bagkisinin asker arkadaslari yer almaktadir. Bagkisi, kisa bir zaman
sonra Refah Faciast’nda sehit diisecek olan arkadaslarina jest i¢in SGUmbiil’ti onlarin masasina yollar: “Ayakta
alkiglayarak karsiladilar, 6lim yolculuklarinin onuruna. Hepsi sirayla kaldirdilar dansa. Bir piyano, bir
keman... Vals, vals... Wiener Blu?” (Bener, 2022, s. 113).

Yine Séyah-Beyaz kitabindaki “Nihavent Saz Semaisi” adlt hikayeye (Bener, 2022, s. 69-73), Ankara’nin
bir eglence hayatt simgesi olarak alimlanmas: baglaminda dikkate deger bir 6rnek olarak bakabiliriz. Fantastik
bir kurgusal gbriiniime sahip olan bu hikdyenin bagkisisi, Cumhuriyet déneminin tnli miizisyenlerinden
Mesut Cemil Bey’dir. Mesut Cemil, Ankara’da, genclere déniik bir eglence ve yemek mekant olan, “beton
yiginlarinin arasina parasitle indirilmis, kirmizi kiremitli, mini-kondu” (Bener, 2022, s. 69) seklinde
betimlenen “Evim Hamburger”in midavimi olmus, aksamustleri “lzerinde cermen tird kalorifer
boceklerinin tek tikk boygosterdigi, 1siklar séniince cirit attigl, kapt dibindeki formika masayt mesken
tut[mustur]” (Bener, 2022, s. 69). Kimseyle konusmayan Mesut Cemil, ihtiyar ve ¢evresine duyarsiz haliyle,
cuma aksamlari tiklim tiklim dolu olan bu mekanin miidavimleri tarafindan yadirganmaktadir. Nitekim
miidavimler, eglence diigkiini genglerden olusmaktadir. Tabii benzer bir kurgusal celiski daha gbze carpar
bu baglamda hikayede. Klasik Tirk miizigini temsil eden Mesut Cemil’in takiddigt bu mekanin muzikal
ortami, genglerin arzu ettigi tarzdadir daha ¢ok:

“Rozet iliginde daim pembe karanfil, saclart boyali, badem birikli patronun. Pop miizigine musteri
ugruna katlantyor besbelli. Sesin daha da ytikseltilmesi isteklerine aldirigsiz; cant ¢ektikge arabesk
sokusturuyor hadim-girtlak ¢igliklarinin arasina. Birka¢ ginden beri Minik Ser¢e’nin ‘Sen aglama
dayanamam’ sarkist giindemde. Al bastan oluyor kaseti. (...) Mesut Cemil Bey’e gére hava hos
gibi. Uzaklara dalgin melal bakiglari. Ola ki, ‘Seyreyledim eskal-i hayatt / Ben havz-1 hayailin
sularinda’ dizeleri geciyor aklindan” (Bener, 2022, s. 70).

Yazarin Mizzkals Yiiriyis kitabindaki hikayelerde yer yer Ankara’nin eglence mekini niteligindeki
lokanta ve restoranlart da karsimiza ¢ikar. Yine otobiyografik bir nitelik gosteren bu hikayelerde baskisinin
s6z konusu mekanlardaki eglence anlarina iliskin anlatimlart mevcuttur. Hikdyelerden birinde (Bener, 2024,
s. 119-122), Coskun ve Birgiil adli iki gengle dolastifi mekanlardan ve bu mekanlardaki anilarindan séz eder.
Bunlardan biri Tavukeu’dur. Bagkisi, iki gengle birlikte bu mekanda raki ve meze esliginde sohbet ederler.
Baska bir zamanda da benzer sohbeti Miilkiyeliler Birligi bah¢esinde ve Akdeniz Cafe’de gerceklestirirler.
Baskisi, Coskun ve Birgiil'le s6z konusu mekanlarda gecirdigi zamanlart zevkle animsar.

Bu baglikta ele aldigimiz hikayeler ve tabii baskalart (6rnegin Szah-Beyaz’daki “Geemise Yolculuk”),
Ankara’nin bir eglence hayati ortami veya simgesi olarak belirmesi baglaminda sayilabilecek metinleri temsil
etmenin yani sira sehrin siyasi baski, hastaliklt yasanti, yoksulluk veya kargasaligin/kalabaligin simgesi olarak
somutlagtigt hikayelerin aksine daha olumlu bir perspektif sunar. Nitekim bu hikayelerde, daha ¢ok,
cikissizligin veya bunalimmn Ankara’sint degil, zevkin Ankara’sint gbriiriiz. Bu bakimdan ilgili hikayeleri,
Bener hikéyeciligi kapsaminda ayr1 bir yerde konumlandirmak miimkiindir.

Sonug

1950 Kusag: yazarlarindan Viis’at O. Bener’in kurgusal cografya olarak Ankara’yt konumlandirdigt ve
cogunlugu otobiyografik baglamda degerlendirilebilecek hikdyelerinde, séz konusu sehrin gesitli sekillerde
simgelestigi, Bachelard’a atifla sGylersek farkli semantik cercevelerde “fenomenolojik yankilanma®ya olanak
sagladigt, bu kapsamda hikayelerde Ankara’nin kismen mekansal unsurlardan (cezaevi, hastane, gecekondu
vb.) fakat daha ¢ok kurgu kisilerinin (genellikle yazarin kendisini temsil eden veya onun hayatindan belli
Olctlerde pay alan kisilerdir bunlar) yasantilarindan kaynakli olarak siyasi baski, hastalikli yasants,
kargagalik/kalabalik, yoksulluk ve eglence hayatinin simgesi seklinde belirginlestigi, baska bir ifadeyle,
Ankara’nin bes farkli yiizle ortaya citktigi ortadadir. Eglence hayati simgesi olarak belirisi haricinde
Ankara’nin simgesel semantiginin, Bener’in ve kusaginin temsil ettigi “bunalim edebiyatr” ile uyum icerisinde
konumlandigi veya “bunalim edebiyati”nin Bener hikayeciliginin kurgusal cogratyast 6zelinde bir uzantisin
olusturdugu séylenebilir. Deginildigi tizere 1950’lerin 6zgiil kosullari cercevesinde ortaya ¢ikan bu edebiyat,
“bunalmll”, yani yabancilasma, yalnizlik, iletisimsizlik, umutsuzluk veya ¢ikissizlikla malul bireylerin
(genellikle de kentli bireylerin) dramina odaklanan, nihayetinde kétimserlik tonu agir basan bir estetik
anlayist Oncelemektedir. Bener’in hikayelerinde Ankara’nin simgesel semantigini olusturan siyasi basks,
hastaliklt yasanti, kargasalik/kalabalik ve yoksulluk kavramlari da -ki ayni zamanda olumsuzlugu
resmeden/cagristiran  kavramlardir bunlar- “bunalim”in, kotumserligin semantiginden uzak degildir.
Nitekim yukarida da belirtildigi gibi hikayelerde Ankara’nin bu sekilde bir semantige kavusmasi, daha ¢ok
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kurgu kisilerinin son kertede “bunalim”in, kétiimserligin agir bastigi yasantilarindan kaynagint alir. Ote
yandan, Ankara’nin hikayelerdeki simgesel semantigi, yazarin otobiyografisiyle de uyum igerisindedir. Bener,
daha Once isaret edildigi tzere, 6mriiniin buytk bir kismint Ankara’da gecirmis, hikayelerine temel olan
izlenimlerini bu sehirden almistir. Nitekim hikayelerinin biytik bir kismi, otobiyografik bir nitelik arz
etmektedir. Siyasi baski, hastalikli yasanti, kargasalik/kalabalik, yoksulluk ve eglence hayatiyla simgelesen
Ankara, bu acidan temel kaynagini Bener’in otobiyografisinden alir.

Ote yandan, Bener’in hikayelerinde Ankara’nin farkls yiizleri de séyle veya boyle kendisini gosterit;
baska bir ifadeyle, sehrin simgesel semantiginin farkli kavramlarla belirginlestigi de gériliir. S6zgelimi bazi
hikayelerde (Mzzzkals Yiiriiyiis'te baskisinin Ankara’daki bir dernekte verdigi konferansi isleyen isimsiz hikaye,
Kapardaki “Sorular”, Kara Trewdeki “Fattus” vb.) s6z konusu sehrin bir edebi hayat simgesi niteligi
kazandigint sOyleyebiliriz. Yine bazt hikayelerde (Kara Trer’deki “Pasta” vb.) sehrin, kurgu kisilerinin ask
maceralart veya yasantlart Uzerinden ask kavramuni belli Olciilerde simgeledigini belirtebiliriz. Bazi
hikayelerde (Yagamasiz?daki “Bakanlik Makamina” vb.) ise Ankara’nin tipik “memurkent” &zelligi ile
karsimiza ¢iktigini, kurgu kisilerinin yasantilari ve birtakim mekanlar 6zelinde memuriyet hayatinin simgesi
olarak varlik kazandigi gorilir. Tabii bu noktada bagka simgesel gérintimler de séz konusudur. Fakat
Bener’in hikayelerinin geneli veya cogunlugu distiniildiigiinde, bu tiir simgelesmelerin geri planda kaldigi,
yukarida ifade ettiklerimizin yaninda ikincil veya detay konumda bulunduklari anlasiimaktadir. Bener’in
Ankara’st, daha ¢ok siyasi baskiyla, hastaliklt yasantilarla, kargasaliklarla/kalabaliklarla, yoksullukla ve eglence
hayatiyla yliziini gostermektedir.

Etik Beyan

“Ankara’nn Beg Yiizii: Viis'at O. Bener'in Hikayelerinde Ankara (S)Imgesi” bashkli calismanin yazim siirecinde
bilimsel kurallara, etik ve alinti kurallarina uyulmus; toplanan veriler tzerinde herhangi bir tahrifat
yapilmamus ve bu ¢alisma herhangi bagka bir akademik yayin ortamina degerlendirme icin génderilmemistir.

Ethical Declaration

During the writing process of the study “The Five Faces of Ankara: The Image/ Symbol of Ankara in 1iis’at O.
Bener’s Short Stories” scientific rules, ethical and citation rules were followed. No falsification was made on
the collected data and this study was not sent to any other academic publication medium for evaluation.

Catigma Beyani
Aragtirma ile ilgili kisi ya da kurumlarla herhangi bir ¢tkar ¢atismast bulunmamaktadir.
Declaration of Conflict

There is no potential conflict of interest in the study.
Not

Bu makale, 8-9 Mayis 2025 tarihlerinde Ankara Hact Bayram Veli Universitesi'nde diizenlenen “Ankara’mn
Edebiyati-Edebiyatin Ankara’st” sempozyumunda “Vis’at O. Bener’in Hikéyelerinde Ankara Imgesi”
basligtyla s6zIi olarak sunulan bildiriye dayanmaktadir.

Notes
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EXTENDED ABSTRACT

Vis’at O. Bener holds a pioneering position among the writers of the 1950s generation and is recognized
as one of the prominent figures of modern Turkish literature. This generation is generally situated within a
narrative universe often described as “literature of anxiety” or “literature of alienation,” and it reveals unique
reflections of modernist aesthetics in Turkish literature. These writers focused in their narratives on themes
such as the individual's entrapment within modern urban life, alienation, loneliness, lack of communication,
and inner conflict. In terms of narrative techniques, they embraced modernist methods like stream of
consciousness and interior monologue. As Svetlana Uturgauri notes, this generation was shaped by two
primary tendencies: Freudian and existentialist. The Freudian orientation emphasizes the inner complexities
of the individual, while the existentialist tendency -represented notably by Bener- centers on existential crises
as a consequence of the chaotic wotld surrounding the individual. Benet’s literary approach took shape
within the framework of this existentialist tendency and focused particularly on the short story genre. In his
works such as Dost (1952), Yasamasizz (1957), Siyah-Beyaz (1993), Mazukals Yiiriiyiis (1997), Kara Tren (1998),
and Kapan (2001), the central theme is the tense relationship between the individual’s inner world and the
chaotic external reality. Bener’s language is plain and calm; however, this simplicity is fused with modernist
techniques, resulting in a dense and rich content. The autobiographical elements frequently featured in his
narratives, as Orhan Kogak puts it, provide his stories with a “lifespan framework.” Among these
autobiographical elements, perhaps the most striking is Ankara. The city, where the author spent much of
his life, appears not merely as a physical backdrop, but as a semantic space that accompanies the existential
inquiries of his characters. This study aims to explore how Ankara gains a symbolic and imagistic meaning
in Bener’s short stories. The city integrates with the experiences of the characters and thus becomes a crucial
element that defines the atmosphere of the narrative. In this context, Gaston Bachelard’s concept of the
“phenomenology of the imagination” will be considered to analyze how spatial images resonate with the
reader. According to Bachelard, the images created by the poet or writer through imagination acquire new
meanings through the subjective associations of the reader. Spaces such as rooms or homes are not merely
physical constructs but symbolic realms that echo in the readet’s subconscious, woven with memories and
impressions. From this perspective, Bener’s portrayal of Ankara is not merely a depiction of urban fabric;
the city attains symbolic meanings through the characters’ experiences and the spaces aligned with those
experiences. Within this framework, we can say that Ankara manifests itself in Bener’s stories through five
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primary symbolic “faces” or dimensions: Ankara as a symbol of political oppression, a symbol of diseased
existence, a symbol of chaos and crowd, a symbol of poverty, and a symbol of nightlife and entertainment.
In some stories (such as “Cezaevi Glinleri” and “Ergenekon”), Ankara emerges as a symbol of political
oppression, as these narratives fictionalize the author’s experiences during the 1951 political arrests
(Tevkifal). That is, since Ankara serves as the setting for the protagonist’s experiences -who represents the
author- during the 1951 arrest period, the city becomes a symbolic space of political pressure in these and
similar stories. Within this symbolic structure, places like the Ankara Military Prison (where the author was
held for about three months), the headquarters of the armored brigade (where he was threatened with
death), and the court where he was tried serve as spatial anchors, contributing to Ankara’s symbolic role as
a site of political oppression. In other stoties (e.g., “Bagimlilar Kogusu”, “Ya Herru Ya Merru”, “Uyumak”),
Ankara transforms into a symbol of diseased existence through the depiction of illness-related experiences
and settings—usually experienced by protagonists who reflect the author. The illnesses of the protagonist
or their close ones, the hospital environments they inhabit, and their struggles against illness are the main
elements underpinning this symbolic potential. At times, Bener depicts Ankara as a chaotic or overcrowded
space (e.g., in “Acam1” or in several untitled stories from Migzkalz Yiiriyiis). In these stories, the depictions
of chaos and crowding are presented in a manner typical of large cities. Indeed, the elements that define
chaos and crowding in Ankara -congestion, noise, disorder- are common to all major cities with populations
in the hundreds of thousands or millions. Through this shared urban fate, the stories pave the way for
Ankara to symbolically represent urban chaos and mass. Poverty is one of the fundamental themes in
Bener’s stories. His biography shows that, in addition to political oppression and illness, his years in Ankara
were also marked by poverty and deprivation. In this regard, some stories with a strong autobiographical
orientation (such as “Kémir” and “Avuntu”) emphasize Ankara as a symbol of poverty and limited means.
The lives of impoverished and underprivileged fictional characters and the places they inhabit (slums, attic
rooms, etc.) naturally shape Ankara into a symbolic city of poverty. Lastly, in certain stories (e.g., “Barda”),
Ankara appears as a setting or symbol of nightlife and entertainment. Unlike the other stories, which portray
a city of despair and anxiety, these narratives depict Ankara as a place of pleasure. As such, they occupy a
distinct place within Bener’s broader body of short stories.
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