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ézet

Antik Caglardan giiniimiize uzanan siirecte, kiiltiirden kiiltiire farklilik gosteren; mezar taglari, 6zel
lahitler, anit mezarlar, piramitler, éliiyii ggmme, mumyalama, resmini, heykelini yapma hatta 6lii
bedeni fotograflama vb. cabalarin hemen hemen hepsinin 6liim ve 6liim sonrasi lizerine konuglanan
inang, ritiiel ve diigiiniislerin (riinii oldugu soylenebilir.

Oliimiin kaginilamaz ve ertelenemez olmasi gercekligi, bir yandan 6liim sonrasi yasam inanisinin
ortaya ¢ikmasi ve evrensellesmesinde etkili olurken, diger yandan ise yasamin gelip geciciligine karg
itici bir giic, bir direnc gelistirerek zamani daha iyi degerlendirme, daha iiretken olma, gelecek zamana
kendinden kalici bir seyler birakma adina farkli yaratimlarin ortaya konmasinda da etkili olmustur. Bu
makalenin konusu olan “fanilik iizerine yeniden diistiniis”, 6liim temasinin farkli alanlarda 6liim ve
6liim sonrasi lizerine yaklagimlari, 6liimlii olmanin bilinci ve problematigi baglaminda ele alinarak,
gecicilik(fanilik) etkisinin ¢agdas sanata yansimalari -bu alanda calismalari olan sanatcilar ve
yapitlari- cercevesinde irdelenerek, degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Oliim, Oliim Sonrasi, Fanilik Bilinci, Sanat ve Gegicilik, Sonsuzlugu Diislemek

RETHINKING ON MORTALITY

Abstract

In the process of extending from ancient times to daily, almost all of works/efforts that are tombstones,
private sarcophagi, monumental tombs, pyramids, burial, mummification, painting and sculpture of
dead body, even dead body photographing etc. with their communal, cultural, time-wise differences
can be said to be products of beliefs, rituals and thoughts that are based on death and post-mortem.
The fact that death is inevitable and cannot be postponed, on the one hand, becomes effective
in the emergence and universalization of the belief of post-mortem life. On the other hand, it is a
propulsive force against the passing of life, a better evaluation of time by developing resistance and
by being productive. In that respect, it has also been effective in bringing about different creations
on behdlf of generating something permanent. This article’s issue, ‘rethinking on fanaticism”,
evaluates the effects of being transient (temporal) on contemporary art- the artists and works of
this field- by considering the approaches on death and post-mortem in the context of consciousness
and problematic of being mortal.
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insanlik tarihi boyunca gizleri ile biyiik bir muamma olarak ele alinan,
¢ozlimlenemeyen yegane sorunsali, degismezidir 6limli olmak. Buna
bagl olarak gelisen 6llimli olma bilinci ise faniligin, sinirl yasamsallik
Uzerindeki kontrold, baskisi ve beraberinde getirdigi kaygi, yok olus, hiclik,
aci, yas gibi duygularin yadsinmasi ya da i¢sel zorunluluktan kaynaklanan
bir olumlamanin gerekliligini de cogu zaman beraberinde getirir.

Oliim ve dlimden sonraki yasam hakkindaki inanclar kiltiirden kiiltiire
farkliik gostermesine ragmen, 6zellikle eski kiltiirlerde 6len kisiye veda
etmek, onu onurlandirmak veya atalarinin anilarini canli tutmak adina
sembolik yaratimlar icerir. Bu yaratimlar agirlikli olarak anma, hatirlatma
amagli temsili formlar ve heykellerin yani sira 6lim sonrasi farkli inanglara
bagl olarak ritiiel objelerden, 6len kisinin bedenini muhafaza amaciyla
Ozel insa edilen mezarlara ve mezar igindeki kisiye 6zel esyalara kadar
farkliik gosterir. Hayatin sonlu olmadigi fikrini agik eden en &nemli
gostergelerden biri de defin sirasinda mezar igine yerlestirilen esyalarin
bir kisminin, kisinin yasarken kullandigi esyalar veya diger tarafa yapilan
yolculugunda ona yardimci olacak islevsel esyalar olmasidir. Olene ait tim
bu icerenler ayni zamanda kisinin nasil yasadigi, nasil gémaldigi hakkinda
hatta hayattayken gliclinii ve zenginligini gosteren bir tiir belgelemenin
de glinimiize aktarlmasi adina énemli doneler igerir.

Cogu eski kiltiirde (inkalar, iskitler) oldugu gibi Antik Misir'da da,
6limiin hayatin sonu olmadigina fakat yeni bir hayata gecis olduguna
inaniimaktadir. Bu amacla bedenin diger yasama hazirlanmasi ve
korunmasi, sonraki hayatta beden-ruh iligskisinin baglantisi icin cok
6nemlidir. Bedenin korunma isleminin bu denli 6nemli olmasi, éldiikten
sonra ruhun hala yasamaya devam etmesi ve bedenin de ruhun evi
olduguna inanmalarindan kaynaklanmakta ve bu amacla da oliye
mumyalama islemi uygulanmaktaydi (Goérsel 1). “Klasik Antik Cagda,
muhtemelen M.0.4000 &ncesi en biyiik dlclilerde mumyalamayi
gelistiren ve onu 30 yuzyildan fazladir kullanan eski diinya kiltiri antik
Misirdir” (Bajracharya ve Magar, 2006:555). Mumyalama islemi bittikten
sonra beden 6zenle, 6zel tabutlara yerlestirilir, ruhun bedeni tanimasi igin
tabutun Gzerine 6luyl betimleyen yliz maskesi veya tasviri yapilir ve son
olarak mumya, kurgan adi verilen mezar odalara yerlestiriimektedir.

Farkl kaltiirlerde de 6rneklerine rastlanan mumyalar (Sili'deki Chinchorro
siyah mumyalari) ve kurganlar gortilse de, bunlarin Antik Misir'da oldugu
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gibi sonraki yasam icin beden-ruh iliskisi gozetilerek yapildigina dair kesin
bir bulgu yoktur'. Yine de 6liiniin ardindan ritliellesen tim eylemler ve
bu eylemlerde kullanilan kisisel veya temsili tasari nesnelerinin tasvir
yeteneginin gelismesinde énemli katki sagladigi séylenebilir. Tipki 6lindn
gdémilme sekline ve kiltirel/dinsel inaniglara gore, ge¢misten giiniimiize
ulasan lahit, kurgan, ziggurat, piramit ve anit mezar cesitlerinin mimarideki
gelisimin birer gostergesi olmasi gibi.

Gorsel |. Kralice Hatsepsut ‘un Mumyasi, M.O. 1458
tarihine ait, 1903,Krallar Vadisi(bulunusu) (Solda)
Gorsel 2. Frangois Carlo Antommarchi, Napoléon'un Oliim Maski, Musée de I'’Armée,
Paris. (Sagda)

Olen kisiyi sonsuz kilmak, gémiilecegi yerden, gémilme sekline,
gémdlirken 6li bedene yapilan tiim islemlere kadar hem 6len hem de
-ardindakiler- yasayanlar igin her daim 6liim sonrasi kalicilik arayislarini
icerir. Ozellikle &len kisinin yiiziinii tarihe aktarmak temsili olarak kalici
kilmak da bu arayislardan biridir. Bu amacla sadece mumyalama degil,
6lim maskesi de bir o kadar eskiye tarihlenir. “Oliim maskesi, malzemesi
balmumu veya alg olan, 6len kisinin yiziinden alinan kalptir. Misir'da
portre heykeltraglarina yardimci olarak hizmet sunan 6lim maskeleri
son birkag ytzyildir 6ltnin hatirasini sakli tutmak igin kullanilmaktadir2.
Misir'da, Antik Roma'da o6lim maskeleri, farkli tekniklerle de olsa
kimi zaman ritlielin zorunlu bir parcasi, kimi zaman da temsili olarak
kullanilmaktaydi. Ortacag insanlarinda da benzer sekilde mask
uygulamalar devam etmesine ragmen 6zellikle ingiltere'de, “...krallarin,
kralicelerin ve diger 6nemli sahsiyetlerin 6limu Gzerine, maskeleri yapilr,
gercege yakin temsili sekilde giydirilir, sokaklar boyunca tasinarak tam da
Romalilarin yaptigi gibi teshir edilirdi” (Gibson, 1985:1785). 13. ylizylldan

! http://www.nationalgeographic.com.tr/makale/kurutulmus %2 C-tuzlanmis%2C-batakli-
ga-atilmis-mumyalar/2723
2 https://www.britannica.com/topic/death-mask
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bu yana mezarlarda ya da 6lenin temsilini iceren biist ve heykellerde
6lim maskeleri heykeltiraslar icin bir hayli yardimc unsur haline gelir.
Ancak Antik Cag'da, ingiltere ve Fransa'da sadece kraliyet ailelerinin
cenazelerinde gercek 6lim maskeleri kullanilmaktaydi. ingiltere'de IIl.
Edward'in maski en eski Avrupa 6rnegi olarak bilinirken, Fransa'da bu
sayinin cok az olmasinin bas nedeni Fransiz ihtilali sirasinda cogunun yok
edilmis olmasindan kaynaklanir®. Zaman icinde 6lim maskeleri ruhani
inanis ya da cenaze ritlielinin ayrilmaz bir parcasi olmaktan cikarak élenin
son hatirasi -bir zaman yasamis olmasinin- izlerini taglyan yegane kalinti
olarak gérlilmeye baslanir (Gorsel 2). Rénesans ve sonrasinda ise 6lim
maskeleri yaygin bir sekilde yerini siparise dayall muazzam gerceklikteki
yagliboya portrelere birakir. Bu portreler dyle canli ve gercekgidir ki tipki
bir fotograf gibi detaylandinlir®. Fakat asil ¢igir acici yenilik fotograf
makinesinin icadi ile yasanir. Post-mortem fotograflar (hatira portresi
veya memento mori olarak da bilinen), fotografin icadiyla memento mori
(6limi hatirla) temasini tekrar glinceller> (Gorsel 3-4). Post-mortem
fotografciligin hayata girmesi ve kisa siirede hizla yayginlagmasinda
en 6nemli rol, muhtemelen 6limdin evrensel, yadsinamaz bir gerceklik
barindirmasidir. Kronolojik olarak el alinacak olursa;

Post-mortem fotograflarilk kez Viktorya déneminde ingiltere'de gériiliir. Daha sonra
Avrupa'nin gerikalanina ve Amerika Birlesik Devletleri'ne yayilir.(....)Bugin, 6lGlerin
fotograflarini gekme pratigi negatif cagrisimlara sahipken, Viktorya caginda,onlarin
anilarina gercek bir saygi durusunu temsil etmekteydi. (....)Paradoksal olarak bu
post-mortem fotograflar, bedeni ¢lirimeden 6nce, “6lliniin”,son “yasam resmini”
elde etmek igin bir sans sunmaktaydi. (Borgo, Licata, ve lorio, 2015: 104).

Fotografin ilk basarli bigimi olan daguerreotype®, ayrintili bir resim ve
baslarda pahali bir liiks olarak gérlliirken bu bulusun yayginlasmasiyla,
fotograf maliyeti ve haliyle Gcretinde de disisler olur. Bu da; 6linin
yakinlarinin yagli boya portrelerini yaptirmasi veya fotografin sagladigi
imkanlardan faydalanmayi sadece soylularin sahip oldugu bir ayricalk

3 https://www.britannica.com/topic/death-mask? https://www.britannica.com/topic/death-mask

* https://science.howstuffworks.com/science-vs-myth/afterlife/death-mask | .htm? https://www.britanni-
ca.com/topic/death-mask? https://www.britannica.com/topic/death-mask

* http://www.victorian-era.org/victorian-post-mortem-photography.html

¢ Daguerrotype (Fr. Daguerréotype): Fotografcilikta, bir fotograf elde etmede kullanilan ilk bagarili
yoéntem ve yontemin sonucunda ortaya ¢ikan goriintii (Bkz. http://www.milliyetsanat.com/haberler/san-
at-terimi/daguerrotype/328). Teknik olarak, giimiis nitratla isiga duyarli hale getirilen bakir levhalarin,
camera obscura icinde 10 ila 20 dakika pozlanarak, civa buharina tabi tutulup gelistirilmesiyle
fotografik goriintii elde etmeyi icerir (Bkz. http://vikimy.com/I-tr/Dagerreyotipi).
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olmaktan cgikararak, orta sinif halkin da bu imkanlardan faydalanmasini
saglarvebdylelikle fotograflama, leninresminikaliciolarak koruyabilmenin
tek yolu olan portresini yaptirmak kadar pahali olmaktan da gikar. Aténé
Mendelyté'nin, “Death (in the Eye) of the Beholder: An Encounter with
Victorian Post-mortem Photography " isimli makalesinde bahsettigi (izere
fotograf ve post-mortem fotograflar arasinda baglam ve teknik bakimdan
farklar vardir.

Herhangi bir sosyokdltiirel ya da metinsel olarak kodlanmis bilgiden
yoksun saf bir psikolojik etki olarak Victorian Post-mortem fotografciligiyla
karsilastirmak elbette estetik sorununu glindeme getirmektedir. Mendelyté,
nesnenin tarihi ve baglamini g6z 6ninde bulundurarak, fotograf ve
postmortemfotografarasindakintanslarisikliklaRolandBarthes'infotografin
gorintisel kalitesinin elzemligi Gzerine fikirleri ile baglantil kurarak irdeler.
Resimler dogalan geregi bir zamanlar nesnenin 6limsuzIGigini ortaya
koyarken diger yandan ise aslinda onun o&limlaliginin (gecmisliligi)
somutlastinlmasinida gortinir kilar. Bu anlamda postmortem fotograflarda,
fotografin dogallig1 gériinmez, cogu zaman yas ritlielinin bir parcasi hatta
yasli aile tarafindan sonrasinda da kullanilan bir tir islevsellik barindirir.
Bu fotograflar sadece 6len kisinin temsiliyeti olan bir anma nesnesi ya da
onun vasitasiyla yasayanlar icin (izerinde mevcut bir aidiyet olusturmanin
yolu degil, bir anlamda da 6znellestirme ve temsilin yapilandirmasiyla ihlal
halindeki glivenli pozisyonlari bir nevi yeniden tahsis edendir (Mendelyté,
2012: 86-90).

Gorsel 3. Kizlarini Kaybeden Ailenin Post-Mortem Fotografi, Victoria Dénemi
(Solda)
Gorsel 4. Olen Kiz Cocugu(yerde yatan) ile Ailenin Post-Mortem Fotografi, Victoria
Dénemi (Sagda)
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Post-mortem (6lim sonrasi) fotograflamanin altinda yatan sebepleri,
salt olarak fotograf makinesinin icadiyla ortaya ¢ikan yeni bir olgu olarak
nitelendirmek dogru bir yaklagim olmaz. Arketipine bakildiginda 610 bedeni
mumyalamaktan, Rénesans ile yagl boya portrelerinin yapilmasina hatta
memento mori (6liimi hatirla) temasi ile sanatta bir dénem ayri bir kategori
olarak Vanitas (Latince: “kibir"), adi altinda tanimlanmasinda da oldukca
kalt bir yapilanma igerir.

Memento mori (6limi hatirla), Latince olup, kdkeni bir Antik Roma mitine
dayanmaktadir. Ancak Antik Cag insanlarindan 20.yy. baslarina kadar 61im
sadece avuntu gereksinimi yaratan depresyon, ¢okiintlii olmaktan ziyade
iyi, anlamli ve erdemli bir hayat stirmek icin en gii¢llii motivasyon kaynagi
olarak gériilmeye baglanir. insanliga éliimlii oldugunu hatirlatan semboller,
simgeler, yazilar, biblolar, resim ve heykeller, sanatgilar tarafindan 6lim
temasiniiceren varyasyonlari cogaltirken, Avrupa'da 6zellikle Hiristiyanlar
tarafindan kiliselerde, mezarlarda ve seckin biyik mimari yapilarda bu
varyasyonlar 6n planda tutulur. Vanitas, zamanla, diinya tizerindeki dogal
yasamin, diinyevi zevklerin gegiciligi ve var olan her seyin bir giin son
bulma mecburiyeti izerine kurulu bir sanat kategorisi haline gelir (Gorsel
5). Collins, Sculpture Today isimli kitabinda Vanitas'in sanat tarihsel cikisi ve
gliniimiizde hala gecerliligini koruyan bir tema olmasina su sekilde agiklik
getirir;

Zevklerin geciciligi 15. ve 17.y.y.'lar arasinda Avrupa natlirmortu, ézellikle Hollandal
ressamlar arasinda oldukga favori bir konuydu. Vanitas olarak tanimlanan bu tiir
‘6limi hatirla” temasi ile kirik testiler, cicekler, meyveler, mumlar, parlak balonlar
siklkla kullanilan ve insanin élimliigline isaret eden sembollerdi. Glnimizde
sanatgilar Vanitas'a yeniden donduler fakat zamanimiza daha uygun sembollerle,
bunlar arasindan geleneksel bazilari ise hala kullanilmaktadir. Bir bin yildan digerine
dontisen tema onlarin cagdas gticlinii verebilmektedir(Collins, 2007: 198).

Gorsel 5. David Bailly, Vanitas Sembolleri ile Otoporte, 1651,Yagh Boya
Ahsap, 65 x 97,5 cm, Stedelijk Museum De Lakenhal, Leiden
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Daha 6nce oldugu gibi, cagdas Vanitas uyarlamalari sadece nesnelerle
degil, ayni zamanda sembolik olarak -zaman icinde onlara kodlanmis-
hatirlattiklari benzer dustlincelerle de ayni dogrultuda isler. Ylzyillar
Otesinden cagdas yaklagimlar arasinda sadece bazi farkliliklarla; bir
yandan yasamin kisalig ve tim dlinyevi zevklerin geciciligine yeniden
vurgu yaparken diger yandan ise sadece 63reti olarak bir sonraki yasam
Uzerine degil, 'glin' icinde yasamsal verileri yeniden dusliniisii de iceren
yaklasimlar, malzemeler ve pratikler lizerine yogunlasir.

Collins, gegicilik etkisini 6n plana ¢ikaran malzeme tercihinde organik ve
clrimeye referans veren sebze, meyvelerden, anlik etkilesim yaratan
veya tepkimeye giren kimyasal maddelere, kisa émirli; ates, duman,
barut kullanimindan parfimin uguculuguna kadar farkl kullanim ve
ifade olanaklar oldugundan bahseder. Arte Poveracilarin bir kisminin
calismalarinda organik malzemelerin, yiyeceklerin ve belli besin gruplarinin
kullanimini yine bu gecicilik etkisiyle iliskilendirir’. Yaklagim bakimindan da;
organik malzemelerle yapilan isler ayni zamanda, stirec ile ilgili fikir verir
ve degisim, bliyime, bozulma, tiiketim, 6lim gibi kavramlar igerir. Ancak
ilerleyen yillarda kullanilan materyallerle ciirime, bozulma slreglerini
kullananlarin yeniden sadece fanilige; yerylziinde canli olan her sey
tzerinde kaginilmaz bir son olan evrensel gerceklige vurgu yaptigi goralar.

1986'da, Helen Chadwick 'Degiskenlik’ ismini verdigi karsik yerlestirme
ile her seyin degismek zorunda oldugu bir dlinyada, fiziksel tatminin,
sevincin, zevklerin ¢cok hizla son buldugunu, insanlarin tiim deneyimlerinin,
isteklerinin bir glin bir balon gibi sénmek zorunda kalacaginin Gstlinde
duran Vanitas dlstincesini cagdas bir yaklagimla yeniden gortinir kilar
(Gorsel 6). Sanatginin karisik enstalasyonunda 6n kismi olusturan muazzam
gorlintiyl saglayan yerlestirmedeki parlak kirelerin arkasindan gériinen
sttunu ise ikinci odada yer almakta olan “Les"” isimli calismasidir (Gorsel
7). iki metre yiiksekligindeki cam kule icine yerlestirilen ¢iiriiyen bitkisel
maddelerden olusan calisma, sergileme boyunca kendi srecini olusturan,
zamanla daha da clirliyerek yer degistiren ve yeni organizmalar yaratarak
organik bir tiir glibre halini almaya baglar. Chadwick, cam kule (stitun)
icindeki materyallerin seviyesini korumak icin her glin calismaya miidahale
ederek, kontrol altinda tutsa da, sergileme sirasinda beklenmedik bir
sekilde siitunda olusan catlak panige yol acar®. Catlaktan ¢ikan atiklar ve

7 Collins, a.g.e., 1982 https://www.britannica.com/topic/death-mask
8 https://alchetron.com/Helen-Chadwick
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sizan kotl koku kisa slire de tim galeriyi sarar, tipki sona gelinen siirecte
sonun simdiki zamana, sonu 6nceleyen koklerini yavas yavas salmasi gibi.

Gorsel 6. Helen Chadwick, Degiskenlik, 1986, Enstalasyon (Solda)
Gorsel 7. Helen Chadwick, Les, 1986, Organik malzeme, plexi/cam (Sagda)

Benzer vyaklagimla, James Lee Byars'in, 1989 heykelinin yeniden
kurgulanmasiyla ortaya koydugu “Gil Tablonun Mikemmelligi” isimli
calisma, yaklasik olarak 40 in¢ capinda ve 3000'den fazla kirmizi giille
bezenmis bir kiireden olusur. Gésterimde iken taze olan giller, sonrasinda
kuru, kahverengi bir hal alir ve diinyanin en blyuk kesecigini andirirken
etrafa hafif bir koku verir®. Bu anlamda, calismada gecicilik, geciskenlik,
evrensellik, mikemmellik ve sonrasi gibi kavramlar kendini dogal yollarla
hissettirir (Gorsel 8). Calismanin tam da durdugu, isaret ettigi yer, aslinda
olmak ve 6lmek denilen iki uctakiarada kalan alani, Gzerine asil diigtintilmesi
gereken yeri betimler gibidir. Calismanin kiire seklinde olmasi (izerinde
yasanilan yerkilreye, glllerin mikemmel dizilimi, gériintiisii ve kokusu
mikemmeliyet kavramini o an Uzerinden tariflerken, diger yandan kisa
bir siire sonra clirliyerek bozulacagini bilmek de bu olasiligin imkansizhgini
dastinddrdr.

? https://www.nytimes.com/1999/09/03/arts/art-in-review-james-lee-byars.html
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Gorsel 8. James Lee Byars, Giil Tablonun Miikemmelligi, 1989, Kiire , 3333 Kirmizi Giil

Vanitas tasvirlerinde diger tim semboller arasindan; agirlikh olarak, farkli
cesitlemeleriyle 6n plana ¢ikan sembol kurukafalardir. Bu semboliin cagdas
bir yaklagimi da Damien Hirst'in; 6lim ve insanlari 6limin (teshirinin)
izleyicileri olarak farkl sekilde konumlandirdig isleridir. Ancak, Hirst'in,
ana ilham kaynagini olusturan 6lim temasini isledigi tim calismalari
icinde en ikonik parcasi olan 18.ylizyildan kalma Avrupa-Akdeniz kokenli
bir erkegin orijinal kafatasindan alinan platin kalip tizerine islenmis 8601
adet elmastan olusan “Tanr askina” isimli calismasidir (Gorsel 9). Bu
calismanin, yuksek maliyetle yapilmasinin 6tesinde olasi degerinin ¢ok
Ustlinde fiyatlandinimasiyla ¢agdas sanat piyasasinda sansasyonlara da
sebep olmustur™.

Gorsel 9. Damien Hirst, Tanri Askina, 2007, Platin, elmas, insan disi, 17,1x12,7x19,1
cm.

19 http://content.time.com/time/specials/packages/article/0,28804,2028282_2028286_2028491,00.
html
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Sanatcinin 6limin temsili formlarindan kafatasini bu defa ¢ok carpici se-
kilde kullanmasindan énce de ayni tema ile ilgili cok sayida calismasi yer
almaktadir. Bu baglamda kurguladigi eskizleri memento gravdirlerinde tas-
vir edilen 6lim hatirlaticilart islevini géren kafataslar, dev akvaryumlar-
daki formaldehitte muhafaza edilen 6lii hayvan figlrleri, yasamin gecici
dogasini yansitan cicekleri, kisa yasam sireleriyle sadece faniligi degil ayni
zamanda yasam dongusline de eslik eden metamorfoz ve dirilisi temsil
eden kelebekleri hepsi birbirini ve ilham aldigi ana hattaki 6lim temasini
besler niteliktedir.

Gegicilik/fanilik bilinci, birey yasami tizerinde farkli etkilere yol agar, bun-
lardan ilki degersizlestirme digeri ise inat ve inang ile yasama tutunmaktir.
Oltimle ilgili gizin &n plana cikardigi 6liim korkusu zaman zaman ileri gele-
cege (sonsuzluk) dair umut besleme, 6limu yadsiyarak mantiga dayanma-
yan inanclar veya diistince sistemi gelistirme ya da yadsimanin en u¢ 6rnegi
olan fikirlere katilma, benimseme seklinde olabilir. Olimiin, insanlik tarihi
boyunca vazgecilmez ve evrensel bir tema olmasinda, 6ltiim korkusu ve bu
korkunun yarattigi caresizlik oldukca etkilidir. Fakat yasam siiresi boyunca
sirf bu korkuyla yasamak da anlamsizdir, korkunun acimasiz yaptirimina
kapilip, yasamlari etkisi altina almasina izin vermenin yerine umudu koy-
mak denenebilir. Fani olma korkusunun yol actigi yasamsal yaptirimlara
direnmenin basinda ise yasamdan sonra da bir sekilde var olabilme istegi
ve tamamen yok olmaya karsi diren¢ gelistirme gelir ki, cogu duygulanim,
eylem, distinls ve Uretimin temelinde bu itici glic vardir. Benzer sekildeki
gorisii, Victor Brombert, Fanilik Uzerine Diisiinceler isimli kitabinda su
sekilde dile getirir;

Belki de bitiin diisiince ve sanat eylemi kaynagini dolayli olarak fanilikten aliyordur.
Bu noktada bir kez daha, dogrulanmasi miimkiin olmasa da André Malraux'nun
insani heyecanlandiran esrarengiz sozleri geliyor akla; magarasinin tas duvarina
bizon cizen ilk insan, hem kendisinin hem de bizonun fani oldugunun farkindadir,
ama ayni zamanda bu ilk sanatgi fani hayvani tasvir etmenin bir bakima “higligimizi
yadsimak” anlamina geldigini de sezmis gibidir (Brombert, 2016: 215).

Gogu zaman 6ltimiin karsihg olarak gordlen ‘hiclik'kavrami ise, olumsuz-
lamanin Gtesinde bir 68reti icerme durumu da yaratabilir. Heidegger'e
gore hiclige, 6lime dair kayginin deneyimlenmesi yoluyla erisim saglanir
ve “Heidegger tarafindan 6limiin tarifi bir olasilik ortaya koyar, olasi-
lik-olmayanin olasilig1. Hiclik éliim icinde dusiindlar. Olimde Heidegger'i
buyuleyen sey, hicligi dlisiinme olasiligini bulmasidir” (Levinas, 2011: 69) .
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Fakat asil 6greti, yasamsal 6gretidir yani var olmak ve 6lmek arasinda kalan
o en isler, iki ug arasindaki en gecirgen aralikta edinilen. Bir canli igin var
olmak, 6ltimli olmayi da beraberinde getirir tersten bir okumayla déngtisel
bir durumdan da bahsedilebilir. Bazi diigtindirlerin 6lGm hayata anlam ylk-
leme, felsefe ve seylerin 6ziyle ilisikilendirmesine karsin Brombert, Fried-
ric Hegel'de ise varolussal akis yerine 6zle ve varlikla iliskilendirildiginden
bahseder. “Hegel Mantik Bilimi kitabinda kelime oyunu yaparak, Weseni
(Olus), ge¢mis zaman kipindeki hali gewesenle (olmus), yani coktan 6lmus
olanla iliskilendirir. Olus, olmus olan seydir” (Brombert, 2016: 214).

Christian  Boltanski'nin, olimi ana tema olarak kullandig

Gorsel 10. Christian Boltanski, Olii Isvicreli Rezervi, 1990, Enstalasyon, Siyah-beyaz
fotograflar, Metal Kutular, Lambalar

enstalasyonlarindan biri olan “Olii isvigreli Rezervi", bir zaman var olup
sonrasinda olmayan ve olandan artakalan kisisel ya da hafizada anisal
cagnisimlar olan esyalarla, olaylari (déneme veya kdltire ait) kullanarak
izleyiciyle yakindan iliski kurar (Gorsel 10). Anitsal 6zelligi de icinde
barindiran duvar seklinde 6rilii, metal teneke kutulardan olusan form,
bir tiir anit/mabet etkisi yaratirken, Isvicre'nin giinliik gazetesinden temin
ettigi 6lim ilanlari ve 6len kisilere ait fotograflar ardinda saklanan sembolik
detaylar, calismada c¢ok yonlii anlam katmanlar yaratir. Metal kutular,
sanat¢ininyasadigidénemeaitolarak, insanlarin 6zel esyalariniya da dnemli
belgelerini saklamak icin kullandigi geleneksel bir uygulamaya atif yapan
bisklvi teneke kutularindan olusur. Fotograflarin, bir zaman yasamis olan
bir insanin temsili yerine ge¢mesi, fotograflara tutulan lambanin isiginin,
6len kisinin ardindan anisina yakilan muma mi yoksa sorgu sirasinda
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stres/iskenceye maruz birakmak icin kullanilan lambalara mi refere ettigi
kestirilemez. Bu anlamda, calismada kullanilan her materyal, her formun
anlam dagarciginda birbiriyle paslasan ¢agrisimlar yarattigi gorulir.

Var olmak-6lmek (yok olmak) fiziki bir varliga isaret etmenin &tesinde
ele alindiginda, arada kalan yasam, yasamayi 6grenmek, gercek bir var
olus amacina ne derece yaklasildigiyla ilgilidir. Tuhaftir ki; oysa 6ltim ,6len
kisi icin, sonrasi 6Zrenilemeyecek kadar keskindir, o ancak baskasinin
6limane taniklik eden ikinci, Gglinch sahislar igin bir 6greti, anlam ve asil
deneyimlenenden bagimsiz bir gerceklik iceriyor olabilir. “Oliim, sadece
yasamayi engellemekle kalmaz, ayni zamanda insanin 6lim olmaksizin bir
insan olamayacagini, biylik hayatlar yaratanin, onlara bu sevki, heyecan
ve glicl verenin 6limin bu gizli varligr oldugunu da anlarnz. Bu durumda
denilebilirki 6lmeyen, yasamaz da" (Jankelevitch, 2012:16). Bir insanin
(yakin veya sevilen) oliimiine tanikhk etmek, 6lim ve sonrasi lizerine
yeniden diisinmeyi ve ondan 6grenilecek, adina paylasilacak tiim seylerin
de baslangic noktasini olusturur.

Isimsiz (Yatak), 1991 isimli calisma, calismalarinin cogunda kayip, ask,
ayrilik ve o6lim gibi karmasik temalarla ilgilenen Gonzalez-Torres'in,
sevgilisi Ross Laycock (AIDS kurbani)ile paylastigl yatagin buytk &lcekli
fotografindan olusan ve oldukca kisisel icerige sahip bir istir (Gorsel 11).
New York'un farkl bolgelerindeki reklam panolarina yerlestirilen gorselde
iki yastik ve toplanmamis cift kisilik bir yatak bulunmaktadir. Yatakta ve
yastikta kalan bedensel girinti izleri ve kingiklklar, hala sicakhgini ve iki
kisiye ait 6zelin mevcudiyetini koruyan o aidiyet duygusunu “simdi/
su an" ve “sonra" iliskisi tizerinden zarifce hissettirir. Escinsel iliski, bir
kisim tarafindan -kabullenilebilir- hosgorlyle karsilanan bir iliski olarak
tanimlansa da Bati kdltiriinin ¢ogunlugunda hala homofobi yaygindir.
Sanatginin 6zelini kamusal alanda ve herkesin gérebilecegi bir teshir alani
olan reklam panolarinda sergilemesi de bu anlamda hem naif, siirsel, asiri
duygu yikli hem de aykir bir tavir icerir.
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Fanililigin yarattigi biling, bireyi bir sekilde kontrolii disinda gelisen ve

Gorsel 1 1. Felix Gonzalez-Torres, Isimsiz(Yatak), 1991, Baski cikti(Boyutlar: degisken),
NY

yasadigl zamani kusatan 6lim korkusu ile yizlesmek zorunda birakir.
Oliimlii olma bilincinin yarattigi bu korku bir zaman sonra kroniklesecek
olan kaygi durumunu da beraberinde getirir. Bu durum karsisinda tavir ve
duygulanim bakimindan insanlar iki keskin noktada, ucta durur.

Olim duygusu olan insanla bu duyguya hic sahip olmayan arasinda, iletisimi
mimkiin olmayan iki diinyanin ugurumu acilir; bununla birlikte ikisi de 6ltr; fakat
biri 6limden habersizdir, 6tekiyse bunu bilir; biri sadece biranda 6lur, 6tekiyse stirekli
6lmektedir.(...). Biri sanki ebediymis gibi yasar; 6teki devamli olarak ebediyetini
distindr ve bunu her distincesinde inkar eder (Cioran, 2016: 15).

Sanat¢i Andres Serrano'nun, “Morg"”, isimli fotograf serisi, 6limle
ilgili fikirleri ve insanlarin onunla olan iligkisini arastirir (Gorsel 12-13).
Morg ile baglantili olamayacak kadar dogal giizellikleriyle fotograflanan
bedenler ve kisisel gizliligin korunmasi adina ytzlerinin értiilmesi (kismen
veya tamamen), anonimligi saglamanin yani sira, isik-golge efektlerinin
etkili bir sekilde (barok etkisi) kullanilmasiyla da élimlerin ardindaki gizi
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daha da kuvvetlendirir. Sanatginin, calismasinda 6limu tim ciplakhigiyla
detaylar yumusatarak gézler dnline sermesine ragmen yine de serideki her
calismasinin ismini 6lGm sebebi ile eslestirerek sunmasi ise iki u¢ arasinda
ironi olusturur. Calismalarda, Serrano'nun kisisel duygusalliktan uzak
profesyonel bir sekilde fotografladigi bedenler, onu alimlayanlarda ayni
etkiyle karsik gorir mi bilinmez, fakat sanatginin amaci duygusal etki
yaratmaktan uzak olsa da, o6lim zaten kendinden korku, aci, hiiziin ve
ayrihk duygusunu en derininden icerendir.

Gorsel 12. Andreas Serrano, Morg(Cinayet), 1992, Fotograf Baski (Solda)
Gorsel 13. Andreas Serrano, Morg(AIDS ili§kili Oliim), 1992, Fotograf Baski (Sagda)

Gegici/fani olmanin bilinci, yasam-6lim, beden-ruh iliskisi Gzerinden ele
alindiginda 6limin, beden varlig ile sinirli olup olmadigi, tinsel olanin
-zihinsel olan ile- bilincle iliskilendirildiginde, bilincin bedensel yok olustan
bagimsiz da var olabilirliligini yeniden ve yeniden distinmek evrensel bir
sorunu, her yeni gliniin asil sorunsali olarak gtinceller. Bu da, cogu zaman,
olimuin yasami sinirladigi, sonlandirdigi, yokluga ve bazen de higlige isaret
etmesinin ¢ok 6tesinde muglak bir durum olarak élimden sonra, élimi
deneyimleyen kisi disindakilerin onun gizemine ulasamayacagi fikrini
guclendirir. Yine de 6liimden sonra beden kadar tinsel olanin, bilincin de
yok olacagiya da varhigini siirdurebilecegine ya da asla siirdiiremeyecegine
dair kesin bir veri bulunmamaktadir.

Sonug¢

Oliimii, evrensel hatta, yasamla ilgili tiim alanlarda bas sorunsal haline
getiren en 6nemli seylerden biri -muhtemelen- insanoglunun, olimli
olmayr 6zdegslestirdigi ‘hiclik','yok olma' bir daha olmama’ durumu ve
yasamini slrekli bu durumu yadsiyarak siirdiirmesine ragmen yine de
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ve sonunda, 6limiin ¢6ziimlenemeyecek/sonlandirilamayacak oldugunu
-yani aslinda fani oldugunu- bilmesidir.

Oysaki evrensel geciciligi kabullenmek, sireli yasam icerisinde giizel,
kusursuz, haz verici ya da 6nemli bulunan hicbir seyi sirf yok olmaya
mahk{m oldugu icin daha az glizel, keyifsiz ve degersiz hale getirmez.
Duygulanim bakimindan yok olamayacak kadar essiz bulunan ‘seye’ atif,
goreceli bir durum yaratir. Essizliginden ve yarattigi etki alanindan bagimsiz
bir sekilde gecici olmaya ve bir daha olmamaya direnen her seyin, ona
ylklenen anlamlar disinda var olmaya devam etmesi-sadece kendi olarak
bile- bash basina mutlak bir deger yaratir. Béylece ister sireli bir 6mre
sahip insanoglu ister daha uzun sire evrende kalmayi kendi olarak basaran
madde varliklar olsun, her var olan seyin bir glin sonlu/yok olacagini
bilmek sadece yasayanlar icin yasaminin her aninda muazzam bir “ideal
zaman" yani “simdiki zaman" yaratir. Fanilik Gzerine yeniden diisinmek;
o her simdiki zamanda, kesfedilmesi icin, icinde sadece kisiye 6zel anlar,
planlar, yaptinmlar ve nitelikli bir hayat icin firsatlar saklar ki, fani olmayi
bu kadar essiz kilan da budur. Diger bir deyisle; 6limden sonra sonsuzluga
ulasmak miimkiinse bunun kokleri her insan igin sinirli yasam siresi iginde,
o "hala yasiyor oldugu simdiki zamanda" saklidir.
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