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Oz: Lifler, tarihteki yolcuklar: boyunca cok genis kullamm alanlarma sahip olmustur.
Dokumalardan sanat objelerine ve hatta giiniimiizde fiber optik kablolara kadar hayatimiza
entegre olmus durumdadir. Liflerin iletisim yénii de tarih boyunca kendini géstermis,
insanlarin dokuduklari, ordiikleri ya da dokusuz yiizey haline getirdikleri tekstiller ile
iletigimsel bir islev kazanmistir. Geleneksel ya da teknolojik giysiler, tekstil aksesuarlari,
tekstilden yapilmis nesneler, teknolojik ozellikleri, kodlanmis mesajlari, renkleri, siislemeleri,
kullamim alanlart gibi 6zellikleri ile bir ifade bicimi olusturmustur. Liflerin tekstillere
doniistiiriilmesi ve iletisimini inceleyen bu ¢alisma, tekstillerin farkli bicemler ile sézel
olmayan bir iletisim aracina doniismesinin 6rneklerini incelemeyi amaglamistir.
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“Textiles” as a Communication Tool

Abstract: Fibers have a wide range of uses throughout their historical journey. From
textile textiles to art objects and even today to fiber optic cabling, fiber became integrated in
our lives. The communicative aspect of the fibers has also shown itself throughout history,
and it has also acquired a communicative function with the textiles that people weave or with
objects they create. Traditional or technological garments, textile accessories, textile objects;
technological features, coded messages, colors, embellishments, usage areas, and with other
features, textiles create a form of expression. This study aims to examine the transformation
of fibers into textiles and their communication, examining examples of the transformation of
textiles into different forms of nonverbal communication.
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|.Giris

Iletisim, insanlar i¢in ilk zamanlardan bu yana bir ihtiyag olarak gériilmiis ve cesitli
yollarla iletisim kurma becerileri gelistirilmistir. Iletisim olgusu gergekte son derece
genis kapsamlidir. Bu nedenle; iletisimin yalnizca insanlara 6zgili oldugunu diigiinmek
yanhistir. Insanlar, konusarak, akillarmi ve yeteneklerini kullanarak iletisimi
gelistirmiglerdir (Goneng, 2007, s.88). Bu gelisim bir takim isitsel ifade bi¢imlerinin ve
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gorsel iletisim araglarinin olusmasma neden olmustur. Ilk zamanlardan bu yana,
insanlarin yeteneklerini ve yaraticiliklarini kullandiklar1 s6zsiiz iletigsim araglarindan en
yaygin olanlari tekstillerdir. Oyle ki, yazil iletisim bicimlerinden biri olan metinler bile
tekstiller ile etimolojik bir yakinliga sahiptir. Metin kavramimin kokeni Latince olup
texere, textus, textum “dokumak, 6rmek; dokuma, 6rgii” anlamlarina gelmekte ve textus
sOzciiglh “metnin olusturulus bicimi” bugiinkii bicem anlaminda kullanilmaktadir (Tok
ve Tiizel, 2013, 5.89) (Yilmaz, 2010°dan naklen)

Isitsel bir ifade bigimi olan Dil, toplumun bir yansimasi, kiiltiiriin en &nemli
Ogelerinden biridir. Kiiltiirde var olan her gercegin gostergesi dil iginde bulunur
(Aydinoglu, 2015, s.1). Ayni sekilde tekstiller de yaratildig1 kiiltiiriiniin bir pargasi, ait
oldugu toplumu yansiticisi olabilmektedir. Kumaslar, giysiler, tekstil aksesuarlar1 ve
objeleri; kullanim alanlari, renkleri, siislemeleri, yazilari ve bigimleri ile iletigim
kurabilmektedir. Gonderdikleri mesajlar evrensel boyutta anlasilabilirken; bazi
durumlarda iletisiminin belirli bir bdlge ile sinirlanabildigi bilinmektedir. Bu durum
tekstil Giriniiniin 6zelliklerine bagli olarak degismektedir. Bu galismada tekstil {irlinleri;
giyim, aksesuar ve tekstil objeleri olarak ii¢ baslik altinda toplanmustir. Bu 6rneklerler
zaman ve mekan gozetilmeden bir araya getirilmis ve iletisimsel islevi incelenmistir.

I1. Tekstil Objeleri ile fletisim

Tekstilleri olusturan lifler kumas ve giysiden farkli olarak farkli iletisim bi¢cimlerinde
de rol almustir. 19. Yiizyil’in ortalarindan Atlantik’te serili olan telgraf kablolar1 Amerika
ve Avrupa’ya kisa bir surede mesaj ulastirilmasini saglarken, bugiin ise benzer mesajlar;
bir ¢ifti 37.000 es zamanli telefon konusmasi ve 800 video kanalina egdeger tagima
yapabilen fiber optik ipler ile gonderilebilmektedir. Dijitallestirilen bu bilgiler, lazer
1silarinin yiiksek hizda sinyalleri ile sag teli kalinligindaki ultra saf transparan cam teller
tizerinde taginarak ulagtirilmaktadir (Gordon, 2011, s.202). Lifler sadece giysiler ile
olmamakla beraber; aksesuar ve obje gibi formlar ile de iletisimsel bir islev
kazanabilmektedir. Tekstillerden yapilan Khipu’lar, bayraklar, yorganlar ya da mesaj
icerikleri ile dokunan halilar, obje olarak kullanilan mesaj icerikli tekstillere birer 6rnek
niteligindedir.

Tekstillerden yapilmis olan en ilging iletisim araci Khipulardir. Amerika Kitasi’nda
12-14. yiizyillda yasayan ve Giiney Amerika yerli halklar1 olan Inkalar, yazmayi
gerektirmeyen, sayisal bilgilerin kaydedilmesi i¢in bir yontem gelistirmistir. Khipu
denilen, tekstillerden olusan bu dizgeler, diiglimler icermektedir (Saez- Rodriguez, 2012,
5.63) (Orey, 2000°den naklen). Quechua'da “diigiim” anlamina gelen Khipu, Inkalar ve
diger Andean kiiltiirlerinin ¢esitli bilgi tiirlerini kaydetmek i¢in kullandig1r digimlii
kordonlu bir cihazdir (Brokaw, 2010, s.2). S6yle ki; bir Khipu'nun temel yapisi, herhangi
bir sayida dikey aski kordonu eklenmis olan miize teshirlerinde siklikla yatay olarak
gosterilen bir ana kordon igerir. Cogu durumda, sallantili kordonlar1 da normalde ikincil
kordonlar olarak adlandirilan kendi ek pargalarina sahiptir. Bu ikincil kablolar, sirayla,
kendi ikincillerine ve benzerlerine sahip olabilirler. Cogu durumda, ikincil kordon
seviyelerinin sayis1 bir veya iki ile sinirlidir, ancak teoride Khipu’nun bu seviyelerde
herhangi bir sayisi olabilir (Brokaw, 2010, s.1-3). Khipu kordonlarin renkleri, pamuk
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veya yiiniin kendisinde bulunan tiim dogal renk tonlarinin yani sira boyalar kullanilarak
iiretilen renklerin birgogunu igerir.

Kordonlarla degisik desenler tiretmek i¢in farkli yontemler kullanilmakta ve iki veya
daha fazla renk kombinasyonu olabilmektedir. Nadir durumlarda ana kordon dahil olmak
iizere bir Khipu iizerindeki herhangi bir kordon da diigiim icerdigi goriilmektedir
(Brokaw, 2010, s.1-3). “Kintukamayugq” olarak bilinen eski inka kaydedicileri (diigiim
ustalar1 ya da bekgileri), sayim, muhasebe, harag, ritiiel ve takvimsel organizasyon,
soybilim, astronomik gozlemler ile ilgili muazzam c¢esitli bilgileri Inka yoneticilerine
tedarik etmistirlerdir (Saez- Rodriguez, 2012, 5.63) (Zuidema, 1982’dan naklen). Inka
uygarh@i, Khipu’lara cok deger vermistir. On-somiirge Andean kuruluslarinin miicadele
edecek giicii kalmadiginda, geride kalan Khipu zarar gérmeden bilgileri yiizlerce yil
boyunca sakli tutmustur. Khipu’lar sadece Inka uygarligi hakkinda haberdar olmak i¢in
degil, yerel koylerde bireyler kendi isteklerine gore kordonlar ile belgelendirdikleri
aktivitelerini 6grenebilmek icin de kullanilmaktadir (Gordon, 2011, 5.203).

W11/
W1 | f y ///

Sekil 1: Khipu Pargalari, Inka (Arica), Museo Chileno de Arte Precolombino
http://www.chileantesdechile.cl/en/vitrinas/chile-bajo-el-imperio-de-los-inkas/los-
nudos-del-inka/

Tekstillerden yapilmis bir diger iletisim arac1 da bayraklardir. Ulke bayraklarinin,
denizcilikte iletisimsel dil, savaslarda ve acil durumlarda bir mesaj olarak kullanimlarina
rastlanmaktadir. Denizcilikte, deniz tasitlarmin kimlikleri, geminin yardim ihtiyaglari,
tasidig1 yiik ile ilgili bilgi ya da uyar1 mesajlar1 bayraklar araciligi ile verilebilmektedir
(Gordon, 2011, 5.208). Denizcilikte; 18. Yiizyilin son yarisinda, ilk olarak Fransizlar ve
devaminda Ingilizler tarafindan olusturulan Niimerik Sistemleri’n gelisimi, gemilerin ilk
defa birbirleriyle konusmalar yapabilmelerine olanak tanmimistir. (Kent, 2009, s.187).
Ulke bayraklari ise farkli renk ve sekil kombinasyonlar ile daha farkli mesajlar
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gonderebilmektedir. Amerikan bayragindan bir 6rnek vermek gerekirsek, Henry Ward
Beecher bu durumu;

“Bir milletin bayragin1 gérdiigii zaman diisiinceli bir akil, bayrag: degil,
ulusun kendisini goriir. Sembolleri, imzasi ne olursa olsun, basta bayrak,
hiikiimet, ilkeler, gercekler, onu olusturan ulusun ait oldugu tarihte okur.
Amerikan bayragi, Liberty'nin ve onun i¢inde sevinen insanlarin sembolii
olmustur.” (Marmo, 2015, 45)

Sozleri ile Amerikan Bayragmin Amerikan vatandaglarina gonderdigi mesaji
aciklamstir.

Halilar da; motifleri, renkleri ve kullanilan teknikleri ile g¢esitli mesajlar
icerebilmektedir. Halilar, agklari ilan etmek, yapilan zuliimleri sessizce anlatmak, hangi
aileye, kabileye, boya ait oldugunu belirtmek, ailelerin prestijlerini desteklemek ya da
dini mesajlar1 pekistirmek gibi pek ¢cok farkli mesajlar igerebilir.

Halilardaki mesaj kaygis1 tiyatro oyunlaria ve edebiyata da yansimistir. Ornegin;
Sophocles’in  bir oyununda Philomela; enistesi tarafindan tecaviize ugrayip
konusmamasi i¢in dili kesilen geng bir kadindir. Darp edildigi sahneleri dokudugu duvar
halis1 ile kiz kardesine kendini ifade edebilmesi ve daha sonra kiz kardesinin kocasindan
intikamini almasini saglamistir (Gordon, 2011, s.209).

Farkli bir 6rnekte, Homeros’un Ilyada’sina gore, Truvali Helen kagirilmasindan
sonra yasadig1 duygular tarif etmek i¢in dokumayi se¢mistir. Biiylik mor bir pelerin
iizerinde savas sahnelerini, Grek ve Trojan’lerin kendisi ugruna aci ¢ekmelerinin
goriintiilerini bir araya getirmistir. {lyada misralarimi yorumlayan ¢agdas bir yorumcuya
gore ise Helen; “sessiz dokuyuculuktan, halk konugmaciligina” gectigini hissetmis
olmalidir (Gordon, 2011, 5.209). Verilen 6rneklerde de bahsedildigi gibi tekstiller; isitsel
olmasa da gorsel bi¢imlerde de mesajlar iletebilmektedir.

I11. Tekstil Aksesuarlari ile Iletisim

Kurdeleler, renkler ile kodlanarak anma, farkindalik ve tepki gibi ¢esitli mesajlarin
iletilmesinde rol almistir. Savas zamani kullanilan sar1 kurdeleler uzaktaki askerleri
anma sembolii olarak kullanirken, ikiz Kuleler saldirisinda kullanimu tekrar giindeme
gelmigtir. Sagligi sembolize etmek igin secilen kadinsi renk pembe kurdele, meme
kanseri farkindalig1 ile esanlamli hale gelmistir. Pembe kurdele ile giindeme getirilen
kiiresel farkindalik, meme kanserinin erken teshisini artirmaya yardimeci olmus,
kadinlarin diizenli gogiis muayenesi yapmanin Onemini daha fazla fark etmelerini
saglamig ve tedaviye yonelik fonlar1 artirmistir (Zubko, 2012). Mor kurdele escinsel
evliliklerin yasallagtirnllmasina destek verilmesi, turuncu kurdele ise Ukrayna
bagimsizligina sadakat gésterme sembolii olmustur. Bu ornekler renkler ile mesajlarin
kurdeleler ile olusturulabildigini géstermektedir (Gordon, 2011, 5.208). Bazi durumlarda
ise Kkurdeleler, geleneklere gore degiserek, cevresine mesajlar gonderebilmektedir.
Evlenirken, kizin kirmizi kusak ile evden ayrilmasi buna bir 6rnektir. Bu kusak “gelin
kusag1” olarak da adlandirilir, geng kizliktan kadiliga gegis anlami tasimaktadir. (Tuna,
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2006, s.154) (Ogel, 1988°den naklen). “Bekaret ve gayret kemeri”, 4-5 cm. kalinliginda,
al renkli bir serittir. Al renk, tarihimizin baglangicindan beri manevi ve milli renk olarak
algilanmis, milli bir sembol hiiviyeti kazanmistir. (Tuna, 2006, s.154) (Geng, 1997°den
naklen)

Mendiller; tarihteki kullanimlar1 boyunca; bazen kral ve kralige resimleri ve ogiitler
icererek, bazen de savas zamani askerlere savas icin tavsiye ve motivasyon, bazen de ant
objesi niteliginde mesajlar gondererek iletisimsel bir rol oynamistir. Shakespeare
oyunlarindan biri olan Othello’da, Desdemona’ya sunulan mendil sembolik olarak
evlilik bagini temsil etmektedir. Mendil, oyunda 6nemsiz bir nesne gibi goziikse de,
Othello’dan Desdemona’ya bir agk sembolii olarak verilen bir armagandir (Hug, 2013,
5.159).

Oyalar; yiizyillar boyunca Tiirk kadininin kendini ifade etme ve gevresiyle iletisim
kurma aract olmustur. Oya; igne, mekik, firkete ve 1§ gibi araglarla, ipek, pamuk ve
sentetik ipliklerle ve pul, boncuk gibi malzemelerle yapilan ve teknigi 6rgii olan bir el
sanat1 ¢esididir (Giimiis, Uray, 2018, 5.356). Ozgiirce kendini ifade edemeyen kadinlar,
oyalarin renk ve bicimleri ile mesajlar ileterek, duygularini ifade edebiliyorlardi. Kadmin
basortiisiinii ¢evrelemesi igin yapilmis igne dantelleri ya da oya desenleri kadin icin
konusuyordu (Gordon, 2011, s.215). Oyalar ayn1 zamanda, kadinin aile ya da toplumdaki
konumunu da belirleyen bir iletisim araciydi. Kadinin evli ya da bekér, dul, nisanli ya da
sozlii oldugu basina bagladigi oyalarin renk ve bigimlerinden kolaylikla
anlasilabilmekteydi. Aile ya da akrabadan birine kiisliigiinii, kirginligini, ya da sevincini
oyalarla ifade edebilmekteydi.

Ornegin: yesilin gesitli tonlariyla islenen oyalar, yeni gelinin evinden ve esinden
hosnut oldugunu, sar1 renkli oyalar ise mutsuzlugunun, yorgunlugunun ve bezginliginin
isaretidir. Basina biber oyali bir yazma baglayan gelin kaymnvalidesine ve ev halkina
“Kocamla aramiz biber gibi ac1” demektedir (Onuk, 1983, s.179). Farkli bir 6rnekte ise;
yeni gelin evliliginin ikinci giinii aydinlik simgesi olan beyaz yazma iizerine morun
tonlari ile islenmis yazmay “ak aydinlik” diyerek baglar (Erbek, 1981, s.143).

Sekil 2: Egeli Koylii Kadin. Oya 6rnegi (Demirci, 2016, s.54).
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IV. Giysiler ve Diger Tekstiller ile iletisim

Giysi, tarih boyunca kadinlarin ve azinliklarin kendini estetik ve kiiltiirel anlamda
ifade edebildikleri nadir araglardan biri olmustur (Leventon, 2006, s.146). Giinlimiizde
dordiincii sanayi devrimi olarak tanimlanan Endiistri 4.0’ giyilebilir teknolojiyi
desteklendigi, iiretim bigimlerini kolaylastirmakta oldugu ve daha da yayginlastiracagi
anlagilmaktadir. (Yetmen, 2017, s.277) (EKOIQ, Anonim, 2014, s.1’den naklen)
Teknolojinin giyim ve aksesuar ile bu iligkisi tekstilleri de etkilemis, bu amaca yonelik
tekstillerin gelistirilmesine sebep olmustur. Giyilebilir sistemlerin gelistirilmesinde, bir
giysi veya kumasa bilgi ve iletisim teknolojilerinin entegre edilmesi en Onemli
hedeflerden birini olugturmaktadir.

Cevre degiskenlerini algilama teknolojisi, insan ve bilgisayar arasinda bir ara yiizey
olusturmaktadir. Elektronik tekstiller, kumaslara anti-statik madde emdirilmesi,
kumaslarin ve dokusuz yiizeylerin iletken malzemelerle kaplanmasi ve iletken ipliklerin
iletken olmayan ipliklerle katlanmalariyla elde edilirler. Pek ¢ok iilkenin tekstil
mithendisleri, polimer kimyacilari, fizik¢iler ve biyo mithendisleri gelecegin tekstilleri
ve giysileri {iizerine diisiinmekte ve bu diisiinceleri gercege doniistiirecek yeni
teknolojiler gelistirmek {izere ¢alismaktadirlar (Yetmen, 2017, s.278) (Yalginkaya, v.d.,
2011, s:70’den naklen). Bu teknoloji ile gelistirilen tekstiller, medikal alanlardan, kisisel
kullanim amaglarina genis kullanim alanina sahiptir.

En yeni medikal tekstil gelisim ornekleri bize liflerin artik tepki verebilmesi ve
gevreleri ile iletisime gecebilmesi icin yeteri kadar “zeki” - “akilli” oldugunu
hatirlatmaktadir (Gordon, 2011, s.205). Biiyiiyen diinya niifusunun baskisi ve daha uzun
omiirlillik girisimleri; hemsire bakimi yonetimi, izleme ve tani, ilaglarin verilmesi,
cerrahi ve sifali tedaviler, hasta iyilestirilmesi gibi farkli tibbi uygulama alanlarinda
belirli bir gelismeye acil ihtiyag duyulmasina sebep olmaktadir. (Honavar, Latifi, 2016,
s.15) (Van Langenhove & T.T. Institute, 2007 den naklen).

Microphone

Optical Fibers

Sensor

Transceiver

Sekil 3: Sensatex’s SmartShirt (Honavar, Latifi, 2016, s.15).
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Teknolojik donanimu ile iletisime gegebilen tekstillerin yani sira, kiiltiirel giysilerde
de basit bir bigimde iletisim kurabilmektedir. Belirli gelenek ya da kiiltiir altinda
sekillenen bu giysiler, kisilerin iizerinde cesitli mesajlar iletebilmektedir. Kangalar,
Kimonolar, Aso Ebi’ler ve Arpilleralar bu giysilere 6rnek niteligindedir.

Kanga, Dogu Afrika'nin bir¢ok yerinde kadinlar tarafindan yaygin olarak kullanilan
renkli, makine yapimi, baskili tekstil iiriinleridir (Moon Ryan, 2010, s.60). Kumas
yaklagik 110 cm yiiksekliginde ve 150 uzunlugundadir. Bir kenar ¢izgisi (pin-do), bir
orta alan (mji) ile tanimlanir ve genellikle alt tigte birlik kismi basili atasozii 6zdeyissel
bir yazi (jina) igerir. Zanzibar'da 1880'ler civarinda “icat edildigini” ve Avrupa'dan bu
formda ithal edildigi bilinmektedir (Beck 2001, s. 157) (Linnebuhr 1994, Beck 2001, s.
41°den naklen). Belirli bir giinde, bir kadin segtigi Bir kadinin Kanga’y1 6zellikle
herhangi bir glinde se¢mesi bir ifade bigimi olarak baskili atasozleri ve slogan olarak
kodlanmis bir formda iletisim kurmak i¢in kullanabilmektedir (Gordon, 2011, s.214).
Ifade 6zelligi ile Kanga bir dénem; dogu Afrika kiyilaridaki Swahili toplulugunda,
kolelerin kurtulusunda ve Miisliimanlhiga gecisinde, Onemli bir rol oynamistir. (Beck
2001, s. 157) (Beck 2001, s.52, Fair, 1994, Trillo, 1984’den naklen)

Sekil 4: Bir Kanga 6rnegi, Kenya, 2006 (Gordon, 2011, s.209).

Uzakdogu geleneksel giysilerine bakildigi zaman, Kimonolarin da bazi mesajlar
ilettigi goriilmektedir. Kimonodaki motifin biyiikliigii ve stili, ayni zamanda kumasin
kalitesi ve rengi; sahibinin yasini, durumunu ve zevkini gostermektedir. Parlak renkli,
biiyiik motifli ve uzun kollu kimonolar geng kizlar tarafindan giyilirken kisa kollu, pastel
renkli ve daha kiigiik desenli kimonolar1 evli kadinlarin giymesi kontrast yaratmaktadir.
(Yang & Rochelle, 2000, s.13).
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Sekil 5: Heiran doneminde giyilen bir Junihitoe.
Tokyo National Museum (Yang & Rochelle, 2000, s.13).

Aso-ebi Nijerya’da iletisim araci olarak kullanilan tekstiline bir 6rnek niteligindedir.
Aso-ebi, birlik ve destegi simgelemek icin aile iiyeleri ve arkadaglar tarafindan, 6zel
torenlerde giyilen essiz bir kumastir. Kiiltiirel olarak, Nijerya'nin bati kesimindeki
"Yoruba" lar tarafindan ortaya ¢ikmustir. Oncelikle, diigiin, dogum giinii, cenaze ya da
kutlanan herhangi bir yildoniimii gibi bir etkinligi olan herkese destek vermek anlamina
geliyordu (Ogbechie ve Anetor, 2015, s.27). Aso Ebi; Yoruba'da “Aso” bez anlamina
gelirken “Ebi” aile demektir. Bu nedenle, kelimenin tam anlamuiyla, “Aso Ebi” aile bezini
ifade eder. Iyi giyimli olmak Y oruba sinif sisteminde énemli bir rol oynamistir; Kumasin
bliylikligiine, rengine, kalitesine ve miktarina bagli olarak ¢ok dnemlidir (Ajani, 2013,
5.110) Ancak, Aso-ebi’yi siisleme kiiltiirti artik arkadas, tanidik ve caligma arkadaslarin
kapsayacak sekilde genislemistir. Ayrica Nijerya'nin diger bolgelerinden gelen insanlar
tarafindan da uyarlanmistir. Son zamanlarda ¢ogu tdrende, katilimcilarin ¢ogunlugu
diigiinler, sosyal yildoniimleri ve cenazeler gibi etkinliklerde, statii sembolii haline
gelmis olan Aso-ebi giymektedirler (Ogbechie ve Anetor, 2015, 5.27).

Arpilleralar ve yorganlar diinya capinda kadinlar tarafindan insan haklar1 ihlallerinin
dehsetini ve vahsetini tasvir etmek i¢in sanatsal bir ifade arac1 olmustur. Kadinlar; dikis,
nakis, aplike ve yama benzeri tekstil tekniklerini; silahli ¢atisma, bastirma, yaralanma,
siddet ve travmanin etkileri ve giinliik hayatlarinin diger cileleri arasinda kesfetmislerdir
(Bacic, Sanfeliu, 2008, s.2). Ayn1 zamanda, Arpilleralar; kadinlarin ev isi olarak kabul
edilmis, hayatta kalma ve aci ¢ekme hikayelerini anlatabildikleri siyasi bir direnis
formudur (Bacic, Sanfeliu, 2008, s.2).Arpillera'larin yapilmasi ayn1 zamanda, kadinlara
geleneksel kadin rollerini doniistiirerek sosyal reform ve katilimda da ses verir. Buna bir
ornek olan Kuyanakuy kolleksiyonu, yorganlariyla 1980'lerin protestolarina ¢igek agan
tohumlari dikmistir (Bacic, Sanfeliu, 2008, s.2). Phiconet zamaninda Chile’de yasanan
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baskici rejimin korkularinin yansitildigr kiigiik resimsel nakislar, 1970’lerde duyarli
seyriciler bulmustur. Genellikle kaybolanlarin isimleri ile ya da “neredeler” gibi
isimlerle adlandirilmislardir. Bazi kumasglar da kaybolan kisilerin giysilerinden
parcalarla da kullanilmaktaydi (Gordon, 2011, s.210).

Sekil 6: Felicita M. ‘Detendios’ Arpirella (Gordon, 2011, s.211).

Panama ve Kolombiya sahillerindeki adalarda yasayan Kunalar; misyonerlerin
onlara pamuklu kumas, igne, iplik ve makas vermesiyle ilk once ters aplike (mola)
bluzlar1 yapmaya basladilar. Kuna kadinlar1 bedenlerine boyadiklar1 tasarimlar1 bu
yiizeylere aktardilar, ¢linkii kismen gogiislerini drtmek igin misyoner baskiya cevap
veriyorlardi, ama aym zamanda malzemeler kendilerini ifade etmenin zorlu yeni bir
yolunu sunuyordu. (Gordon, 2011, s.233). Sekil 7°de Fil Tanr1 Ganesh’in tasvir edildigi
bir mola pargasi verilmistir.

Sekil 7: Hint Fil Tanr1 Ganesh, Panama, 1936. (Gordon, 2011, s.235).
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V.Sonug¢

Tekstillerin; bulundugu bolgenin dili gibi, o kiiltiirii ve gelenekleri yansitarak iletigim
kurabildigi, ayn1 dili konugsmayan insanlar arasinda ortak bir dil islevi gordiigii, bireysel
duygular1 ya da toplumsal olaylart duyurmak i¢in kullanildigi ve bazen de evrensel bir
dil konusabildigi gérilmiistiir. Bu tekstiller; renk, bigim, motif, desen, yazi, teknolojik
donanim gibi 6zellikler kullanilarak, verilmek istenen mesaja gore olusturulmustur.
Orneklerin tamamui incelendiginde bu tekstillerin isitsel ifadelerde destegine ihtiyag
duymadan, kendi ifadeleri ile iletisime gecebildikleri gériillmiistiir. Cogunlukla; bir
problemin var oldugu, konusmanin zor oldugu ya da smirlandirildigi durumlarda, bir
ihtiya¢ dogrultusunda olusmuslardir.
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