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Özet                                                   

Bir duygu durumu ve bir varoluş hâli olarak melankoli kavramı yüzyıllardır sanatçılar tarafından ele alınan konulardan biri 

olmuştur. Tarihsel süreç içerisinde sanat dışı anlamlarıyla melankolinin tanımı ve anlamı değişimlere uğrayıp dönüşürken 

sanat alanındaki karşılığı da kaçınılmaz olarak dönüşmüştür. Makalenin amacı ve konusu da melankoli kavramının tarihin farklı 

dönemlerinde ele alınışını biçimsel özellikler bağlamında incelemektir. Bu sayede melankolinin görsel dili üzerine bir biçimsel 

sınıflandırmanın olanakları tartışılmış olacaktır. Konusu açıkça ve doğrudan melankoli olmayan eserlerde biçim ve anlam 

ilişkisi üzerinden bir sınıflandırma yapmak, resimde melankoli kavramının zamansız doğasını anlamak için önemli olacaktır. 

Sonuç olarak görülmüştür ki melankoli salt konu olarak ele alındığında belirli dönemlerle sınırlandırılabilecek ve daha illüstratif 

bir biçimsel yaklaşımla ele alınırken; konusu doğrudan melankoli olmayan resimlerde melankolik imgenin araştırılması 

zamansız ve güncel bir yaklaşım olacaktır.  

Konusu melankoli olan resimlerde, tarihsel bağlamda incelendiğinde özellikle Albrecht Dürer’den itibaren beden imgesi 

üzerinden ve belirli bir melankoli ikonografisi kullanılarak kavram ele alınmıştır. Makalede Dürer’in önemi, yaratıcı melankolik 

imgesi bağlamında bir kırılma noktası oluşturmasıdır. Bu biçim dili, sanatçıların üslupları bakımından değişkenlik gösterse de 

genellikle düşünceli ve durağan bir beden imgesi üzerinden melankoli konusu resmedilmiştir. Makalede, konusu doğrudan 

melankoli olmayan resimler üzerine daha güncel bir yaklaşımla araştırma yapmak amacıyla yöntem olarak biçimsel ve 

ikonografik görsel analiz yöntemleri benimsenmiştir. Beden ve Melankoli başlığı altında melankoli kavramına konu ve biçim 

yönünden yaklaşımlar karşılaştırmalı olarak incelenmiştir. Manzaranın Melankolisi, Işık ve Renk ile Soyutlama ve Melankoli 

başlıkları altında ise izleyici perspektifinden melankolik atmosfere sahip resimlerde melankoli duygusunu yaratan biçimsel 

özellikler incelenmiştir. Bu bağlamda araştırma, modern sanat ve sonrası dönemin yüzey resmi çalışmalarıyla sınırlı 

tutulmuştur. Salt biçim üzerinden temellenen dolaylı melankolik imgelerin analizi çalışmanın ilgili literatüre katkısını 

oluşturmaktadır.  

Anahtar Kelimeler: Resim, melankolik imge, biçim, kentsel melankoli, manzaranın melankolisi.  

 
 

* Bu çalışma Prof. Dr. Hasan Kıran danışmanlığında 21. 12. 2017 tarihinde tamamladığımız Resimde Melankolik İmgeler başlıklı 
yüksek lisans tezi esas alınarak hazırlanmıştır (Yüksek Lisans Tezi, Hacettepe Üniversitesi, Ankara, Türkiye, 2017).  
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Extended Abstract                                                    

This article aims to examine how the concept of melancholy has been addressed across different historical periods through 

its formal characteristics. In this context, the study aims to explore the potential for a formal classification of the visual 

language of melancholy. Analyzing the relationship between form and meaning in artworks that do not explicitly depict 

melancholy is significant for understanding the timeless and universal aspects of the concept within the field of painting. 

Historically, when melancholy is treated explicitly as a subject, it tends to be associated with specific periods and represented 

through more illustrative formal approaches. In contrast, investigating melancholic imagery in artworks that do not directly 

depict the theme allows for a more contemporary and enduring analysis. Since Albrecht Dürer, representations of melancholy 

have frequently relied on depicting the human body and a recognizable iconography. The article highlights Dürer's significance 

in his creative, melancholic imagery, representing a turning point. Although formal expressions differ depending on the 

artist's style, the theme is often conveyed through contemplative and static bodily imagery. 

The article primarily focuses on a visual analysis of works in which melancholy is not directly represented as a subject. Under 

Body and Melancholy, the study comparatively examines approaches to melancholy in terms of form and content. 

Additionally, sections titled The Melancholy of Landscape and Abstraction and Melancholy through Light and Color analyze 

the formal characteristics that evoke melancholic atmospheres from the viewer’s perspective. This emphasis on form in 

identifying melancholic imagery constitutes the study’s key contribution to the literature. The scope of the research is limited 

to two-dimensional painting from the modern and postmodern periods. 

The study employs formal and iconographic visual analysis methods to reveal the formal language of melancholic imagery in 

painting. Despite not addressing it explicitly, artists whose works can be associated with melancholy were first identified 

based on thematic and stylistic attributes. These artists, mainly affiliated with Romanticism, Symbolism, and Expressionism, 

often reflect qualities such as mystery, emotional depth, and expressive content. Their selected works are used to illustrate 

the multiple dimensions of the concept. Analyses focus on visible formal features—such as light, color, texture, composition, 

and expression—and interpret their semantic implications using relevant theoretical sources. 

The study concludes that the formal characteristics of melancholic imagery in painting are multi-layered and manifest across 

various levels. In works where melancholy is directly emphasized, both form and content align with the theme, with Dürer’s 

Melencolia I marking a pivotal moment in the development of melancholic iconography. A second stage involves works that 

utilize the image of the body in line with this established iconography, regardless of whether the subject is literary, religious, 

or mythological. These paintings demonstrate how the depiction of the body and facial expression plays a central role in 

conveying melancholy. 

The third stage includes works that move beyond the traditional body-centered iconography, presenting melancholy through 

more ambiguous forms that are not directly tied to the human figure. This article argues that melancholic imagery can be 

identified even in paintings that lack direct references to melancholy or the human form. Hence, a melancholic atmosphere 

in painting can emerge independently from subject matter or bodily representation. 

In addition to studies that treat melancholy as a subject, this research presents examples of how melancholic atmospheres 

are created through formal elements such as the body, landscape, light, color, and abstraction. The most ambiguous 

expressions of melancholy are found in landscape, light, color, and abstract compositions. The concept of melancholy of 

landscape is explored by analyzing both natural and urban environments. While natural landscapes evoke existential themes 

such as death and transience, urban landscapes are interpreted through the lens of the post-human condition. 

Furthermore, the interplay of sharp and horizontal light contributes to a sense of mystery and ambiguity, while the light of 

dusk symbolizes finality and closure. In abstract works, expressive marks and forms that suggest emptiness are formal 

elements of melancholic expression. Overall, mystery, pessimism, and sadness contribute to the melancholic atmosphere in 

painting. The study thus demonstrates that melancholy can be conveyed through established iconographic traditions in 

painting and metaphorical and formal strategies rooted in various visual and conceptual elements.  

Keywords: Painting, melancholic image, form, urban melancholy, melancholy of the landscape. 

Giriş 

Kelimenin kökenine bakıldığında melankolinin ilk anlamı ruh biliminde kara sevda, ikinci anlamı 

ise hüzün olarak geçmektedir (Türk Dil Kurumu, t.y.). Bir duygu durumu olarak melankoli, tarih boyunca 

anlamı zıt kutuplarda yer almış bir kavramdır. “Melankoli ilk tanımlandığı günden bugüne delilik ve 
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dâhilik arasında uç noktalarda tanımlanmaya çalışılmış ve kimi zaman hastalık kimi zaman ise 

yaratıcılıkla ilgili bir kavram olarak öne çıkmıştır” (Gök, 2017, s.1). Bu makalede ise melankoli 

kavramının özellikle Orta Çağ’da günahkârlık ve Aydınlanma Çağı’nda hastalık olarak görülen pejoratif 

tanımlamalarından ziyade yaratıcılıkla ilişkilendirilen bir duygu durumu tanımlaması üzerinden 

ilerlenmiştir. Melankolik imgenin plastik sanatlar alanındaki biçimsel karşılığının incelenmesi 

amaçlanmıştır.  

Melankoli kavramına resim sanatı alanından yaklaşım yöntemlerini incelemeye başlarken, 

konu ve biçim bağlamında melankoli olarak iki ana başlığa ayırmak yerinde olacaktır. Konu bağlamında 

melankoli, çalışmanın konusunun ve amacının doğrudan melankoli kavramı olduğu çalışmalardır. 

Rönesans döneminden itibaren yaygın bir şekilde görülmeye başlanan bu resimlerde beden imgesi 

üzerinden temellenen belirgin bir dil oluşmuştur. Genellikle bir kadın figürünün bulunduğu resimlerde 

melankoli kavramı yaratıcı kişilikle ilişkilendirilen bir duygu durumu olarak ele alınmıştır. Melankoli 

kavramını sanat bağlamında inceleyen literatür de benzer şekilde kavramın konu bağlamında ele 

alındığı bir sınıflandırma temel alınarak gerçekleştirilmiştir. Asyalı Büyükerman (2016), Borgna (2014), 

Freud (2015), Klibansky, Panofsky ve Saxl (2019), Teber (2013) gibi kaynaklar bu bağlamda 

incelenmiştir.   

Biçim bağlamında melankoli kavramına bakmak ise, daha genel anlamda kapsayıcı bir 

tanımlamayı gerekli kılar. Bu tanımlama, konusu doğrudan melankoli olsun veya olmasın her sanat 

eserinde salt biçimsel özellikleri üzerinden bir melankolik imge analizi yapmanın olanaklarının 

sorgulanmasıdır. Bu yaklaşım aynı zamanda bu makalenin ayrışan yönünü ve önemini ifade etmektedir. 

Yüzey resmi özelinde sanat tarihine bakıldığında bir duygu durumu ve yaratıcılık hâli olarak melankoli 

kavramına işaret eden çalışmaların ortak noktaları nelerdir ve bu ortak dil üzerinden melankolinin 

biçimsel çerçevesini oluşturmak mümkün müdür gibi sorulara cevap aranmıştır. Bu amaçla bakıldığında 

melankolik imgelerin biçimsel analizini yapmak için dört temel kategori oluşturulmuştur. Bu kategoriler 

altında örnek resimler üzerinden biçim ve anlam ilişkisine dair bir inceleme gerçekleştirilmiştir. Birinci 

kategoride hem konu hem de biçim açısından bakıldığında melankolik imgenin en güçlü temsilini 

gerçekleştirmenin olası olduğu beden imgesi temel alınarak inceleme yapılmıştır. Beden imgesi 

üzerinden melankolinin ifadesinde salt konu ve daha genel anlamda biçimsel özellikler üzerinden 

yaklaşımlar arasındaki fark karşılaştırmalı olarak ortaya konulmuştur. Melankolik imgeye dair ikinci 

biçimsel yaklaşım olarak manzaranın melankolisi araştırılmıştır. Alışılmış melankoli ikonografisinin 

kullanılmadığı çalışmalarda melankolik atmosferi oluşturan biçimsel öğeler incelenmiştir. Işık ve Renk 

başlıklı bölümde resimlerde plastik değer olarak incelenen ışığın resimlerde kullanım şeklinin 

melankolik atmosfer yaratılmasına etkileri incelenmiştir. Soyutlama ve melankoli bölümünde ise soyut 

imgelerle resimde melankolinin ele alınmasının olanakları incelenmiştir. 

Amaç 

Bu çalışmanın amacı resimde melankolik imgenin nasıl inşa edildiğine dair bir analiz yapmaktır. 

Resimde melankolik imgelerin konu ve biçim olarak temelde iki şekilde görülebileceği gösterilmiş; 

melankoli kavramının doğrudan konu olarak ele alınmadığı eserlerde melankolik etkiyi oluşturan 

öğelerin neler olduğu incelenmiştir. Bu amaçla seçilen örnek resimler üzerinden yapılan incelemelerde 

melankolik imgelerin biçimsel dilinin ortaya konulması hedeflenmiştir. 

Yöntem 
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Çalışmada resimde melankolik imgenin biçimsel dilinin ortaya konulabilmesi amacıyla biçimsel 

ve ikonografik görsel analiz yöntemleri uygulanmıştır. Öncelikle doğrudan melankoli kavramına dair 

çalışmaları olmasa dahi çalıştığı konular ve üslubu melankoli kavramıyla ilişkilendirilebilecek sanatçılar 

tespit edilmiştir. Bu sanatçıların makalenin alt başlıklarında yer alan kavramsal açıklamaları destekleyici 

nitelikte olan çalışmaları örnek olarak incelenmiştir. Bu sanatçıların genellikle Romantizm, Sembolizm 

ve Dışavurumculuk gibi akımlara dâhil olan ve çalışmalarında gizem, merak, duygusallık ve dışavurum 

gibi özellikler bulunan sanatçılar oldukları görülmüştür. Bu tanıma dâhil olan çalışmalar meselenin 

boyutlarını göstermek amacıyla incelenmiştir. Eser incelemeleri örnek çalışmaların ışık, renk, doku, 

kompozisyon, ifade gibi görünen biçimsel özellikleri temel alınarak yapılmıştır. Ayrıca, seçilen 

sanatçıların çalışmalarındaki biçimsel özelliklerin anlamsal boyutu hakkında literatürde yer alan sanat 

eseri analizlerinden ve kuramsal kaynaklardan yararlanılmıştır.  

Bulgular 

Beden ve Melankoli  

Melankoli hem konu hem de biçim başlığı altında bakıldığında geçmişten günümüze temel 

olarak beden imgesi aracılığıyla gösterilmiştir. Melankoli; hastalık, günahkârlık veya yaratıcı deha, hangi 

bağlamda bakılırsa bakılsın her zaman insana dair bir kavramdır. Bu nedenle de en somut ifadesini 

beden, portre ve figür imgeleri aracılığıyla bulmuştur.  

Beden imgesi üzerinden temellenen melankoli imgesini iki kategoride incelemek gerekir. Birinci 

kategori konusu doğrudan melankoli olan ve melankoli ikonografisine dayanan resimlerdir. Albrecht 

Dürer’in Görsel 1’de yer alan Melencolia I isimli çalışması bu örneklerin başında gelir. Bu çalışmalarda 

melankoli kavramı doğrudan resmin konusunu oluşturur.  

Melankolinin konu olarak ele alındığı ilk örnek çalışmalar Bizans ikonografisinde görülen Acedia 

temalı çalışmalardır. Bu çalışmalar melankoliyi yedi ölümcül günahtan biri olarak gösteren illüstratif 

yönü baskın çalışmalardır. “Hıristiyan dünyasında, üç yüzlü yıllardan, Aydınlanma Çağı’nın başladığı, bin 

yedi yüz yıllarına değin, 1400 yıl boyunca melankoliyle ilgili tartışmalar inanç-din-günah kapsamına 

alınmış. Melankoli, ölümcül yedi büyük günahtan dördüncüsü olarak kabul edilmiştir (Teber, 2013, 

s.145). Rönesans döneminde ise Alman sanatçı Albrecht Dürer’in oluşturduğu ikonografi önemli bir 

kırılma noktasıdır. Dürer’den itibaren yaratıcı melankolik bağlamında gelişen bir görsel dil oluşmuştur. 

“Bu örneklerde genellikle durağan-hareketsiz bir şekilde oturan ve dalgın-düşünceli bir figürle 

melankoli durumu aktarılmak istenir” (Gök, 2017, s.21). Dürer’den sonra da dalgın, yorgun ve düşünceli 

bakışlara ve beden diline sahip biçimsel yaklaşım melankoli konusunun sembolik dilini oluşturmuştur. 

 

Görsel 1. Albrecht Dürer, 1514, Melankoli I, Metal gravür, 24x18,8 cm. Metropolitan Sanat Müzesi, New York, NY, Amerika 
Birleşik Devletleri. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336228  
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“Orta Çağ’dan Rönesans’a geçerken hümanist düşüncelerin de etkisiyle melankoliye bakış açısı 

da değişmiştir. Orta Çağ’da şeytani bir durum olarak değerlendirilen melankoli kavramı artık yavaş 

yavaş yaratıcı ve sorgulayıcı kişilikle örtüştürülmeye başlanır” (Gök, 2017, s.21). Demircan (2022, s.43) 

ise William Blake’in gözyaşı entelektüel bir şeydir dizelerine gönderme yaparak melankolinin yaratıcı 

kişilikle ilişkilendirildiğini vurgular. Dürer’in çalışmasının esin kaynağının Cornelius Agrippa’nın o 

dönemde yazılmış olan Gizemli Felsefe isimli kitabı olduğu düşünülmektedir. Kitapta deha 

tanımlanırken sanatsal anlamda yaratıcılık, hayal gücü alanında gösterilmekteyken; ikinci sırada akıl, ilk 

sıradaki ise ruh bulunmaktadır (Boorsch, 1997, s.37). Dürer’in çalışması bu bağlamda hayal gücü başlığı 

ile ilişkilendirilebilir. Çalışmada melankoli, daha öncesinde Orta Çağ’da olduğu gibi olumsuz, kötü ve 

istenmeyen bir durum olarak işlenmemiştir. Bunun aksine düşünceli figürün beden diline bakıldığında 

yaratıcı ve hayal gücüne sahip bir kişilik olarak resmedildiği görülür.  

Gravürün içeriğine bakıldığında pek çok sembolik öğenin bulunduğu karmaşık bir 

kompozisyona sahiptir. Resmin her köşesine serpiştirilmiş nesnelerin ortak özelliği ölçme, kesme-

biçme ve şekillendirme araçları olmalarıdır. Resimdeki en sıra dışı şeyler ise arkada görünen büyük taş 

blok ve gökyüzündeki Melencolia I yazısını taşıyan kuyruklu yarasadır. Çok kenarlı taş bloğun üzerinde 

gravür tekniğinin olanaklarından da faydalanan Dürer’in kurukafayı andıran belli belirsiz bir yüz silüeti 

resmettiği görülür. Bu hayaletvari imge, resmin melankoli kavramıyla ilişkili ölüm ve mutlak son gibi 

anlamlarına gönderme yapmaktadır. Gökyüzünden kayan kuyruklu yıldız ve Melencolia I yazısını 

taşıyan kuyruklu yarasa da benzer şekilde kıyamet gününe işaret eder. Kuyruklu yarasa dünya dışı bir 

varlık olarak resmin konusunu ilan etmektedir. Kadın ve çocuk imgesinin kanatlı olarak resmedilmesi 

ise melankoli kavramının ruhani boyutuna gönderme yapar.  

Gravürde kadına bir kanatlı çocuk ve köpek de eşlik etmektedir. Elinde bir defter tutan çocuğun 

ve köpeğin yüzündeki karamsar ifade resmin melankolik atmosferine katkı sunar. Kuyruklu yarasa çığlık 

çığlığa bir haberi aktarırken; kadın, çocuk ve köpek bu haber karşısında durgun, karamsar ve düşünceli 

görünmektedir. Sanki hepsinin farkında olduğu bir haberin karamsarlığını yaşıyor gibi görünürler.  

 

Görsel 2. Vincent van Gogh, 1890, Üzgün yaşlı adam, Tuval üzerine yağlı boya, 81x65 cm. Kröller-Müller Müzesi, Otterlo. 
Hollanda. https://krollermuller.nl/en/vincent-van-gogh-sorrowing-old-man-at-eternity-s-gate 



Dr. Öğr. Üyesi Muhammet Fatih GÖK                                                                                                                                                     426 

 

 
 

Melankoli ve beden imgesi ilişkisi özelinde Dürer’den itibaren gelenekselleşen biçim dili konu 

bağlamında melankoli olarak düşünülürken, modern sanat hareketleri sonrasında ortaya çıkan bedenin 

görünümleri biçim bağlamında eleştiriyi gerekli kılar. Shaftesbury (2001), Characteristicks of Men, 

Manners, Opinions, Times isimli kitapta sanatsal yaratıcılık ve özgürlük ilişkisinden bahsetmiştir. “On 

yedinci yüzyılda İngiliz filozof Shaftesbury için sanatsal yaratıcılık, birikmiş kültürel kalıplarla değil 

bireysellikle mümkün olmaktaydı” (Ümer, 2025, s.100). Yani sanatçının yaratıcı ve yenilikçi olabilmesi 

için ön koşul, bireysel özgürlük ve özgür düşüncedir. Modernizm ve sonrasındaki dönemde ise 

yaratıcılık, sanatçıların bireysel ifadeleriyle karşılık bulmuştur. Modern sonrası dönemin özgün bireysel 

ifadelerini içeren resimlerinde de beden imgesinin salt konu olarak değil; atmosfer ve aura bağlamında 

melankoli kavramıyla ilişkilendirilebilecek yönleri vardır.  

Van Gogh’un Görsel 2’de görülen Üzgün Yaşlı Adam isimli resmi de sanatçının öldüğü yıl yaptığı 

hüzünlü resimlerden biridir. Elleriyle yüzünü kapatmış yaşlı adam figürü Dürer’den itibaren bilinen 

melankoli ikonografisindeki hüzünlü, düşünceli ve dalgın beden imgesinden farklıdır. Van Gogh’un boş 

bir odada oturan yalnız figürünün melankolik etkisinin kaynağı depresif ruh haline daha yakındır. Figür, 

melankolinin rengi olan soğuk mavi pijamasıyla boş odada bir başına kalakalmıştır. Vincent van 

Gogh’un üzgün görünen figüründeki melankoli, çalışmanın isimlendirilmesi de dikkate alındığında 

Sigmund Freud’un melankoli kavramını tanımlama şekliyle açıklanabilir. Freud’a (2015, s.19) göre 

melankoli “ruhsal olarak, derin biçimde acı veren üzüntü, dış dünyaya duyulan ilginin sekteye uğraması, 

sevme yetisinin kaybı, tüm etkinliklere ket vurulması, yerini kendini suçlama ve aşağılamaya bırakmış, 

cezalandırılacağına dair sanrısal bir bekleyiş içinde kendilik duygusunun değerden düşmesi ile 

tanımlanır.”  

 

Görsel 3. Pierre Bonnard, yak. 1943-1945, Traş aynasında otoportre, Tuval üzerine yağlı boya, 73x51 cm. Centre Pompidou, 
Paris, Fransa. https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/ckaj58 
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Fransız Ard-İzlenimci ressam Pierre Bonnard’ın Görsel 3’te yer alan çalışması portre ve ifade 

üzerinden melankoliyi göstermektedir. Resmin melankolik etkisi hem Bonnard’ın yüzündeki ifadeden 

hem boyayı ve rengi kullanma biçiminden, hem de resmin arka planındaki hikâyeden 

kaynaklanmaktadır. Bonnard’ın portrelerinde yüzler bulanık, belirgin olmayan ve hayaletvari bir 

biçimde boyanmıştır. Bu tavır, izleyiciye kesintili hatırlama duygusu verir. Bu kesintili varoluş, varlık-

yokluk ve kayıp duygusu diyalektiği içerisinde resmin melankolik bağlamını güçlendirir.  

Bonnard 1925 yılında modellerinden biri olan Marthe ile evlenmiştir. Daha sonra resimlerinde 

genellikle karısını ve kendisini resmetmiştir. Düşünceli ve donuk bakışları kayıp duygusuna işaret 

etmektedir. 1942 yılında karısı öldükten sonra ise kendisini tek başına resmettiği hüzünlü 

otoportrelerini yapmıştır. Bonnard resimlerini genellikle bakarak veya fotoğraftan değil hafızasından 

resmetmeyi tercih etmiştir (Zuccala, 2019). Bu tercih, onun sanatında anı, hafıza ve nostalji gibi 

kavramların önemini gösterir.  

 

Görsel 4. Edward Hopper, 1914, Mavi gece, Tuval üzerine yağlı boya, 91,8x182,7 cm. Whitney Amerikan Sanat Müzesi, New 
York, ABD. https://whitney.org/collection/works/6081  

Bir duygu durumu olarak melankoli kavramının resim sanatında beden imgesi üzerinden 

yansıtılan ikonografik dili genellikle tek figür kullanılarak gerçekleştirilmiştir. “Geçmişten bugüne 

melankolinin resmedilmesinde, melankoliklerin toplumun sınırlarında yaşayan, toplumsallaşamayan 

kişiler olduğu düşüncesiyle yalnız melankolik imgesi genellikle tercih edilen yöntem olmuştur” (Gök, 

2017, ss.50-51). Modernleşme hareketleri sonrasında ise yeni kitle kültürü karşısında ezilen bireyi 

temsil eden yeni bir bağlama sahip melankoli temsili ortaya çıkmıştır. Bu temsil kalabalık ve yalnızlık 

ikiliği üzerinden sergilenmiştir. İçinde yaşadığı topluma uyum sağlayamayan bireyin yaşadığı 

kalabalıklar içerisindeki yalnızlığın melankolisidir. 1848 devrimler döneminin, bu yeni melankolik tipi 

uyumsuz, düşünen aylak olarak tanımlanır (Teber, 2013, s.155).  

Edward Hopper’ın Görsel 4’te görülen Mavi Gece isimli tablosu çevresiyle uyum sağlayamamış 

bireyin yaşadığı melankoli kavramına dair iyi bir örnektir. Resimde Hopper, dönemin yaygın melankolik 

figür tiplemesi olan palyaçoyu resmetmiştir. Bir kafede kalabalık bir grup arasında oturan figür beyaz 

kıyafetiyle ilk bakışta kalabalıktan ayrılır. Ağzında yanmayan sigarasıyla donuk ve dalgın bir şekilde sabit 

bir noktaya bakmaktadır. Kalabalık gruptan görsel olarak açıkça ayrılan figürün beden ve bakışlarındaki 

ifade beden imgesi üzerinden gösterilen melankoli kavramıyla uyumludur. Resmin beden ve melankoli 

özelinde benzerlerinden farkı melankolik bireyin kalabalıklar içerisindeki durumunu göstermesidir. 
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Palyaçonun kıyafetiyle beden ifadesindeki uyumsuzluk ve tutarsızlık, melankolik bireyin içinde 

bulunduğu toplumla uyumsuzluğuyla ilişkilendirilebilir.  

Manzaranın Melankolisi  

Resimde manzara imgesinin melankoli kavramıyla ilişkisi kimi zaman manzaranın puslu, geniş 

boşluklu kimi zaman da anıtsal, heybetli ve güçlü etkisinden kaynaklanır. Bu resimlerde melankolik etki 

insan-doğa ilişkisinde yatmaktadır. İnsana bağlı bir durum olarak melankoli, geleneksel olarak insan ve 

beden imgeleri üzerinden ifade edilir. Beden imgesi kullanılmadan çeşitli sembol, ima ve metafor gibi 

araçlarla manzara ve hatta soyut kompozisyonlar üzerinden de melankolik bir atmosfer oluşturmak 

mümkündür. Bu noktada Gustav Klimt ve William Turner’ın fırtına temalı resimlerinde farklı 

bağlamlarda ele alınan melankolik etki incelenmiştir.  

 

Görsel 5. Joseph Mallord William Turner, 1842, Kar fırtınası, Tuval üzerine yağlı boya, 91,4x121,9 cm. Tate, Londra, İngiltere. 
https://www.tate.org.uk/art/artworks/turner-snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-mouth-n00530 

Romantizm dönemi sanatçısı İngiliz ressam William Turner’ın Kar Fırtınası başlıklı çalışmasında 

büyük bir fırtınanın ortasında batmakta olan bir gemi görülür. Resmi çerçeveleyen soyut lekeler bir 

girdap gibi izleyicinin algısını olayın gerçekleştiği merkeze yönlendirir. Turner’ın kullandığı biçim dili ve 

resmin içeriği arasında paralellik söz konusudur. İç içe geçen ve birbirine karışan renkler ve sert fırça 

vuruşları fırtınanın yıkıcı atmosferini hissettirmektedir. Yeryüzü ve gökyüzünün dalgalarla birbirine 

karışması resimdeki kaos ve yıkım duygusunu güçlendirmiştir. Fırtına aracılığıyla yansıtılan doğanın 

gücü karşısında bir insan yapımı olan geminin acizliği izleyiciye çaresizlik, yıkım ve ölüm gibi varoluşsal 

problemleri hissettirmektedir. Bir rivayete göre “Turner, resimde, fırtınada batmak üzere görülen Ariel 

adlı buharlının direğine bağlıdır” (Farthing ve Doğanay, 2014, s.407). Bu durumda Turner’ın bu yıkıma 

kendi varoluşunu da eklediği söylenebilir. Kaotik fırtına imgesi, Turner’ın da bir şekilde resme dâhil 

olduğu bilgisi dikkate alındığında bireyin şiddetli iç hesaplaşmalarının bir metaforu olarak 

değerlendirilebilir.  
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Görsel 6. Caspar David Friedrich, 1823-1824, Buz denizi (yıkılmış umut), Tuval üzerine yağlı boya, 126,9x96,7 cm. Hamburg 
Sanat Salonu, Hamburg, Almanya. https://online-sammlung.hamburger-kunsthalle.de/de/objekt/HK-1051/das-

eismeer?term=caspar%20david&context=default&position=7  

Yıkıntı estetiği, manzara ve melankoli ilişkisi çerçevesinde önemli biçimsel yaklaşımlardandır. 

“Rönesans dönemi itibariyle yayılan ‘yıkıntı şiirselliği’ farklı bağlamlarda temellenerek de olsa 

günümüze kadar sürmüştür“ (Asyalı Büyükerman, 2016, s.58). Yıkıntı imgesi doğası gereği kaçınılmaz 

olarak geçmiş ile ilgilidir. Bu durum da onun melankolideki kayıp duygusuyla ilişkilendirilmesini sağlar. 

Caspar David Friedrich’in Buz Denizi (Yıkılmış Umut) isimli resmi doğa, yıkım, ölüm ve karamsarlık gibi 

bağlamlarda bir manzara resmi olarak Turner’ın Kar Fırtınası resmiyle benzerdir. Çalışmanın ismi, 

görünen gerçeklik ve ima edilen durum arasındaki ilişki hakkında ipucu verir. Turner’ın resmini kuşatan 

dalgalar ve Friedrich’in resmindeki parçalanmış buz kütleleri benzer imaları içerir. Her ikisinde de insan 

yapımı olan bir gemiyi, dolayısıyla insanı kuşatan doğanın heybeti egemendir. Turner’ın resminde olay 

anı ve mücadele resmedilirken Friedrich’in resminde mücadele bitmiş, yıkım gerçekleşmiştir. Ölümün 

sessizliği resmin sakin, durağan ve puslu atmosferinde hissedilir. Melankolik duygu durumunun 

sebeplerin biri olarak umudun yitimi, resimde bu şekilde karşılık bulmuştur. 

 

Görsel 7. Gustav Klimt, 1902-1903, Yaklaşan fırtına (büyük kavak II), Tuval üzerine yağlı boya, 100x100 cm. Leopold Müzesi, 
Viyana, Avusturya. https://www.leopoldmuseum.org/en/collection/highlights/141 
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William Turner’ın Kar Fırtınası resmindekine benzer şekilde Gustav Klimt’in Görsel 7’deki 

çalışmasında bir fırtına metaforu üzerinden melankolik imge analizi yapmak mümkündür. Viyana 

Sezessionu’nun kurucusu Avusturyalı ressam Klimt genellikle kadın figürler kullandığı aşk temalı 

resimleriyle tanınır. Klimt’in resimlerinde kadın figürü ile resimlerinde genellikle ele aldığı doğa-yaşam-

ölüm temaları arasında sembolik bir ilişki vardır. Yaşamın kaynağı olarak doğa ve kadın imgeleri; hamile 

kadın imgesi, çiçeklenmiş ağaçlar gibi imgeler ile metaforik bağlar kurar.  

Klimt’in figür resimlerine nazaran daha az bilinen manzara serisi çalışmalarını, duygu durum 

bağlamında açıklamak mümkündür. Yaklaşan Fırtına (Büyük Kavak II) adlı resminde manzaranın 

melankolisi resmin karanlık, karamsar ve kasvetli atmosferinden kaynaklanmaktadır. “Karanlık 

bulutların toplandığı gökyüzü, beklenen fırtınanın dış dünyada olduğu kadar sanatçının zihninde de 

kopmak üzere olduğunu ima eden, derin düşüncelerle yüklü bir psikolojiyle ağırlaşmıştır” (Thompson, 

2014, s.78). Turner’ın Kar Fırtınası resminde olduğu gibi fırtına melankolik imge atmosferinin bir 

metaforu olarak görülür fakat aralarında belirgin farklar da vardır. Turner’ın resminde fırtına daha yıkıcı 

ve ölümcül bir çağrışım yaparken Klimt’in resmindeki fırtına daha sakin, karamsar ve gizemli görünür. 

Her ikisinde de bir bilinmezlik ve doğanın heybeti hissedilir. Dikkatli bakıldığında, bugün de hâlâ orada 

bulunan şapelin üzerinde oturan bir kadın figürü gizlenmiş gibi görünür. Klimt’in manzara resimleri 

Caspar David Friedrich gibi romantiklerle karşılaştırıldığında insansız manzaralardır (Whitford, 1990, 

s.177). Bu tespit de dikkate alındığında Görsel 7’de yer alan resimdeki belli belirsiz figür imgesi, Klimt’in 

resimlerindeki kadın ve doğa ilişkisine dair metaforik anlamların bir temsili olarak okunabilir. 

Çalışmanın kompozisyon kurgusu Klimt’in figür resimlerinde kullandığı düzlemsel tekniğinin bir 

yansıması olarak düşünülebilir. Klimt’e has düzlemsel resimler; dekoratif süslemelerin ön planda 

olduğu, resimdeki öğelerin espas ilişkisi ve perspektif açısından aynı düzlemde yer alıyormuş gibi 

göründüğü, ışığın yapay ve merkezsiz bir şekilde kullanıldığı resimlerdir. Çerçevenin dışına taşan kavak 

ağacı resmin anıtsallık etkisi arttırırken aynı zamanda da izleyiciye doğanın büyüklüğünü hatırlatır. 

 

Görsel 8. Caspar David Friedrich, 1822, Kargalı ağaç, Tuval üzerine yağlı boya, 59x73 cm. Louvre, Paris, Fransa. 
https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010066970 
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Doğa manzarası imgelerinin melankoli kavramıyla ilişkisinde dair en iyi örneklerden birisi 

Caspar David Friedrich, diğeri de kuşkusuz Vincent van Gogh’un çalışmalarıdır. Bu resimler salt doğanın 

heybeti ve ihtişamını vurgulamaktan ziyade doğanın ve manzaranın metaforları üzerinden yaşam ve 

ölüm kavramlarına işaret etmektedir. Bunu yaparken de renkler, biçimler ve sembolik imgeler 

kullanmışlardır.  

Manzaranın karamsarlık ve ölüm temasıyla bütünleştiği en ikonik resimlerden birisi Alman 

ressam Caspar David Friedrich’in Kargalı Ağaç isimli resmidir. Friedrich'in resimleri, benlik ile dış 

dünyayı birbirine bağlayan deneyimlerin ifadesidir ve ona göre sanatçı sadece önünde gördüklerini 

değil, içinde gördüklerini de resmetmelidir (Börsch-Supan, 1974, s.7). “Romantizm akımından etkilenen 

ressam, sanatçının gördüğünü değil gördüğü şey karşısında hissettiğini, duygularını, güdülerini 

resmetmesi gerektiğini savunur” (Gök, 2017, s.44). Kargalı Ağaç resmi sadece bir manzara resmi 

olmasının ötesinde Friedrich’in gördüğü manzara karşısındaki hissettiği gerçekliğin ifadesinin aracıdır. 

Bu his, melankolik imgenin dolaylı ifadesidir. “Friedrich bu manzara resmi ile doğanın yaşam döngüsü 

üzerinden yaşam ve ölüm kavramlarını hissetmemizi sağlar” (Gök, 2017, s.44). Gün batmakta, yapraklar 

düşmekte, ağaç solmakta ve kuşlar resmin bakış açısından uzağa doğru hareket etmektedir. Tüm 

göstergeler bir bitiş, son ve ölüm hissine işaret etmektedir.  

 

Görsel 9. Vincent van Gogh, 1890, Buğday tarlası ve kargalar, Tuval üzerine yağlı boya, 50,5x103 cm. Van Gogh Müzesi, 
Amsterdam, Hollanda. https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0149v1962 

Vincent van Gogh’un Buğday Tarlası ve Kargalar başlıklı resmi sanatçının intihar ettiği yıl yaptığı 

son resimlerinden biridir (Van Gogh Museum, t.y.). Van Gogh resimle ilgili olarak “Oraya döner dönmez 

çalışmaya başladım. Fırçayı tutamaz haldeydim. Üzüntüyü ve yapayalnız kalmayı anlatmakta hiç zorluk 

çekmedim” demiştir (Farthing ve Doğanay, 2014, s.525). Resmin atmosferi ilk bakıldığında ölümü 

çağrıştırır. Resimde görülen üç yol belirsizlik içinde kaybolur. “Bir yere çıkmayan bir yol ve görünen 

alanı terk eden kuşlar, karamsar ve şiirsel bir terk edişin ifadesi gibidir” (Gök, 2017, s.43). Sarı renkli 

buğdaylar resme canlılık katarken çökmekte olan karanlık bulutların ve uzaklaşan kuşların karamsarlık 

etkisi baskın gelir. Resmin zamanı yaklaşmakta olan bir fırtınanın hemen öncesi gibidir. Caspar David 

Friedrich’in Kargalı Ağaç resminde olduğu gibi izleyiciden uzaklaşmakta olan kuşlar izleyicide kayıp 

hissini uyandırmaktadır.   

Buğday Tarlası ve Kargalar’ın, van Gogh’un ölmeden önce yaptığı son resmi olduğu iddia edilir 

(Van Gogh Museum, t.y.). Van Gogh’un bu resminin bu kadar karamsar bir çözümlemeyle ele 

alınmasının sebeplerinden birisi de bu bilginin yarattığı duygusal etkidir. Bu duygusal etkilenmeyi John 
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Berger bir örnekle açıklamıştır. Berger kitabın bir sayfasında okuyucuya sadece Van Gogh’un Buğday 

Tarlası ve Kargalar resmini gösterir. Hemen arka sayfada ise aynı tablo tekrar gösterilir fakat bu sefer 

altında bir açıklama yer alır. Açıklamada “Bu Van Gogh’un kendini öldürmeden önce yaptığı son 

resimdir” (Berger, 2016, ss.27-28) yazmaktadır. Berger bu deneme sayesinde imgeler hakkında ön 

bilgiye sahip olmanın resmin izleyici üzerindeki algısını nasıl değiştirdiğini göstermek istemiştir. Buğday 

Tarlası ve Kargalar resminin melankolik etkisi, resimde görünen imgeler ve resmin biçimsel 

özelliklerinin yanı sıra, Van Gogh’un yaşamı ve hikâyesiyle bir arada değerlendirildiğinde daha belirgin 

olarak ortaya çıkmaktadır.  

Manzaranın melankolisi doğa imgeleri üzerinden ölüm, yıkım ve varoluş gibi kavramlarla ilişkili 

olabileceği gibi kent imgeleri üzerinden modern kent yaşamının yarattığı farklı bir tür melankoli 

kavramıyla da ilişkilendirilebilir. Bu melankolik kişilik, Baudelaire’in işaret ettiği Flâneur kavramıyla 

açıklanabilir. Baudelaire’in Flâneur’ü kalabalıklarda var olan bir kent gezgini, gözlemci ve düşünürdür 

(Artun, 2021). Flâneur, modern hayatın gözlemcisi ve tanığıdır. Kavramın teorisyeni Benjamin (2017) 

ise Flâneur’ü kentli bireyin arketipi olarak Paris pasajlarında dolaşıp kentin vitrinlerini, kalabalıklarını, 

nesnelerini gözlemleyen, düşünür-gezer bir kişilik olarak tanımlar. Bu bağlamda ortaya çıkan modern 

kentli bireylerin melankolisi endüstri devrimi sonrası inşa edilen yeni kentler ve kültürler içerisindeki 

uyum sağlayamayan bireyin ruh hâlini temsil eder.  

 

Görsel 10. Mario Sironi, 1921, Bacalı kent manzarası, Tuval üzerine yağlı boya, 50x68 cm. 
https://www.wikiart.org/en/mario-sironi/urban-landscape-with-chimneys-1921 

Fütürist İtalyan sanatçı Mario Sironi’nin kent manzaralarında görülen sanayi, fabrika, bina ve 

beton imgeleri izleyicide distopik bir etki yaratır. Doğaya ve insan dair bir görüntünün olmadığı resim 

aynı zamanda insan sonrası dönemin bir temsilidir. Resme hâkim olan sarı ve kahverengi tonlar cansız 

ve kirli bir atmosfer hissi oluşturur. Fabrikadan tüten duman dışında yaşama dair bir emare yok gibidir.  

Işık ve Renk 

Resmi oluşturan biçimsel öğeler ışık, renk, kompozisyon, perspektif, çizgi gibi pek çok 

katmandan oluşur. Resimde melankolik imgelerin analizi bağlamında bu katmanlardan en önemli 

olanların ışık ve renk kullanımları olduğu görülür. Melankoli ikonografisinde melankolinin rengi mavi 
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olarak kabul edilir (Starobinski, 2007, s.32). Mavi ve grinin tonları gibi soğuk renkler yalnız ve içe dönük 

bakışın temsilinde etkili olmuştur. Örneğin Picasso, Mavi Dönem resimleri serisinde figürler üzerinden 

gerçekleştirdiği melankolik resimlerinde mavi tonlarını baskın şekilde kullanmıştır. Goethe (1970, 

s.311) kendi renk teorisinde renklerin manevi etkilerini incelediği bölümde, mavi bir camdan görülen 

nesnelerin görünümünün kasvetli ve melankolik olduğunu belirtir. Yine Caspar David Friedrich’in 

resimlerindeki puslu atmosfer renk kullanımı aracılığıyla sağlanan melankolik etkilerdir. Resmin 

biçimsel elemanlarından biri olarak renk, melankoli konulu resimlerde belirgin bir etkiye sahipken; 

ışığın etkileri konusunda belirgin bir yaklaşım ve analiz ortaya konulmamıştır. Bu nedenle resimde ışığın 

kullanımının resmin melankolik atmosferine etkisi bu makalede tartışılan başlıklardan biri olmuştur.  

Sanatçının ışığı kullanma şekli, karakteristik biçim dili ve yaratmak istediği atmosfer hakkında 

izleyiciye ipuçları verir. Işığın kullanımındaki farklılıklar, hissettirilmek istenen duygu durumlarına işaret 

edebilir. Sanatçının doğal ışık, yapay ışık, lokal ışık veya kaynağı belli olmayan ışık gibi farklı tercihleri 

resmin içeriğiyle paralel bilinçli tercihlerdir. Örneğin Barok dönem resimlerinde görülen ışık kullanım 

yaklaşımı, resimde dramatik ve teatral bir etkinin yanı sıra aynı zamanda ilahi bir atmosfer yaratır. Bu 

resimlerde sanatçının dikkat çekmek istediği yerler aydınlık iken diğer detaylar karanlık ve gizemlidir. 

Resimde melankolik atmosferi oluşturan ışık kullanımını ışığın metaforik anlamları üzerinden 

okumak gerekir. Örneğin Görsel 11’de yer alan İtalyan ressam Giorgio de Chirico’nun resminde ışığı 

kullanma yaklaşımının resimdeki gizemli ve melankolik atmosfere doğrudan katkısı vardır. 

Gerçeküstücü ve metafizik üslupta resimler yapan Chirico’nun sanatının en karakteristik özelliği gizemli 

atmosferdir. Bu gizemli ve tekinsiz atmosfer ise ışığın sıra dışı kullanımı ile sağlanmıştır. Ne tam olarak 

doğal ne de alegorik bir ışık kullanımı vardır. Bu durum, resimde rüya benzeri metafizik bir atmosfer 

yaratır. Aydınlık ve karanlık alanlar keskin bir biçimde birbirinden ayrılmıştır. Gölgelerin uzunluğundan 

gün doğumu veya gün batımı zamanına ait bir an olduğu anlaşılmaktadır. Gün doğumu ve gün batımı 

başlangıcın umudu ve bitimin karamsarlığını yansıtır. Resimde karanlığın baskın olması karamsarlığın 

baskın olmasını sağlar. “Chirico’nun tekniğindeki açık seçiklikle tehlikeli boşlukların ve bunların 

çağrıştırdığı bilinmeyen olayların birleşimi, uykuyla uyanıklık arasındaki dalgınlık anında gördüğümüz 

huzur kaçırıcı düşleri akla getirir” (Lynton, 2015, s.149). Bu nedenle Chirico’nun resimlerinde yarattığı 

gizem, düşle gerçekliğin kesişimindeki bu duyguda saklıdır.  

 

Görsel 11. Giorgio de Chirico, 1914, Bir sokağın gizemi ve melankolisi, Tuval üzerine yağlı boya, 88x72 cm, Özel koleksiyon. 
https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/mystery-and-melancholy-of-a-street-1914  
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Chirico’nun resimlerinde fiziksel gerçekliğe bağlı olmayan kendine has bir perspektif anlayışı 

vardır. Görsel 11’deki resimde görülen oyun oynayan küçük çocuk ışık kaynağına doğru koşmaktadır. 

Binaların bozuk perspektifi ve figürün koştuğu yöne bakıldığında figür aslında imkânsız bir düzleme 

doğru gitmektedir. Sanatçının bu kendine has gerçeklik anlayışı ile yarattığı tekinsiz, gizemli ve 

karamsar atmosferin yarattığı belirsizlik hâli melankolik duygu durumuyla paralellik göstermektedir. 

Chirico’nun resmindeki tekinsizlik, Sigmund Freud’un Unheimlich kavramıyla açıklanabilir. Unheimlich, 

bir zamanlar tanıdık (heimlich) olanın bastırılması sonucu yabancı, rahatsız edici ve tehditkâr bir hâl 

almasıdır (Freud, 2003, s.124). Chirico’nun resminde de tanıdık imgelerin tehditkârlığı söz konusudur. 

Tanıdık mekân ve ışık, sıra dışı perspektifi ve uzayan gölgeleriyle başka bir gerçekliğe işaret etmektedir. 

Resimde sokak ve meydan aydınlık ve güneşli olmasına rağmen neredeyse tamamen boştur. Bu durum 

ölü zaman duygusu yaratır. Arka plandaki gölgesi görünen fakat kendisi görünmeyen figürün yarattığı 

tehlike hissi, bilinmezliğe karşı bilinçaltının tezahürü gibidir.  

 

Görsel 12. Edward Hopper, 1952, Sabah güneşi, Tuval üzerine yağlı boya, 71,5 x 101,98 cm. Columbus Sanat Müzesi, 
Columbus, ABD. https://www.columbusmuseum.org/blog/2020/05/12/pocketguide-to-cma-edward-hoppers-morning-sun/ 

Birbirinden çok farklı dönem ve bağlamlarda üretilmiş olsalar da Amerikalı ressam Edward 

Hopper ve Chirico’nun çalışmaları ışığın kullanımının resmin melankolik atmosferine etkisi bakımından 

farklı ipuçları verir. Hopper, çalışmalarında genellikle modern Amerikan yaşamından sahneler 

resmeder. Chirico’nun resimlerinde olduğu gibi Hopper’ın resimlerinde de uzayan gölgeler ile belirgin 

aydınlık ve karanlık alanlar vardır. Görsel 12’de yer alan resimde yine bir gündönümü anına işaret eden 

ışık kullanımının yarattığı sessizlik hissi karamsar bir bekleyişi çağrıştırmaktadır. Hopper ve Chirico 

arasında ışığın resmin melankolik etkisi bakımından ortak noktalar olmasına karşın önemli bir fark 

vardır. Chirico’nun resminde karanlık alanlar ve uzayan gölgeler ön plandayken Hopper’ın resminde 

aydınlık alanlar ön plandadır. Chirico’nun resminde ışık tekinsiz bir atmosfere hizmet ederken, 

Hopper’ın resminde sessiz bir bekleyiş hissedilir. Sabah Güneşi’nin konusu modern şehir yaşamındaki 

yalnızlık ile ilgili gibi görünebilir fakat Hopper’ın kendisi yalnızlık düşüncesinin abartıldığını söylemiştir 

(Stamberg, 2012). “Bu bakımdan resim yalnızlıktan çok, bir başınalık, kendi başına olmakla ilgilidir” 

(Gök, 2017, s.40). Hopper’ın modern insanının kendiyle olma hâli, solitude kavramıyla açıklanabilir. 

Solitude, yaratıcı ve ruhsal bir deneyim olarak bilinçli bir yalnızlık hâlidir. Bu bakımdan melankolik 
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kişilikle benzerdir. Melankolik birey, yalnız kalmak zorunda değildir fakat genellikle içsel bir yalnızlıkla 

yaşar. Bu yalnızlık hâli, pasif bir durum değil; düşünceyle, bellekle, kayıpla ve yoklukla dolu zihinsel bir 

mekândır. 

Soyutlama ve Melankoli  

Melankolik imge atmosferinin yaratılmasında en dolaylı yöntem soyutlama ve soyut resim 

çalışmalarıdır. Beden ve figür gibi somut imgelerin olmadığı bir resmin melankoli kavramıyla ilişkisi 

boşluk ve karanlık gibi biçimsel özelliklerin izleyicide uyandırdığı hislerle ilişkilidir.  

 

Görsel 13. Anselm Kiefer, 1982-2013, Ren (Melankoli), Tuval üzerine akrilik, gomalak ve ahşap kolajı, 374x330 cm. Özel 
koleksiyon. https://magnoliacosta.art/blog-eng/2020/5/23/melancholy-the-enigma-of-kiefer-and-drer 

Yeni Dışavurumcu sanat akımının öncü sanatçılarından Anselm Kiefer’ın sanatı, üzerinde 

çalıştığı konular gereği genellikle melankoliktir. İkinci Dünya Savaşı’nın sonlarında dünyaya gelen 

Kiefer’ın yaşamının ilk yılları savaş sonrası yıkım atmosferinde geçmiştir. Bu nedenle savaş, yıkım, 

soykırım ve faşizm gibi kavramlarla erken yaşlarda yüzleşmek durumunda kalmıştır. Bu kavramlar daha 

sonra Kiefer’ın üzerinde çalıştığı konular üzerinde belirleyici olmuştur. Kendi geçmişi ve Almanya’nın 

tarihi ile yüzleşen Kiefer sanatında ve kişisel üslubunda yıkımın estetiğini dışavurumcu bir 

kavramsallıkla kullanmıştır.  

Kiefer’ın Görsel 13’te yer alan Ren (Melankoli) isimli çalışması, birden fazla tuvalden oluşan 

yerleştirme çalışmasındaki tuvallerden biridir. Çalışmanın ismi Almanya ve Fransa arasındaki sınırı 

belirleyen Ren Nehri’ne gönderme yapmaktadır. Bu bağlam aynı zamanda sanatçının zihnindeki sınırlar 

meselesiyle bağlantılıdır. Kiefer’ın çocukluk evinin bodrum katı nehrin kıyısına yakındı ve düzenli olarak 
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ilkbaharda eriyen sularla sel basması; şimdi sınırların nerede olduğu ve Fransa’nın Kiefer’ın bodrumuna 

girip girmediği sorusunu gündeme getirir (Royal Academy, t.y.). Bu bağlam, sınır kavramının kurgusal 

boyutuna gönderme yapmaktadır.  

Ren isimli çalışmasında da sanatının genelinde olduğu gibi geçmişe ve tarihe göndermeler 

içermektedir. Dürer’in Melencolia I isimli çalışmasında olduğu gibi resmin içerisine Melancolia yazısını 

yerleştirmiştir. Ayrıca Dürer’in resminde yer alan sıra dışı ve gizemli nesnelerden biri olan çok kenarlı 

taş kütle formunu da resmine dâhil etmiştir. Dürer’in resminde zeminde duran ağır taş kütle Kiefer’ın 

resminde soyut geometrik bir form olarak gökyüzünde asılı durmaktadır. Bu çalışması Kiefer’ın 

Almanya’nın sadece politik değil, kültürel ve sanatsal geçmişiyle de yüzleştiğini göstermektedir.  

 

Görsel 14. James Abbott McNeill Whistler, 1875, Siyah ve altın renkli noktürn: düşen fişek, Panel üzerine yağlı boya, 
60,3x46,4 cm. Detroit Sanat Enstitüsü, Detroit, ABD. https://dia.org/collection/nocturne-black-and-gold-falling-rocket-

64931 

Amerikalı ressam Whistler’in Siyah ve Altın Renkli Noktürn: Düşen Fişek isimli resmi 

görünenden çok duyumsanan manzaranın resimleridir (Thompson, 2014, s.38). Whistler resimlerin 

konusundan çok resim olarak varlığıyla değerli olmasını istemiştir. Bu nedenle bir ateş çemberinin 

resmi ya da havai fişek resmi olmasından ziyade onun için resim karşında hissedilenler önemlidir (Little, 

2008, ss.90-91). Resmin karanlık gece atmosferi ve parlayan küçük ışıklar izleyicide melankolik etkiyi 

oluşturan öğelerdir. Bu manzara resminde bir yandan Londra’nın o tarihlerdeki karanlık ve kirli 

atmosferine bakarken bir yandan da küçük ışık parlamalarıyla modernleşmekte olan bir kent 

görülmektedir. 
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Sonuç ve Tartışma 

Sonuç olarak resimde melankoli imgesinin biçimsel özelliklerinin çok katmanlı ve farklı 

derecelerde meydana geldiği anlaşılmıştır. Melankoli kavramının en belirgin olduğu resimlerde hem 

konu hem de biçim açıkça melankoli kavramına hizmet eder. Melankolik imge ikonografisini oluşturan 

bu çalışmalara, yaratıcı melankolik imgesine dair bir kırılma noktası olarak Dürer’in Melencolia I 

çalışması örnek verilebilir. Dürer’in gravüründen sonra, kullandığı biçimsel özelliklerin melankolinin 

konu olarak ele alındığı kendisinden sonra gelen çalışmalarda örnek alındığı görülmüştür. İkinci aşama 

yine beden imgesinin kullanıldığı, ikonografik olarak da melankoli türüne dayanan çalışmalardır. Bu 

çalışmalarda konu edebî, dinî veya mitolojik hikâyeler de olsa, sanatçıların bireysel yaklaşımları da olsa 

içeriğin belirgin şekilde melankolik olduğu görülmüştür. Beden ve melankoli bağlamında incelenen 

çalışmalarda beden ve portre üzerinden izleyiciye aktarılan ifadenin resimlerdeki melankolik imgenin 

biçimsel dili açısından belirleyici olduğu görülmüştür. Üçüncü aşama ise yüzyıllardır bilinen ve beden 

imgesi üzerinden temellenen belirgin melankolik imge ikonografisini aşan çalışmaları içerir. Doğrudan 

beden imgesine dayanmayan melankolik imgenin daha muğlak bir alanda yer aldığı görülmüştür. Bu 

makale ile ortaya konulmak istenen de konusu doğrudan melankoli olmasa ve mutlaka beden imgesine 

dayanmasa dahi resimde melankolik imgeden söz etmenin mümkün olduğudur. Bunun sonucunda 

görülmüştür ki salt konu ve beden imgesi ile sınırlı olmayan bir melankolik imge atmosferinden söz 

etmek mümkündür. Literatürde melankolik imgenin analizine konu olarak yaklaşan çalışmalara ek 

olarak beden, manzara, ışık ve renk ile soyut imgeler üzerinden ortaya çıkan melankolik atmosferin 

biçimsel özellikleri örnek çalışmalar üzerinden ortaya konulmuştur.   

Melankolinin en muğlak ifadeleri manzara, ışık ve renk ile soyut başlıklı kategorilerde 

gösterilmiştir. Bu bağlamda manzaranın melankolisi tanımı ortaya konulmuş, doğa ve kent manzaraları 

ayrı ayrı incelenmiştir. Bunun sonucunda her ikisinin de farklı bağlamlarda melankolik atmosfere sahip 

oldukları anlaşılmıştır. Doğa manzaraları ve melankoli ilişkisi ölüm ve yıkım gibi varoluşsal temalarla 

ilgiliyken, kent manzaraları insan sonrası dönem bağlamında değerlendirilmiştir. Işığın yatay ve keskin 

kullanımının yarattığı kontrastın resimde gizem ve belirsizlik hissi yarattığı anlaşılmıştır. Işığın günün 

sonunu göstermesinin aynı zamanda bir son ve bitiş duygusunun metaforu olarak kullanıldığı 

görülmüştür. Soyut çalışmalarda ise dışavurumcu lekeler ve boşluk hissi yaratan formlar melankolik 

imge yaratan biçimsel özellikler olmuştur. Tüm bu gizem, karamsarlık ve hüzün oluşturan biçimsel 

öğeler, resimde melankolik atmosferin parçalarını oluşturmaktadır. Sonuç olarak çalışma, yüzey 

resminde melankolinin bilinen ikonografisine ek olarak, çeşitli temalar ve biçimsel özellikler üzerinden 

metaforlar yoluyla da ele alınabildiğini göstermektedir.  
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