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Bir duygu durumu ve bir varolus hali olarak melankoli kavrami ylzyillardir sanatgilar tarafindan ele alinan konulardan biri
olmustur. Tarihsel siireg icerisinde sanat disi anlamlariyla melankolinin tanimi ve anlami degisimlere ugrayip dondsiirken
sanat alanindaki karsiligi da kaginilmaz olarak doniismustiir. Makalenin amaci ve konusu da melankoli kavraminin tarihin farkli
dénemlerinde ele alinisini bigimsel 6zellikler baglaminda incelemektir. Bu sayede melankolinin gorsel dili Gzerine bir bigimsel
siniflandirmanin olanaklari tartisiimis olacaktir. Konusu agik¢a ve dogrudan melankoli olmayan eserlerde bigim ve anlam
iliskisi Gizerinden bir siniflandirma yapmak, resimde melankoli kavraminin zamansiz dogasini anlamak igin dnemli olacaktir.
Sonug olarak gorulmistir ki melankoli salt konu olarak ele alindiginda belirli donemlerle sinirlandirilabilecek ve dahaillistratif
bir bicimsel yaklasimla ele alinirken; konusu dogrudan melankoli olmayan resimlerde melankolik imgenin arastiriimasi
zamansiz ve giincel bir yaklasim olacaktir.

Konusu melankoli olan resimlerde, tarihsel baglamda incelendiginde 6zellikle Albrecht Diirer’den itibaren beden imgesi
Gzerinden ve belirli bir melankoli ikonografisi kullanilarak kavram ele alinmistir. Makalede Direr’in 6nemi, yaratict melankolik
imgesi baglaminda bir kirilma noktasi olusturmasidir. Bu bigim dili, sanatgilarin Gsluplari bakimindan degiskenlik gésterse de
genellikle dusiinceli ve duragan bir beden imgesi Gzerinden melankoli konusu resmedilmistir. Makalede, konusu dogrudan
melankoli olmayan resimler Uzerine daha gilincel bir yaklagimla arastirma yapmak amaciyla yontem olarak bigimsel ve
ikonografik gorsel analiz yontemleri benimsenmistir. Beden ve Melankoli bashgi altinda melankoli kavramina konu ve bigim
yoniinden yaklagimlar karsilagtirmali olarak incelenmistir. Manzaranin Melankolisi, Isik ve Renk ile Soyutlama ve Melankoli
basliklari altinda ise izleyici perspektifinden melankolik atmosfere sahip resimlerde melankoli duygusunu yaratan bigimsel
ozellikler incelenmistir. Bu baglamda arastirma, modern sanat ve sonrasi dénemin yiizey resmi calismalariyla sinirh
tutulmustur. Salt bigim Uzerinden temellenen dolayli melankolik imgelerin analizi ¢alismanin ilgili literatlire katkisini
olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Resim, melankolik imge, bigim, kentsel melankoli, manzaranin melankolisi.

* Bu calisma Prof. Dr. Hasan Kiran danismanliginda 21. 12. 2017 tarihinde tamamladigimiz Resimde Melankolik imgeler basliki
yiiksek lisans tezi esas alinarak hazirlanmistir (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara, Tiirkiye, 2017).
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Extended Abstract Checked(®

This article aims to examine how the concept of melancholy has been addressed across different historical periods through
its formal characteristics. In this context, the study aims to explore the potential for a formal classification of the visual
language of melancholy. Analyzing the relationship between form and meaning in artworks that do not explicitly depict
melancholy is significant for understanding the timeless and universal aspects of the concept within the field of painting.

Historically, when melancholy is treated explicitly as a subject, it tends to be associated with specific periods and represented
through more illustrative formal approaches. In contrast, investigating melancholic imagery in artworks that do not directly
depict the theme allows for a more contemporary and enduring analysis. Since Albrecht Diirer, representations of melancholy
have frequently relied on depicting the human body and a recognizable iconography. The article highlights Diirer's significance
in his creative, melancholic imagery, representing a turning point. Although formal expressions differ depending on the
artist's style, the theme is often conveyed through contemplative and static bodily imagery.

The article primarily focuses on a visual analysis of works in which melancholy is not directly represented as a subject. Under
Body and Melancholy, the study comparatively examines approaches to melancholy in terms of form and content.
Additionally, sections titled The Melancholy of Landscape and Abstraction and Melancholy through Light and Color analyze
the formal characteristics that evoke melancholic atmospheres from the viewer’s perspective. This emphasis on form in
identifying melancholic imagery constitutes the study’s key contribution to the literature. The scope of the research is limited
to two-dimensional painting from the modern and postmodern periods.

The study employs formal and iconographic visual analysis methods to reveal the formal language of melancholic imagery in
painting. Despite not addressing it explicitly, artists whose works can be associated with melancholy were first identified
based on thematic and stylistic attributes. These artists, mainly affiliated with Romanticism, Symbolism, and Expressionism,
often reflect qualities such as mystery, emotional depth, and expressive content. Their selected works are used to illustrate
the multiple dimensions of the concept. Analyses focus on visible formal features—such as light, color, texture, composition,
and expression—and interpret their semantic implications using relevant theoretical sources.

The study concludes that the formal characteristics of melancholic imagery in painting are multi-layered and manifest across
various levels. In works where melancholy is directly emphasized, both form and content align with the theme, with Direr’s
Melencolia | marking a pivotal moment in the development of melancholic iconography. A second stage involves works that
utilize the image of the body in line with this established iconography, regardless of whether the subject is literary, religious,
or mythological. These paintings demonstrate how the depiction of the body and facial expression plays a central role in
conveying melancholy.

The third stage includes works that move beyond the traditional body-centered iconography, presenting melancholy through
more ambiguous forms that are not directly tied to the human figure. This article argues that melancholic imagery can be
identified even in paintings that lack direct references to melancholy or the human form. Hence, a melancholic atmosphere
in painting can emerge independently from subject matter or bodily representation.

In addition to studies that treat melancholy as a subject, this research presents examples of how melancholic atmospheres
are created through formal elements such as the body, landscape, light, color, and abstraction. The most ambiguous
expressions of melancholy are found in landscape, light, color, and abstract compositions. The concept of melancholy of
landscape is explored by analyzing both natural and urban environments. While natural landscapes evoke existential themes
such as death and transience, urban landscapes are interpreted through the lens of the post-human condition.

Furthermore, the interplay of sharp and horizontal light contributes to a sense of mystery and ambiguity, while the light of
dusk symbolizes finality and closure. In abstract works, expressive marks and forms that suggest emptiness are formal
elements of melancholic expression. Overall, mystery, pessimism, and sadness contribute to the melancholic atmosphere in
painting. The study thus demonstrates that melancholy can be conveyed through established iconographic traditions in
painting and metaphorical and formal strategies rooted in various visual and conceptual elements.

Keywords: Painting, melancholic image, form, urban melancholy, melancholy of the landscape.
Giris
Kelimenin kokenine bakildiginda melankolinin ilk anlami ruh biliminde kara sevda, ikinci anlami

ise hiiziin olarak gegmektedir (Tiirk Dil Kurumu, t.y.). Bir duygu durumu olarak melankoli, tarih boyunca
anlami zit kutuplarda yer almis bir kavramdir. “Melankoli ilk tanimlandigi glinden bugiine delilik ve
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dahilik arasinda ug¢ noktalarda tanimlanmaya calisiimis ve kimi zaman hastalik kimi zaman ise
yaraticilikla ilgili bir kavram olarak 6ne ¢ikmistir” (Gok, 2017, s.1). Bu makalede ise melankoli
kavraminin 6zellikle Orta Cag’da glinahkarlik ve Aydinlanma Cagi’'nda hastalik olarak gorilen pejoratif
tanimlamalarindan ziyade yaraticilikla iliskilendirilen bir duygu durumu tanimlamasi (zerinden
ilerlenmistir. Melankolik imgenin plastik sanatlar alanindaki bigimsel karsiliginin incelenmesi
amaglanmistir.

Melankoli kavramina resim sanati alanindan yaklasim yontemlerini incelemeye baslarken,
konu ve bicim baglaminda melankoli olarak iki ana basliga ayirmak yerinde olacaktir. Konu baglaminda
melankoli, ¢alismanin konusunun ve amacinin dogrudan melankoli kavrami oldugu calismalardir.
Rénesans doneminden itibaren yaygin bir sekilde goriilmeye baglanan bu resimlerde beden imgesi
Gzerinden temellenen belirgin bir dil olusmustur. Genellikle bir kadin figlirinin bulundugu resimlerde
melankoli kavrami yaratici kisilikle iliskilendirilen bir duygu durumu olarak ele alinmistir. Melankoli
kavramini sanat baglaminda inceleyen literatlir de benzer sekilde kavramin konu baglaminda ele
alindigi bir siniflandirma temel alinarak gergeklestirilmistir. Asyali Biylikerman (2016), Borgna (2014),
Freud (2015), Klibansky, Panofsky ve Saxl (2019), Teber (2013) gibi kaynaklar bu baglamda
incelenmistir.

Bicim baglaminda melankoli kavramina bakmak ise, daha genel anlamda kapsayici bir
tanimlamayi gerekli kilar. Bu tanimlama, konusu dogrudan melankoli olsun veya olmasin her sanat
eserinde salt bigcimsel Ozellikleri Gzerinden bir melankolik imge analizi yapmanin olanaklarinin
sorgulanmasidir. Bu yaklasim ayni zamanda bu makalenin ayrisan yoniini ve 6nemini ifade etmektedir.
Ylzey resmi 6zelinde sanat tarihine bakildiginda bir duygu durumu ve yaraticilik hali olarak melankoli
kavramina isaret eden calismalarin ortak noktalari nelerdir ve bu ortak dil Gzerinden melankolinin
bicimsel ¢cercevesini olusturmak mimkiin midir gibi sorulara cevap aranmistir. Bu amacla bakildiginda
melankolik imgelerin bigimsel analizini yapmak igin dort temel kategori olusturulmustur. Bu kategoriler
altinda 6rnek resimler Gizerinden bigim ve anlam iliskisine dair bir inceleme gergeklestirilmistir. Birinci
kategoride hem konu hem de bicim agisindan bakildiginda melankolik imgenin en glicli temsilini
gerceklestirmenin olasi oldugu beden imgesi temel alinarak inceleme yapilmistir. Beden imgesi
Gzerinden melankolinin ifadesinde salt konu ve daha genel anlamda bicimsel 6zellikler Gzerinden
yaklasimlar arasindaki fark karsilastirmali olarak ortaya konulmustur. Melankolik imgeye dair ikinci
bicimsel yaklasim olarak manzaranin melankolisi arastirilmistir. Alisilmis melankoli ikonografisinin
kullanilmadigi calismalarda melankolik atmosferi olusturan bigcimsel 6geler incelenmistir. Isik ve Renk
baslkli bolimde resimlerde plastik deger olarak incelenen is1gin resimlerde kullanim seklinin
melankolik atmosfer yaratiimasina etkileri incelenmistir. Soyutlama ve melankoli bélimiinde ise soyut
imgelerle resimde melankolinin ele alinmasinin olanaklari incelenmistir.

Amag

Bu ¢alismanin amaci resimde melankolik imgenin nasil insa edildigine dair bir analiz yapmaktir.
Resimde melankolik imgelerin konu ve bigim olarak temelde iki sekilde goriilebilecegi gosterilmis;
melankoli kavraminin dogrudan konu olarak ele alinmadigi eserlerde melankolik etkiyi olusturan
ogelerin neler oldugu incelenmistir. Bu amacla secilen 6rnek resimler lizerinden yapilan incelemelerde
melankolik imgelerin bicimsel dilinin ortaya konulmasi hedeflenmistir.

Yontem
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Calismada resimde melankolik imgenin bicimsel dilinin ortaya konulabilmesi amaciyla bicimsel
ve ikonografik gorsel analiz ydntemleri uygulanmistir. Oncelikle dogrudan melankoli kavramina dair
calismalari olmasa dahi ¢alistigi konular ve tslubu melankoli kavramiyla iliskilendirilebilecek sanatcilar
tespit edilmistir. Bu sanatgilarin makalenin alt basliklarinda yer alan kavramsal agiklamalari destekleyici
nitelikte olan galismalari 6rnek olarak incelenmistir. Bu sanatgilarin genellikle Romantizm, Sembolizm
ve Disavurumculuk gibi akimlara dahil olan ve g¢alismalarinda gizem, merak, duygusallik ve disavurum
gibi 6zellikler bulunan sanatgilar olduklari goriilmistir. Bu tanima dahil olan ¢alismalar meselenin
boyutlarini géstermek amaciyla incelenmistir. Eser incelemeleri 6rnek galismalarin 1sik, renk, doku,
kompozisyon, ifade gibi goriinen bicimsel ozellikleri temel alinarak yapilmistir. Ayrica, segilen
sanatcilarin ¢calismalarindaki bicimsel 6zelliklerin anlamsal boyutu hakkinda literatiirde yer alan sanat
eseri analizlerinden ve kuramsal kaynaklardan yararlanilmistir.

Bulgular

Beden ve Melankoli

Melankoli hem konu hem de bigim bashg altinda bakildiginda ge¢misten glinimiize temel
olarak beden imgesi araciligiyla gosterilmistir. Melankoli; hastalik, glinahkarlk veya yaratici deha, hangi
baglamda bakilirsa bakilsin her zaman insana dair bir kavramdir. Bu nedenle de en somut ifadesini
beden, portre ve figlr imgeleri araciligiyla bulmustur.

Beden imgesi Gizerinden temellenen melankoli imgesini iki kategoride incelemek gerekir. Birinci
kategori konusu dogrudan melankoli olan ve melankoli ikonografisine dayanan resimlerdir. Albrecht
Direr’'in Gorsel 1’de yer alan Melencolia | isimli calismasi bu 6rneklerin basinda gelir. Bu ¢alismalarda
melankoli kavrami dogrudan resmin konusunu olusturur.

Melankolinin konu olarak ele alindigi ilk 6rnek ¢alismalar Bizans ikonografisinde goriilen Acedia
temal ¢alismalardir. Bu ¢alismalar melankoliyi yedi 6limcil glinahtan biri olarak gosteren illlstratif
yoni baskin ¢alismalardir. “Hiristiyan diinyasinda, li¢ yizli yillardan, Aydinlanma Cagi’'nin basladig, bin
yedi ylz yillarina degin, 1400 yil boyunca melankoliyle ilgili tartismalar inang-din-giinah kapsamina
alinmis. Melankoli, olimcil yedi biliylik glinahtan dordiinciisi olarak kabul edilmistir (Teber, 2013,
s.145). Rénesans déneminde ise Alman sanatgi Albrecht Direr’in olusturdugu ikonografi 6nemli bir
kirllma noktasidir. Direr’den itibaren yaratici melankolik baglaminda gelisen bir gorsel dil olusmustur.
“Bu orneklerde genellikle duragan-hareketsiz bir sekilde oturan ve dalgin-disiinceli bir figlrle
melankoli durumu aktariimak istenir” (Gok, 2017, s.21). Direr'den sonra da dalgin, yorgun ve diistinceli
bakislara ve beden diline sahip bicimsel yaklasim melankoli konusunun sembolik dilini olusturmustur.

Gorsel 1. Albrecht Diirer, 1514, Melankoli I, Metal graviir, 24x18,8 cm. Metropolitan Sanat Miizesi, New York, NY, Amerika
Birlesik Devletleri. https://www.metmuseum.org/art/collection/search/336228
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“Orta Cag’dan Ronesans’a gecerken hiimanist diislincelerin de etkisiyle melankoliye bakis acisi
da degismistir. Orta Cag’da seytani bir durum olarak degerlendirilen melankoli kavrami artik yavas
yavas yaratici ve sorgulayici kisilikle ortlisttrtilmeye baslanir” (Gok, 2017, s.21). Demircan (2022, s.43)
ise William Blake’in gézyasi entelektiiel bir seydir dizelerine gobnderme yaparak melankolinin yaratici
kisilikle iliskilendirildigini vurgular. Direr’in ¢alismasinin esin kaynaginin Cornelius Agrippa’nin o
donemde vyazilmis olan Gizemli Felsefe isimli kitabi oldugu dustiniilmektedir. Kitapta deha
tanimlanirken sanatsal anlamda yaraticilik, hayal glicti alaninda gosterilmekteyken; ikinci sirada akil, ilk
siradaki ise ruh bulunmaktadir (Boorsch, 1997, s.37). Durer’in ¢calismasi bu baglamda hayal glicli bashgi
ile iliskilendirilebilir. Calismada melankoli, daha 6ncesinde Orta Cag’'da oldugu gibi olumsuz, kot ve
istenmeyen bir durum olarak islenmemistir. Bunun aksine diisiinceli figliriin beden diline bakildiginda
yaratici ve hayal giiciine sahip bir kisilik olarak resmedildigi goralir.

GravirGin igerigine bakildiginda pek ¢ok sembolik 6genin bulundugu karmasik bir
kompozisyona sahiptir. Resmin her kosesine serpistirilmis nesnelerin ortak o6zelligi 6lcme, kesme-
bicme ve sekillendirme araglari olmalaridir. Resimdeki en sira disi seyler ise arkada goriinen biyik tas
blok ve gokyliziindeki Melencolia | yazisini tasiyan kuyruklu yarasadir. Cok kenarli tas blogun tzerinde
gravir tekniginin olanaklarindan da faydalanan Direr’in kurukafayi andiran belli belirsiz bir yiz silieti
resmettigi gorilir. Bu hayaletvari imge, resmin melankoli kavramiyla iligkili 6lim ve mutlak son gibi
anlamlarina génderme yapmaktadir. Gokyliziinden kayan kuyruklu yildiz ve Melencolia | yazisini
tastyan kuyruklu yarasa da benzer sekilde kiyamet giiniine isaret eder. Kuyruklu yarasa diinya disi bir
varlik olarak resmin konusunu ilan etmektedir. Kadin ve ¢ocuk imgesinin kanath olarak resmedilmesi
ise melankoli kavraminin ruhani boyutuna génderme yapar.

Graviirde kadina bir kanatli cocuk ve kdpek de eslik etmektedir. Elinde bir defter tutan cocugun
ve kopegin ylziindeki karamsar ifade resmin melankolik atmosferine katki sunar. Kuyruklu yarasa ¢iglik
cighga bir haberi aktarirken; kadin, cocuk ve kdpek bu haber karsisinda durgun, karamsar ve distinceli
gorinmektedir. Sanki hepsinin farkinda oldugu bir haberin karamsarhigini yasiyor gibi gortnrler.

Gorsel 2. Vincent van Gogh, 1890, Uzgiin yasl adam, Tuval iizerine yadh boya, 81x65 cm. Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo.
Hollanda. https.//krollermuller.nl/en/vincent-van-gogh-sorrowing-old-man-at-eternity-s-gate
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Melankoli ve beden imgesi iliskisi 6zelinde Diirer’den itibaren geleneksellesen bicim dili konu
baglaminda melankoli olarak distintiliirken, modern sanat hareketleri sonrasinda ortaya ¢ikan bedenin
goranidmleri bicim baglaminda elestiriyi gerekli kilar. Shaftesbury (2001), Characteristicks of Men,
Manners, Opinions, Times isimli kitapta sanatsal yaraticilik ve 6zgurlik iliskisinden bahsetmistir. “On
yedinci yizyilda ingiliz filozof Shaftesbury icin sanatsal yaraticilik, birikmis kiilttrel kaliplarla degil
bireysellikle miimkiin olmaktaydi” (Umer, 2025, 5.100). Yani sanatginin yaratici ve yenilikgi olabilmesi
icin 6n kosul, bireysel ozglirlik ve 6zgir disiincedir. Modernizm ve sonrasindaki dénemde ise
yaraticilik, sanatcilarin bireysel ifadeleriyle karsilik bulmustur. Modern sonrasi donemin 6zgiin bireysel
ifadelerini iceren resimlerinde de beden imgesinin salt konu olarak degil; atmosfer ve aura baglaminda
melankoli kavramiyla iliskilendirilebilecek yonleri vardir.

Van Gogh’un Gérsel 2’de gériilen Uzgiin Yasli Adam isimli resmi de sanatginin 8ldiigii yil yaptigi
hlzinlG resimlerden biridir. Elleriyle ylziini kapatmis yash adam figliri Direr’den itibaren bilinen
melankoli ikonografisindeki hiziinli, distnceli ve dalgin beden imgesinden farkhidir. Van Gogh’un bos
bir odada oturan yalniz figlirliniin melankolik etkisinin kaynagi depresif ruh haline daha yakindir. Figr,
melankolinin rengi olan soguk mavi pijamasiyla bos odada bir basina kalakalmistir. Vincent van
Gogh’un Uzgilin gorinen figliriindeki melankoli, ¢alismanin isimlendiriimesi de dikkate alindiginda
Sigmund Freud’un melankoli kavramini tanimlama sekliyle agiklanabilir. Freud’a (2015, s.19) gore
melankoli “ruhsal olarak, derin bicimde aci veren lzlint(, dis diinyaya duyulan ilginin sekteye ugramasi,
sevme yetisinin kaybi, tiim etkinliklere ket vurulmasi, yerini kendini suglama ve asagilamaya birakmis,
cezalandirlacagina dair sanrisal bir bekleyis icinde kendilik duygusunun degerden diismesi ile
tanimlanir.”

Gorsel 3. Pierre Bonnard, yak. 1943-1945, Tras aynasinda otoportre, Tuval iizerine yagl boya, 73x51 cm. Centre Pompidou,
Paris, Fransa. https://www.centrepompidou.fr/fr/ressources/oeuvre/ckaj58
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Fransiz Ard-izlenimci ressam Pierre Bonnard’in Gorsel 3’te yer alan calismasi portre ve ifade
Uzerinden melankoliyi gostermektedir. Resmin melankolik etkisi hem Bonnard’in yiziindeki ifadeden
hem boyayr ve rengi kullanma biciminden, hem de resmin arka planindaki hikayeden
kaynaklanmaktadir. Bonnard’in portrelerinde yiizler bulanik, belirgin olmayan ve hayaletvari bir
bicimde boyanmistir. Bu tavir, izleyiciye kesintili hatirlama duygusu verir. Bu kesintili varolus, varlik-
yokluk ve kayip duygusu diyalektigi icerisinde resmin melankolik baglamini gliclendirir.

Bonnard 1925 yilinda modellerinden biri olan Marthe ile evlenmistir. Daha sonra resimlerinde
genellikle karisini ve kendisini resmetmistir. Dislinceli ve donuk bakislari kayip duygusuna isaret
etmektedir. 1942 yilinda karisi o6ldikten sonra ise kendisini tek basina resmettigi hiizinli
otoportrelerini yapmistir. Bonnard resimlerini genellikle bakarak veya fotograftan degil hafizasindan
resmetmeyi tercih etmistir (Zuccala, 2019). Bu tercih, onun sanatinda ani, hafiza ve nostalji gibi
kavramlarin 6nemini gosterir.

Gorsel 4. Edward Hopper, 1914, Mavi gece, Tuval iizerine yagh boya, 91,8x182,7 cm. Whitney Amerikan Sanat Miizesi, New
York, ABD. https.//whitney.org/collection/works/6081

Bir duygu durumu olarak melankoli kavraminin resim sanatinda beden imgesi Uzerinden
yansitilan ikonografik dili genellikle tek figiir kullanilarak gergeklestirilmistir. “Gegmisten bugiline
melankolinin resmedilmesinde, melankoliklerin toplumun sinirlarinda yasayan, toplumsallasamayan
kisiler oldugu dustncesiyle yalniz melankolik imgesi genellikle tercih edilen yontem olmustur” (Gok,
2017, ss.50-51). Modernlesme hareketleri sonrasinda ise yeni kitle kiiltirii karsisinda ezilen bireyi
temsil eden yeni bir baglama sahip melankoli temsili ortaya ¢ikmistir. Bu temsil kalabalik ve yalnizlik
ikiligi Uzerinden sergilenmistir. icinde yasadigl topluma uyum saglayamayan bireyin yasadigi
kalabaliklar icerisindeki yalnizigin melankolisidir. 1848 devrimler déoneminin, bu yeni melankolik tipi
uyumsuz, diisiinen aylak olarak tanimlanir (Teber, 2013, s.155).

Edward Hopper'in Gorsel 4’te gorilen Mavi Gece isimli tablosu cevresiyle uyum saglayamamis
bireyin yasadigi melankoli kavramina dair iyi bir 6rnektir. Resimde Hopper, dénemin yaygin melankolik
figlir tiplemesi olan palyacoyu resmetmistir. Bir kafede kalabalik bir grup arasinda oturan figiir beyaz
kiyafetiyle ilk bakista kalabaliktan ayrilir. A3zinda yanmayan sigarasiyla donuk ve dalgin bir sekilde sabit
bir noktaya bakmaktadir. Kalabalik gruptan gorsel olarak acikga ayrilan figlirin beden ve bakislarindaki
ifade beden imgesi lizerinden gosterilen melankoli kavramiyla uyumludur. Resmin beden ve melankoli
Ozelinde benzerlerinden farki melankolik bireyin kalabaliklar igerisindeki durumunu goéstermesidir.
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Palyaconun kiyafetiyle beden ifadesindeki uyumsuzluk ve tutarsizlik, melankolik bireyin icinde
bulundugu toplumla uyumsuzluguyla iliskilendirilebilir.

Manzaranin Melankolisi

Resimde manzara imgesinin melankoli kavramiyla iliskisi kimi zaman manzaranin puslu, genis
bosluklu kimi zaman da anitsal, heybetli ve giicli etkisinden kaynaklanir. Bu resimlerde melankolik etki
insan-doga iliskisinde yatmaktadir. insana bagli bir durum olarak melankoli, geleneksel olarak insan ve
beden imgeleri lGizerinden ifade edilir. Beden imgesi kullanilmadan gesitli sembol, ima ve metafor gibi
aracglarla manzara ve hatta soyut kompozisyonlar Gizerinden de melankolik bir atmosfer olusturmak
mimkindir. Bu noktada Gustav Klimt ve William Turner'in firtina temali resimlerinde farkli
baglamlarda ele alinan melankolik etki incelenmistir.

Gorsel 5. Joseph Mallord William Turner, 1842, Kar firtinasi, Tuval iizerine yagh boya, 91,4x121,9 cm. Tate, Londra, ingiltere.
https.//www.tate.org.uk/art/artworks/turner-snow-storm-steam-boat-off-a-harbours-mouth-n00530

Romantizm dénemi sanatgisi ingiliz ressam William Turner’in Kar Firtinasi bashkli calismasinda
blyik bir firtinanin ortasinda batmakta olan bir gemi gorilir. Resmi cerceveleyen soyut lekeler bir
girdap gibi izleyicinin algisini olayin gerceklestigi merkeze yonlendirir. Turner’in kullandigi bigim dili ve
resmin icerigi arasinda paralellik s6z konusudur. i¢ ice gecen ve birbirine karisan renkler ve sert firca
vuruslari firtinanin yikici atmosferini hissettirmektedir. Yerylizii ve gokyuziiniin dalgalarla birbirine
karismasi resimdeki kaos ve yikim duygusunu glg¢lendirmistir. Firtina araciligiyla yansitilan doganin
glci karsisinda bir insan yapimi olan geminin acizligi izleyiciye caresizlik, yikim ve 6lim gibi varolussal
problemleri hissettirmektedir. Bir rivayete gore “Turner, resimde, firtinada batmak tizere goriilen Ariel
adh buharlinin diregine baghdir” (Farthing ve Doganay, 2014, s.407). Bu durumda Turner’in bu yikima
kendi varolusunu da ekledigi séylenebilir. Kaotik firtina imgesi, Turner’in da bir sekilde resme dahil
oldugu bilgisi dikkate alindiginda bireyin siddetli ic hesaplasmalarinin bir metaforu olarak
degerlendirilebilir.
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Gorsel 6. Caspar David Friedrich, 1823-1824, Buz denizi (yikilmis umut), Tuval iizerine yagli boya, 126,9x96,7 cm. Hamburg
Sanat Salonu, Hamburg, Almanya. https://online-sammlung.hamburger-kunsthalle.de/de/objekt/HK-1051/das-
eismeer?term=caspar%20david&context=default&position=7

Yikinti estetigi, manzara ve melankoli iliskisi cercevesinde énemli bicimsel yaklasimlardandir.
“Ronesans donemi itibariyle yayilan ‘yikinti siirselligi’ farkli baglamlarda temellenerek de olsa
glinimiize kadar stirmistir” (Asyah Blylkerman, 2016, s.58). Yikinti imgesi dogasi geregi kaginilmaz
olarak gecmis ile ilgilidir. Bu durum da onun melankolideki kayip duygusuyla iliskilendirilmesini saglar.
Caspar David Friedrich’in Buz Denizi (Yikilmis Umut) isimli resmi doga, yikim, 6lim ve karamsarlik gibi
baglamlarda bir manzara resmi olarak Turner’in Kar Firtinasi resmiyle benzerdir. Calismanin ismi,
goriinen gergeklik ve ima edilen durum arasindaki iliski hakkinda ipucu verir. Turner’in resmini kusatan
dalgalar ve Friedrich’in resmindeki parcalanmis buz kitleleri benzer imalari icerir. Her ikisinde de insan
yapimi olan bir gemiyi, dolayisiyla insani kusatan doganin heybeti egemendir. Turner’in resminde olay
ani ve miicadele resmedilirken Friedrich’in resminde miicadele bitmis, yikim gerceklesmistir. Olimiin
sessizligi resmin sakin, duragan ve puslu atmosferinde hissedilir. Melankolik duygu durumunun
sebeplerin biri olarak umudun yitimi, resimde bu sekilde karsilik bulmustur.

Gorsel 7. Gustav Klimt, 1902-1903, Yaklasan firtina (biyiik kavak I1), Tuval iizerine yagli boya, 100x100 cm. Leopold Miizesi,
Viyana, Avusturya. https.//www.leopoldmuseum.org/en/collection/highlights/141
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William Turner’in Kar Firtinasi resmindekine benzer sekilde Gustav Klimt'in Gorsel 7’deki
calismasinda bir firtina metaforu Ulzerinden melankolik imge analizi yapmak miimkindir. Viyana
Sezessionu’nun kurucusu Avusturyali ressam Klimt genellikle kadin figlirler kullandigi ask temali
resimleriyle taninir. Klimt’in resimlerinde kadin figlirti ile resimlerinde genellikle ele aldigi doga-yasam-
olim temalari arasinda sembolik bir iliski vardir. Yasamin kaynagi olarak doga ve kadin imgeleri; hamile
kadin imgesi, ¢ciceklenmis agaclar gibi imgeler ile metaforik baglar kurar.

Klimt’in figlir resimlerine nazaran daha az bilinen manzara serisi ¢alismalarini, duygu durum
baglaminda agiklamak mimkindir. Yaklasan Firtina (Blytk Kavak Il) adli resminde manzaranin
melankolisi resmin karanhk, karamsar ve kasvetli atmosferinden kaynaklanmaktadir. “Karanhk
bulutlarin toplandigi gokyizi, beklenen firtinanin dis diinyada oldugu kadar sanat¢inin zihninde de
kopmak Uzere oldugunu ima eden, derin dislincelerle yuklu bir psikolojiyle agirlasmistir” (Thompson,
2014, s.78). Turner’'in Kar Firtinasi resminde oldugu gibi firtina melankolik imge atmosferinin bir
metaforu olarak gorilir fakat aralarinda belirgin farklar da vardir. Turner’in resminde firtina daha yikici
ve Olimcdil bir ¢agrisim yaparken Klimt'in resmindeki firtina daha sakin, karamsar ve gizemli gérindr.
Her ikisinde de bir bilinmezlik ve doganin heybeti hissedilir. Dikkatli bakildiginda, bugiin de hala orada
bulunan sapelin lzerinde oturan bir kadin figliri gizlenmis gibi gorinir. Klimt'in manzara resimleri
Caspar David Friedrich gibi romantiklerle karsilastirildiginda insansiz manzaralardir (Whitford, 1990,
s.177). Bu tespit de dikkate alindiginda Gorsel 7'de yer alan resimdeki belli belirsiz figlirimgesi, Klimt'in
resimlerindeki kadin ve doga iliskisine dair metaforik anlamlarin bir temsili olarak okunabilir.
Calismanin kompozisyon kurgusu Klimt'in figiir resimlerinde kullandigi dlzlemsel tekniginin bir
yansimasl olarak distndlebilir. Klimt’e has dizlemsel resimler; dekoratif siislemelerin 6n planda
oldugu, resimdeki 6gelerin espas iliskisi ve perspektif agisindan ayni diizlemde yer aliyormus gibi
gorandagi, 1sigin yapay ve merkezsiz bir sekilde kullanildig resimlerdir. Cercevenin disina tasan kavak
agaci resmin anitsallik etkisi arttirirken ayni zamanda da izleyiciye doganin blyiklGgini hatirlatir.

Gorsel 8. Caspar David Friedrich, 1822, Kargali agag, Tuval lizerine yagli boya, 59x73 cm. Louvre, Paris, Fransa.
https.//collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010066970
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Doga manzarasl imgelerinin melankoli kavramiyla iliskisinde dair en iyi 6rneklerden birisi
Caspar David Friedrich, digeri de kuskusuz Vincent van Gogh’un ¢alismalaridir. Bu resimler salt doganin
heybeti ve ihtisamini vurgulamaktan ziyade doganin ve manzaranin metaforlari Gzerinden yasam ve
o0lim kavramlarina isaret etmektedir. Bunu yaparken de renkler, bicimler ve sembolik imgeler
kullanmiglardir.

Manzaranin karamsarlk ve 6lim temasiyla bitlnlestigi en ikonik resimlerden birisi Alman
ressam Caspar David Friedrich’in Kargali Agac isimli resmidir. Friedrich'in resimleri, benlik ile dis
diinyay! birbirine baglayan deneyimlerin ifadesidir ve ona gore sanatcl sadece 6niinde gordiklerini
degil, icinde gordiiklerini de resmetmelidir (Borsch-Supan, 1974, s.7). “Romantizm akimindan etkilenen
ressam, sanatcinin gordigini degil gordigl sey karsisinda hissettigini, duygularini, gidulerini
resmetmesi gerektigini savunur” (Gok, 2017, s.44). Kargali Agac resmi sadece bir manzara resmi
olmasinin 6tesinde Friedrich’in gord(igli manzara karsisindaki hissettigi gercekligin ifadesinin aracidir.
Bu his, melankolik imgenin dolayh ifadesidir. “Friedrich bu manzara resmi ile doganin yasam doénglisu
Uzerinden yasam ve 6lim kavramlarini hissetmemizi saglar” (Gok, 2017, s.44). Glin batmakta, yapraklar
dismekte, agac solmakta ve kuslar resmin bakis acisindan uzaga dogru hareket etmektedir. Tim
gostergeler bir bitis, son ve 6lim hissine isaret etmektedir.

Gorsel 9. Vincent van Gogh, 1890, Bugday tarlasi ve kargalar, Tuval iizerine yagh boya, 50,5x103 cm. Van Gogh Miizesi,
Amsterdam, Hollanda. https://www.vangoghmuseum.nl/en/collection/s0149v1962

Vincent van Gogh’un Bugday Tarlasi ve Kargalar baslikli resmi sanatg¢inin intihar ettigi yil yaptig
son resimlerinden biridir (Van Gogh Museum, t.y.). Van Gogh resimle ilgili olarak “Oraya déner donmez
calismaya basladim. Fircayi tutamaz haldeydim. Uziintiiyl ve yapayalniz kalmayi anlatmakta hic zorluk
¢ekmedim” demistir (Farthing ve Doganay, 2014, s.525). Resmin atmosferi ilk bakildiginda 6limu
cagristirir. Resimde gorilen Ug yol belirsizlik icinde kaybolur. “Bir yere ¢ikmayan bir yol ve gériinen
alani terk eden kuslar, karamsar ve siirsel bir terk edisin ifadesi gibidir” (Gok, 2017, s.43). Sari renkli
bugdaylar resme canllik katarken ¢okmekte olan karanlik bulutlarin ve uzaklasan kuslarin karamsarlik
etkisi baskin gelir. Resmin zamani yaklasmakta olan bir firtinanin hemen 6ncesi gibidir. Caspar David
Friedrich’in Kargah Agac¢ resminde oldugu gibi izleyiciden uzaklasmakta olan kuslar izleyicide kayip
hissini uyandirmaktadir.

Bugday Tarlasi ve Kargalar’in, van Gogh’un 6lmeden 6nce yaptigi son resmi oldugu iddia edilir
(Van Gogh Museum, t.y.). Van Gogh’un bu resminin bu kadar karamsar bir ¢dziimlemeyle ele
alinmasinin sebeplerinden birisi de bu bilginin yarattigi duygusal etkidir. Bu duygusal etkilenmeyi John
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Berger bir 6rnekle aciklamistir. Berger kitabin bir sayfasinda okuyucuya sadece Van Gogh’un Bugday
Tarlasi ve Kargalar resmini gosterir. Hemen arka sayfada ise ayni tablo tekrar gosterilir fakat bu sefer
altinda bir agiklama yer alir. Agiklamada “Bu Van Gogh’un kendini 6ldirmeden 6nce yaptigi son
resimdir” (Berger, 2016, ss.27-28) yazmaktadir. Berger bu deneme sayesinde imgeler hakkinda 6n
bilgiye sahip olmanin resmin izleyici Gzerindeki algisini nasil degistirdigini gdstermek istemistir. Bugday
Tarlasi ve Kargalar resminin melankolik etkisi, resimde goriinen imgeler ve resmin bicimsel
Ozelliklerinin yani sira, Van Gogh’un yasami ve hikayesiyle bir arada degerlendirildig§inde daha belirgin
olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Manzaranin melankolisi doga imgeleri (izerinden 6lim, yikim ve varolus gibi kavramlarla iliskili
olabilecegi gibi kent imgeleri Gzerinden modern kent yasaminin yarattigi farkl bir tir melankoli
kavramiyla da iliskilendirilebilir. Bu melankolik kisilik, Baudelaire’in isaret ettigi FlGneur kavramiyla
aciklanabilir. Baudelaire’in Fldneur’ii kalabaliklarda var olan bir kent gezgini, gbzlemci ve distinirdir
(Artun, 2021). Fléneur, modern hayatin gézlemcisi ve tanigidir. Kavramin teorisyeni Benjamin (2017)
ise Fldneur’u kentli bireyin arketipi olarak Paris pasajlarinda dolasip kentin vitrinlerini, kalabalklarini,
nesnelerini gozlemleyen, dislinir-gezer bir kisilik olarak tanimlar. Bu baglamda ortaya ¢ikan modern
kentli bireylerin melankolisi endiistri devrimi sonrasi insa edilen yeni kentler ve kultirler icerisindeki
uyum saglayamayan bireyin ruh halini temsil eder.

Gorsel 10. Mario Sironi, 1921, Bacali kent manzarasi, Tuval iizerine yagh boya, 50x68 cm.
https://www.wikiart.org/en/mario-sironi/urban-landscape-with-chimneys-1921

Fitirist italyan sanatci Mario Sironi’nin kent manzaralarinda goriilen sanayi, fabrika, bina ve
beton imgeleri izleyicide distopik bir etki yaratir. Dogaya ve insan dair bir gériintiiniin olmadigi resim
ayni zamanda insan sonrasi donemin bir temsilidir. Resme hakim olan sari ve kahverengi tonlar cansiz
ve kirli bir atmosfer hissi olusturur. Fabrikadan tliten duman disinda yasama dair bir emare yok gibidir.

Isik ve Renk

Resmi olusturan bicimsel 6geler 151k, renk, kompozisyon, perspektif, ¢izgi gibi pek ¢ok
katmandan olusur. Resimde melankolik imgelerin analizi baglaminda bu katmanlardan en 6nemli
olanlarin i1sik ve renk kullanimlari oldugu goérilir. Melankoli ikonografisinde melankolinin rengi mavi
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olarak kabul edilir (Starobinski, 2007, s.32). Mavi ve grinin tonlari gibi soguk renkler yalniz ve ice donik
bakisin temsilinde etkili olmustur. Ornegin Picasso, Mavi Dénem resimleri serisinde figiirler tizerinden
gerceklestirdigi melankolik resimlerinde mavi tonlarini baskin sekilde kullanmistir. Goethe (1970,
s.311) kendi renk teorisinde renklerin manevi etkilerini inceledigi bolimde, mavi bir camdan gorilen
nesnelerin goriinimiiniin kasvetli ve melankolik oldugunu belirtir. Yine Caspar David Friedrich’in
resimlerindeki puslu atmosfer renk kullanimi araciligiyla saglanan melankolik etkilerdir. Resmin
bicimsel elemanlarindan biri olarak renk, melankoli konulu resimlerde belirgin bir etkiye sahipken;
1s181n etkileri konusunda belirgin bir yaklasim ve analiz ortaya konulmamistir. Bu nedenle resimde 1s1gin
kullaniminin resmin melankolik atmosferine etkisi bu makalede tartisilan baslklardan biri olmustur.

Sanatginin 1sig1 kullanma sekli, karakteristik bigim dili ve yaratmak istedigi atmosfer hakkinda
izleyiciye ipuglari verir. Isigin kullanimindaki farkliliklar, hissettirilmek istenen duygu durumlarina isaret
edebilir. Sanat¢inin dogal 151k, yapay isik, lokal isik veya kaynagi belli olmayan isik gibi farkl tercihleri
resmin icerigiyle paralel bilingli tercihlerdir. Ornegin Barok dénem resimlerinde gériilen isik kullanim
yaklasimi, resimde dramatik ve teatral bir etkinin yani sira ayni zamanda ilahi bir atmosfer yaratir. Bu
resimlerde sanat¢inin dikkat cekmek istedigi yerler aydinlik iken diger detaylar karanlik ve gizemlidir.

Resimde melankolik atmosferi olusturan isik kullanimini isigin metaforik anlamlari tGzerinden
okumak gerekir. Ornegin Gorsel 11’de yer alan italyan ressam Giorgio de Chirico’nun resminde Isig
kullanma vyaklasiminin resimdeki gizemli ve melankolik atmosfere dogrudan katkisi vardir.
Gergekistlicli ve metafizik Gslupta resimler yapan Chirico’nun sanatinin en karakteristik 6zelligi gizemli
atmosferdir. Bu gizemli ve tekinsiz atmosfer ise isigin sira disi kullanimi ile saglanmistir. Ne tam olarak
dogal ne de alegorik bir 1sik kullanimi vardir. Bu durum, resimde riiya benzeri metafizik bir atmosfer
yaratir. Aydinlik ve karanlk alanlar keskin bir bicimde birbirinden ayrilmistir. Golgelerin uzunlugundan
gln dogumu veya glin batimi zamanina ait bir an oldugu anlasiimaktadir. Giin dogumu ve giin batimi
baslangicin umudu ve bitimin karamsarhigini yansitir. Resimde karanligin baskin olmasi karamsarhgin
baskin olmasini saglar. “Chirico’nun teknigindeki acik seciklikle tehlikeli bosluklarin ve bunlarin
cagnistirdigl bilinmeyen olaylarin birlesimi, uykuyla uyaniklik arasindaki dalginlk aninda gordtugimiz
huzur kacirici diisleri akla getirir” (Lynton, 2015, s.149). Bu nedenle Chirico’nun resimlerinde yarattigi
gizem, disle gercekligin kesisimindeki bu duyguda saklidir.

Gérsel 11. Giorgio de Chirico, 1914, Bir sokadin gizemi ve melankolisi, Tuval iizerine yadh boya, 88x72 cm, Ozel koleksiyon.
https://www.wikiart.org/en/giorgio-de-chirico/mystery-and-melancholy-of-a-street-1914
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Chirico’nun resimlerinde fiziksel gerceklige bagh olmayan kendine has bir perspektif anlayisi
vardir. Gorsel 11’deki resimde gorilen oyun oynayan kiicik cocuk i1sik kaynagina dogru kosmaktadir.
Binalarin bozuk perspektifi ve figliriin kostugu yone bakildiginda figlir aslinda imkansiz bir diizleme
dogru gitmektedir. Sanatginin bu kendine has gerceklik anlayisi ile yarattigi tekinsiz, gizemli ve
karamsar atmosferin yarattig belirsizlik hali melankolik duygu durumuyla paralellik gostermektedir.
Chirico’nun resmindeki tekinsizlik, Sigmund Freud’un Unheimlich kavramiyla agiklanabilir. Unheimlich,
bir zamanlar tanidik (heimlich) olanin bastiriimasi sonucu yabanci, rahatsiz edici ve tehditkar bir hal
almasidir (Freud, 2003, s.124). Chirico’nun resminde de tanidik imgelerin tehditkarligi s6z konusudur.
Tanidik mekan ve 1sik, sira disi perspektifi ve uzayan golgeleriyle baska bir gerceklige isaret etmektedir.
Resimde sokak ve meydan aydinlik ve glinesli olmasina ragmen neredeyse tamamen bostur. Bu durum
0li zaman duygusu yaratir. Arka plandaki gélgesi gérinen fakat kendisi gérinmeyen figliriin yarattig
tehlike hissi, bilinmezlige karsi bilingaltinin tezahtirii gibidir.

Gorsel 12. Edward Hopper, 1952, Sabah giinesi, Tuval lizerine yagl boya, 71,5 x 101,98 cm. Columbus Sanat Miizesi,
Columbus, ABD. https://www.columbusmuseum.org/blog/2020/05/12/pocketguide-to-cma-edward-hoppers-morning-sun/

Birbirinden ¢ok farkli dénem ve baglamlarda iretilmis olsalar da Amerikali ressam Edward
Hopper ve Chirico’nun ¢alismalari isigin kullaniminin resmin melankolik atmosferine etkisi bakimindan
farkl ipuglarn verir. Hopper, calismalarinda genellikle modern Amerikan yasamindan sahneler
resmeder. Chirico’nun resimlerinde oldugu gibi Hopper’in resimlerinde de uzayan golgeler ile belirgin
aydinlik ve karanlik alanlar vardir. Gorsel 12’de yer alan resimde yine bir glindoniimi anina isaret eden
1stk kullaniminin yarattigi sessizlik hissi karamsar bir bekleyisi cagristirmaktadir. Hopper ve Chirico
arasinda 1sigin resmin melankolik etkisi bakimindan ortak noktalar olmasina karsin énemli bir fark
vardir. Chirico’nun resminde karanlik alanlar ve uzayan golgeler 6n plandayken Hopper’in resminde
aydinlik alanlar 6n plandadir. Chirico’'nun resminde isik tekinsiz bir atmosfere hizmet ederken,
Hopper’'in resminde sessiz bir bekleyis hissedilir. Sabah Giinesi’'nin konusu modern sehir yasamindaki
yalnizhk ile ilgili gibi goriinebilir fakat Hopper’in kendisi yalnizlik dislincesinin abartildigini sOylemistir
(Stamberg, 2012). “Bu bakimdan resim yalnizliktan ¢ok, bir basinalik, kendi basina olmakla ilgilidir”
(Gok, 2017, s.40). Hopper'in modern insaninin kendiyle olma hali, solitude kavramiyla agiklanabilir.
Solitude, yaratici ve ruhsal bir deneyim olarak bilingli bir yalnizlik halidir. Bu bakimdan melankolik
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kisilikle benzerdir. Melankolik birey, yalniz kalmak zorunda degildir fakat genellikle i¢sel bir yalnizlikla
yasar. Bu yalnizlik hali, pasif bir durum degil; diisiinceyle, bellekle, kayipla ve yoklukla dolu zihinsel bir
mekandir.

Soyutlama ve Melankoli

Melankolik imge atmosferinin yaratiimasinda en dolayli yontem soyutlama ve soyut resim
¢ahismalaridir. Beden ve figir gibi somut imgelerin olmadigi bir resmin melankoli kavramiyla iliskisi
bosluk ve karanlik gibi bigcimsel 6zelliklerin izleyicide uyandirdigi hislerle iliskilidir.

R

ok

Gérsel 13. Anselm Kiefer, 1982-2013, Ren (Melankoli), Tuval iizerine akrilik, gomalak ve ahsap kolaji, 374x330 cm. Ozel
koleksiyon. https://magnoliacosta.art/blog-eng/2020/5/23/melancholy-the-enigma-of-kiefer-and-drer

Yeni Disavurumcu sanat akiminin 6nci sanatcilarindan Anselm Kiefer'in sanati, lizerinde
calistigl konular geregi genellikle melankoliktir. ikinci Diinya Savasi’nin sonlarinda diinyaya gelen
Kiefer'in yasaminin ilk yillari savas sonrasi yikim atmosferinde ge¢cmistir. Bu nedenle savas, yikim,
soykirim ve fasizm gibi kavramlarla erken yaslarda ylzlesmek durumunda kalmistir. Bu kavramlar daha
sonra Kiefer’in tzerinde ¢alistigl konular Gzerinde belirleyici olmustur. Kendi gegmisi ve Almanya’nin
tarihi ile ylzlesen Kiefer sanatinda ve kisisel Uslubunda yikimin estetigini disavurumcu bir
kavramsallikla kullanmistir.

Kiefer'in Goérsel 13’te yer alan Ren (Melankoli) isimli ¢calismasi, birden fazla tuvalden olusan
yerlestirme calismasindaki tuvallerden biridir. Calismanin ismi Almanya ve Fransa arasindaki siniri
belirleyen Ren Nehri’'ne génderme yapmaktadir. Bu baglam ayni zamanda sanat¢inin zihnindeki sinirlar
meselesiyle baglantilidir. Kiefer’in cocukluk evinin bodrum kati nehrin kiyisina yakindi ve diizenli olarak
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ilkbaharda eriyen sularla sel basmasi; simdi sinirlarin nerede oldugu ve Fransa’nin Kiefer'in bodrumuna
girip girmedigi sorusunu giindeme getirir (Royal Academy, t.y.). Bu baglam, sinir kavraminin kurgusal
boyutuna génderme yapmaktadir.

Ren isimli calismasinda da sanatinin genelinde oldugu gibi ge¢cmise ve tarihe gondermeler
icermektedir. Direr’in Melencolia | isimli ¢galismasinda oldugu gibi resmin igerisine Melancolia yazisini
yerlestirmistir. Ayrica Dlrer’in resminde yer alan sira disi ve gizemli nesnelerden biri olan ¢ok kenarli
tas kitle formunu da resmine dahil etmistir. Direr’in resminde zeminde duran agir tas kitle Kiefer’'in
resminde soyut geometrik bir form olarak gokytziinde asili durmaktadir. Bu calismasi Kiefer’in
Almanya’nin sadece politik degil, kiltlirel ve sanatsal gegmisiyle de yizlestigini gostermektedir.

Gorsel 14. James Abbott McNeill Whistler, 1875, Siyah ve altin renkli nokttirn: diisen fisek, Panel izerine yagl boya,
60,3x46,4 cm. Detroit Sanat Enstitiisii, Detroit, ABD. https://dia.org/collection/nocturne-black-and-gold-falling-rocket-
64931

Amerikali ressam Whistler'in Siyah ve Altin Renkli Noktiirn: Disen Fisek isimli resmi
gorinenden ¢ok duyumsanan manzaranin resimleridir (Thompson, 2014, s.38). Whistler resimlerin
konusundan c¢ok resim olarak varligiyla degerli olmasini istemistir. Bu nedenle bir ates ¢emberinin
resmi ya da havai fisek resmi olmasindan ziyade onun i¢in resim karsinda hissedilenler énemlidir (Little,
2008, s5.90-91). Resmin karanlik gece atmosferi ve parlayan kiglk isiklar izleyicide melankolik etkiyi
olusturan 6gelerdir. Bu manzara resminde bir yandan Londra’nin o tarihlerdeki karanlik ve Kkirli
atmosferine bakarken bir yandan da kigclk 1sik parlamalariyla modernlesmekte olan bir kent
gorilmektedir.
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Sonug ve Tartisma

Sonug¢ olarak resimde melankoli imgesinin bigimsel ozelliklerinin ¢ok katmanh ve farkli
derecelerde meydana geldigi anlasiimistir. Melankoli kavraminin en belirgin oldugu resimlerde hem
konu hem de bi¢im agik¢a melankoli kavramina hizmet eder. Melankolik imge ikonografisini olusturan
bu calismalara, yaratici melankolik imgesine dair bir kirlma noktasi olarak Direr’in Melencolia |
¢alismasi ornek verilebilir. Darer’in graviriinden sonra, kullandigi bicimsel 6zelliklerin melankolinin
konu olarak ele alindigi kendisinden sonra gelen calismalarda érnek alindigi gériilmiistir. ikinci asama
yine beden imgesinin kullanildigi, ikonografik olarak da melankoli tiirline dayanan calismalardir. Bu
¢alismalarda konu edebi, dinf veya mitolojik hikdyeler de olsa, sanatgilarin bireysel yaklasimlari da olsa
icerigin belirgin sekilde melankolik oldugu gorilmistir. Beden ve melankoli baglaminda incelenen
calismalarda beden ve portre lzerinden izleyiciye aktarilan ifadenin resimlerdeki melankolik imgenin
bicimsel dili agisindan belirleyici oldugu gérilmistiir. Uclincii asama ise yizyillardir bilinen ve beden
imgesi Gzerinden temellenen belirgin melankolik imge ikonografisini asan ¢alismalari icerir. Dogrudan
beden imgesine dayanmayan melankolik imgenin daha muglak bir alanda yer aldig1 gorilmustir. Bu
makale ile ortaya konulmak istenen de konusu dogrudan melankoli olmasa ve mutlaka beden imgesine
dayanmasa dahi resimde melankolik imgeden s6z etmenin mimkiin oldugudur. Bunun sonucunda
gorilmustdr ki salt konu ve beden imgesi ile sinirh olmayan bir melankolik imge atmosferinden soz
etmek mimkinddr. Literatirde melankolik imgenin analizine konu olarak yaklasan calismalara ek
olarak beden, manzara, 15tk ve renk ile soyut imgeler lizerinden ortaya ¢ikan melankolik atmosferin
bicimsel 6zellikleri 6rnek calismalar Gizerinden ortaya konulmustur.

Melankolinin en muglak ifadeleri manzara, 151k ve renk ile soyut baslikh kategorilerde
gosterilmistir. Bu baglamda manzaranin melankolisi tanimi ortaya konulmus, doga ve kent manzaralari
ayri ayri incelenmistir. Bunun sonucunda her ikisinin de farkli baglamlarda melankolik atmosfere sahip
olduklari anlasiimistir. Doga manzaralari ve melankoli iliskisi 6lim ve yikim gibi varolussal temalarla
ilgiliyken, kent manzaralari insan sonrasi donem baglaminda degerlendirilmistir. Isigin yatay ve keskin
kullaniminin yarattig1 kontrastin resimde gizem ve belirsizlik hissi yarattigi anlasiimistir. Isigin gliniin
sonunu gostermesinin ayni zamanda bir son ve bitis duygusunun metaforu olarak kullanildig
gorilmustir. Soyut calismalarda ise disavurumcu lekeler ve bosluk hissi yaratan formlar melankolik
imge yaratan bicimsel ozellikler olmustur. Tim bu gizem, karamsarlk ve hiiziin olusturan bicimsel
Ogeler, resimde melankolik atmosferin pargalarini olusturmaktadir. Sonug olarak calisma, ylzey
resminde melankolinin bilinen ikonografisine ek olarak, ¢esitli temalar ve bicimsel 6zellikler Gzerinden
metaforlar yoluyla da ele alinabildigini gdstermektedir.
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kadar olan tim sirecte “Yiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Etigi Yonergesi”
kapsaminda uyulmasi belirtilen tim kurallara uyulmustur. Yénergenin ikinci bolimi olan “Bilimsel
Arastirma ve Yayin Etigine Aykirt Eylemler” bashgl altinda belirtilen eylemlerden higbiri
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