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Oz: Gutenberg’in yaziyi ¢cogaltmak igin gelistirdigi baski tekniklerinin yayginlagmasiyla
hayatimiza giren tipografi terimi, giintimiizde yazuyla ilgili olan biitiin faaliyetleri kapsayict
niteliktedir. Sanat alaninda ézellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bagslayan siireg ile
sanat ve tasarimdaki farkl yaklasimlar disiplinlerarasi etkilesimin sik¢a kullanildigi kiiltiirel
bir paylasim yapisina dontismiistiiv. Bu durum seramik ve yazi arasindaki iligkide kaginilmaz
bir etkilesim imkdni saglamistir. Bu ¢calismada ¢agdag seramik sanati ile tipografi arasindaki
iligki gtincel bir zemin tizerinde analiz edilip, degerlendirilmeye ¢alisilmigtir. Tiirkiye 'den ve
diinyadan ¢alismalarinda tipografik unsurlar kullanan sanat¢ilarin, ¢agdas seramik
sanatinda nastl bir yaratim siireci izledikleri, sanatsal olarak nasil bir tavir sergiledikleri
incelenmigtir. Ayrica eserlerde goriilen yazi karakterleri tipografik olarak irdelenmis ve
anlatim diline yapmus olduklart katkilar ortaya konulmugtur.

Anahtar Kelimeler: Yaz: ve Tipografi, Cagdas Seramik Sanati.

Using Typography as an Alternative Approach in Contemporary
Ceramic Art

Abstract: The term typography, which was came into our lives with the invention of
Gutenberg’s press techniques, has a quality of inclusive all activities related with type
recently. In the art movements, especially beginning from the second half of the 20th century,
art and design turns to a cultural polyphonic structure with widely prominence of
interdisciplinary approach. This situation provides an inevitable interaction possibility in the
relationship between ceramics and type. In this work, the relationship between contemporary
ceramic art and typography is tried to evaluated by analyzing the current situation. How the
artists, who uses the typographical elements in their works from Turkey and the world, follow
a design process and how they adopt an attitude as an artistic way are examined. Besides,
the type elements that were seen in the works are researched typographically and the
contributions to the language of expression are revealed.
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Tipografi, 1450’lerde Gutenberg tarafindan kullanilmaya baslanan metal harflerin,
baski tekniginde kullanilmasiyla beraber hayatimiza girmis bir terimdir. “Onceleri belirli
bir baski ve dizgi teknigini agiklamakta kullanilan bu terimin kapsami gliniimiizde
olduk¢a degismis ve genislemistir. Yazi Kkarakterlerinin ve metin bloklarinin
tasarlanmasi, dizilmesi ve diizenlenmesine iligkin biitiin sanatsal ugrasilart ve bu
alandaki teknolojik gelismeleri tipografi iist basligi altinda toplamak miimkiindiir.
Bunlarin yani sira, el yazilari ve kaligrafi, duvarlara yazilan grafitiler, mimarideki yazi
uygulamalari, afis, simge sistemleri, reklamcilik, sinema ve televizyonda izlenen
hareketli yazilar gibi birgok farkli alanda harf kullanilarak yapilan biitiin uygulamalar da
tipografi kapsamu i¢ine alinabilir” (Becer, 2007).

Tipografiyi en temel haliyle herkesin anlayacagi sekilde tanimlamak istersek, yazinin
tasarimi olarak adlandirabiliriz. “Bugiin yasamimizin temel parcalarindan biri olan
tipografi, yazili kelimeyi olusturan harfler evrimlestikce ve mitkemmelleserek yaygin
kullanimli alfabelere doniistilkge ortaya ¢ikan, ylizyillarca siirmiis bir gelisimin
sonucudur” (Ambrose ve Harris, 2012). Yaz1 ve alfabe dili tamimlamamizda ve
iletmemizde kullanilan en 6nemli aragtir ve insanlar i¢in vazgeg¢ilmez bir unsurdur.

Tipografi her yerde karsimiza ¢ikabilecek kaginilmaz bir iletisim aracidir. Her giin
farkinda olarak ya da olmadan yaziyla etkilesim igerisinde oluruz. “Tipografi bizi
sarmalar: Gegtigimiz sokaklar1 ve binalar siisler, dergilerden televizyon ve internete
kadar tiikettigimiz giderek genisleyen medya ¢esitliliginin ve markalagsma ve sembolik
mesajlar baglaminda giyimimizin ayrilmaz pargasidir” (Ambrose ve Harris, 2012).

Tipografi bir tasarimci1 ve sanatgimin mutlaka iligki halinde olacagi bir terimdir.
Grafik tasarim gorsel kullanilmaksizin sadece tipografi ile ¢6ziimlenebiliyorsa bunun
temel sebebi, yazinin etkili bir bigimde kullanilabiliniyor olmasidir. Herbert Bayer, 1967
tarihinde yazdig1 ‘Tipografi Uzerine’ adli makalesinde, “Tipografi her ne kadar saf ve
esasli olsa da bir giizel sanat degil bir hizmet sanatidir” demistir (Armstrong, 2012). Bu
nedenle yaziyt dogru ve etkili kullanmak bir tasarimcinin ve sanatginin karsilagmak
zorunda kalacag1 en temel zorluklardandir.

II. Yaz1 ve Seramik Birlikteligi

Stimerler tarafindan kullanilan kil tabletler iizerindeki ¢ivi yazisindan beri, seramik
ve yazi arasindaki iliski slire gelmektedir (Jean, 1992). Bu kil tabletler, yazinin kagit
kesfedilene kadar, yiizeyinde var oldugu malzeme olarak tarihe gegmistir.

Yiizeyde tipografinin kullaniminin sinir1 yoktur ve bu durum son zamanlarda daha
da gelismektedir. Tipografi artik sadece kagit iizerinde veya diiz yiizeylerde varligini
sirdiirmemekte, hayata gectigi alternatif yollarda da sorgulanmaktadir. Seramik
sanat¢ilar1 da tipografiyi cagdas islerinde alternatif bir anlatim dili araci olarak
kullanmaktadirlar. Cagdas seramik sanatinda tipografi kullanimimin amact su soruyla
sorgulanabilir; “Ne i¢in?” Siiphesiz, tipografinin asil amaci kaginilmaz olarak bilgi
aktarimu ile iletigim saglamaktir. Fakat, tipografinin dokusal olarak bir yiizeyde yarattigi
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kimi zaman dekoratif kimi zaman sanatsal etki kars1 konulamaz bir tasarim araci olarak
karsimiza ¢ikar. Bu baglamda tipografinin seramik yilizeylerde kullanimi onun islevini
kaginilmaz olarak sorgulatmay1 da beraberinde getirir. Tipografinin ¢agdas seramik
sanatinda anlatim dilini giiglendiren bir eleman olarak kullanimi seramik yiizeylere farkli
anlamlar yiikklemektedir. Sanatgilar kullandiklar1 farkli yazi karakterleriyle hem yazilarn
okunabilirligi hemde okunamaz halleri ile farkli anlatim yollar1 sergilemektedirler.

III. Cagdas Seramik Sanatinda Tipografi Kullanim

Glniimiizde c¢agdas seramik sanatinin ifade bigimleri ¢ok genis sinirlara
dayanmaktadir. Sanatgilar bu baglamda sanata dair sahip olduklar1 farkli bakis agilarini,
felsefik yaklasimlarini seramik sanatinin genis tekniksel alt yapisim1 kullanarak ifade
bi¢imine doniistiirmektedirler. Mary White yazmis oldugu “Lettering on Ceramics”
isimli kitabinda, giinlimiizde seramik sanat¢ilarinin genis anlatim olanaklarinin farkina
varip ¢aligmalarinda sik sik harf kullanimina yer vermeye basladiklarindan ve adeta bir
devrim niteliginde olan bu durumun harflerin yalnizca fonksiyonel kullaniminin
siirlarint  genisleterek okunamaz dahi olsalar kendi baslarina bir sanat objesine
doniismelerinden bahsetmektedir.

Tirkiye’de ve diinyada ¢agdas seramik eserlerde iki boyutlu, ii¢ boyutlu harf
kullanimlarina sik¢a rastlanmaktadir. Tipografik yaklasimlar birgok sanatg¢inin g¢ikis
noktasini olusturmustur. Sanat¢ilarin ¢agdas seramik eserlerindeki yazi ve harfler kimi
zaman bir mesaj verme kaygisi tasirken kimi zaman bu kaygi tamamen yok sayilarak
yazinin iki ve i¢ boyutlu tasarim dgesine doniistiiriilmesi saglanmistir.

Elif Agatekin, Askin Damakta Kalan Tad1 Serisi’ni; “Tiim 0mriinii biiyiik bir askla
bize muhtesem yemekler yaparak geciren anneannem, eksiksiz sofrasinda biz yerken
gozlerimizin igine bakar, biz yedik¢e o doyardi sanki... Simdi o gittiginden beri
hepimizin agzinda onun yemeklerinin bir daha hi¢ duyamayacagimizi bildigimiz tatlari
var... Dolapta ise yillarca yemekleriyle dolmus dolmus bosalmus, o eski tabaklar...Tek
bir kez daha onun sofrasinda o miithis tatlarla dolabilecegini bilsem; ne toplardim ne de
yazardim tad1 damagimizda kalan o yemeklerinin adlarini o eski tabaklarin iizerine...”
seklinde ifade etmektedir.(https://www.behance.net/gallery/12103437/The-Flavor-of-
Love-Remaining-on-the-Palate).

Sanatci, anneannesine ait porselen tabaklari ii¢ boyutlu tipografi kullanimi ile
tekrardan yorumlayarak bir sanat nesnesine doniistiirmiistiir. Porselen tabaklarin
iizerindeki yazilar alternatif ve yenilik¢i bir yontem olan su jeti teknigi ile kesilerek
olusturulmustur (Sekil 1). Bu alternatif teknik ile tasarlanan tipografik unsurlar sanatciy1
yeni ve giiglii bir ifade dili bulmaya tesvik etmistir. El yazis1 tarzinda bir karakter ile
yazilmig yemek isimleri porselen tabaklarda ii¢ boyutlu tasarim Ogesi olarak
kullanilmugtir. Porselen tabaklarda {i¢ boyutlu olarak kullanilan miniskiil (kii¢iik) el
yazis1 se¢imi bir tesadif degildir. Miniskiil (kiigiik) harflerin samimi dialoglar1 temsil
etme Ozelligi sanat¢inin anneannesi ile olan sicak samimi iligkisine olan 6zlemine
gonderme yapmaktadir (Sekil 2).


https://www.behance.net/gallery/12103437/The-Flavor-of-Love-Remaining-on-the-Palate
https://www.behance.net/gallery/12103437/The-Flavor-of-Love-Remaining-on-the-Palate
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Sekil 1: Elif Agatekin, “Askin Damakta Kalan Tadi Serisi, Siit Corbasi” Q 30 x 5 cm 2013

e 22007

Sekil 2: Elif Agatekin, “Askin Damakta Kalan Tadi Serisi, Kéfte Patates” Q 30 x 5 cm 2013

Ezgi Hakan Verdu Martinez galigmalarini; “20. yiizyilda harf kullanimi gérsel bir
malzemeye donligmiistiir, ayrica ilettigi mesajlarla birlikte ¢cagdas seramik sanatinda
stk¢a kullanilan bir tasarim 6gesi halini almistir. Yazi kullanimmin bir ilham kaynag:
olarak tasarim 6gelerine doniistliriilmesi ve tiim tasarim tizerindeki etkileri gorsel bir
malzeme olarak ¢agdas sanat ve tasarimda genis bir yaklasim bulmustur. Tipografik
yorumlar tasiyan ifadelerin sanatgilar tarafindan estetik deger ve bigim ¢esitliligi ile sanat
eserleri daha etkileyici ve daha az siradan bir hale donistiiriilmiistiir” seklinde
aciklamaktadir (https://ezgihakanvmartinez.com). Sanatgi calismalarinda tipografik
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unsurlara sik¢a yer vermis ve bu konu ile ilgili bircok ¢alisma yapmustir. “Seramik
sanatinda bir tasarim &gesi olarak yazinin kullanimi” isimli sanatta yeterlik tezi ve bu
konu ile ilgili birgok makale ve bildirisi mevcuttur.

Sekil 3’de goriilen seramik duvar panosunda Martinez, bir¢ok tipografik unsur
kullanmustir. Farkli seramik tekniklerinin kullanimi ile harfler bir iletisim araci olmaktan
¢ikip bir tasarim 6gesine donligmiistiir. Okunabilirlik bu tasarimda 6nemli bir unsur
degildir ve hi¢ bir mesaj kaygisi barindirmamaktadir. Tasarimda iki boyutlu, ii¢ boyutlu,
negatif pozitif harflerin kullanilmasi ile daha yaratici, etkileyici yiizeyler yaratilmasina
firsat verilmistir.

Sekil 3: Ezgi Hakan Verdu Martinez, “Harfler Maddelerin Resmi Degil Kendisidir”, Duvar
Panosu, 2007

Hasan Bagkirkan’in “Xenoglossophobia” (yabanci dil korkusu) isimli serisinde
kullanmis oldugu kufi yazi bigimlerinin kiitlesel formlarla olan birliktelikleri hem bigim
hem igerik olarak tipografi temasi ile biiyiik uyum gostermektedir (Sekil 4). “Kufi yazi
biiyilik, genis bir yazidir. Miisliman yazilar1 arasinda en eskisidir ve dzellikle kuran
yaziminda kullanilir” (Faulman, 2015). Sanat¢inin formlarinda kullandig1 koékleri ¢ok
eskiye dayanan bu yazi izleyici tarafindan kimi zaman zorlanilarak kimi zamansa tahmin
edilmeye calisilarak okunmasi sanatginin fobisini ve yabanci dil ile baglantili olumsuz
diistincelerini destekleyici bir anlatim dili olusturmaktadir. Sirsiz yalin formlarin
iizerlerinde kullanilan Ingilizce kelimeler, izleyiciye mesaj verme asamasinda dogrudan
bir iletisim yolu segerek interaktif bir paylasim yaratmaktir. Baskirkan yiizeylerde
kullandig1 okunmasi gii¢ yazi ile yabanci dilde bir kelimeyi okurken kapildigimiz hisleri
izleyiciye de hissettirme ve empati kurma noktasinda bir paylasim yapmayi
hedeflemektedir (Sekil 5).
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Sekil 4: Hasan Bagkirkan, “Gain”, 11 x 11,5 x 19 cm, 1180 °C, 2017

Sekil 5: Hasan Bagkirkan, “Defeat”, 16,5 x 8,5 x 18 cm, 1180 °C, 2017
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Mary White, seramik ¢alismalarinda farkli yazi karakterleri kullana {inlii bir seramik
sanat¢isidir. Seramik yiizeylerde uygulamali tipografik ¢aligmalarinin haricinde bu konu
ile ilgili birgok yazili ¢alismas1 bulunmaktadir. Sanatgimin sekil 6’deki ¢alismasinda
se¢cmis oldugu miniskiil harflere yakinligiyla bilinen yar1 Onsial (unsial) yazi karakteri
bir tiir Ortacag kitap yazisidir ve sanatginin ait oldugu kiiltirden (Ingiltere) izler
tagimaktadir. Bu karakter ilk olarak 6. yiizyilda Romalilar tarafindan kullanilmis,
misyonerler tarafindan Irlanda'ya getirilmis, oradan da Ingiltere'ye yayilmistir (White,
2003).

Mary White’in tasarimi olan vazoda beyaz porselen lizerine uygulanmis tipografik
diizenleme goriilmektedir. Kazima teknigi ile olusturulan harfler yilizeyde tasarim 6gesi
olarak kullanilmigtir. Cukur harflerin beyaz porselen yiizey ile olan 151k golge birlikteligi
harflere bir derinlik kazandirmistir.

Sekil 6: Mary White, Porselen Vazo

Bu calismalarda da yiizeyde tipografik doku kullaniminin 6rneklerini gérmekteyiz
(Sekil 7 ve 8). 1k tasarimda agik renk seramik yiizey iizerine altin rengi kaligrafik yazi
ile yazilmis bir s6z dizimi diizenlenmis olup, i¢i bos birakilan yazi karakterleriyle de agik
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renk seramik kiire formunun hafifligi desteklenmeye caligilmugtir. ikinci ornekte ise
mavi zemin iizerine yine giimiis ve altin rengi yazilar kullanilmistir. Yazi karakterinin
ince bigimi ile kiire formunun yuvarlakligi tezat olusturmus ve boylelikle hem yiizeye
daha fazla yazi yazabilme imkani dogmus hem de naif bir etki olusturulmustur.

Sekil 8: Mary White, Kaligrafi Serisi, Torna ile Sekillendirme, Porselen, Sir Ustii Altin ve Platin
Yaldiz
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Norvegli sanatgr Ole Lislerud’un Grafiti Duvart isimli duvar panosu yaklasik yiiz
altmis adet karodan olugmaktadir (Sekil 9). Herbir karonun yiizeyinde kullanilan yazi
karakterleri ve metinler anlatim dilini gii¢lendirmistir. Kuru press yontemi ile
sekillendirilen porselen karolara sir alt1 serigrafi teknigi ile yazi ve imajlar aktarilmigtir.

“Grafiti Duvar1 yazinsal 6gelerin olusturdugu soyut bir kompozisyondur. Bu ¢alisma
bilgilendirme ve benlik, sahsiyet, aidiyet gibi konulart barindirmaktadir. Kullanilan yazi
karakterleri ve imajlar daha protest bir yaklagimi desteklemesi agisindan air brush teknigi
ile yapilmigtir” (Ostermann, 2006).

Kullamilan yazilarda mesaj verme Kkaygisi on plandadir. Cevapsiz sorular ve
paragraflar izleyiciyi eser ile dogrudan bir etkilesime sokmaktadir. Kullanilan ikon
karakterlerin imajlar1 ve yazilar, anlatim dilini giiglendirici bir etkiye sahip oldugu kadar
sinirlayici etkisi de mevcuttur. Dolayl1 yoldan anlatima katki saglamasi i¢in sunulan her
bir parga ve tizerlerinde kullanilan yazilar sanat¢inin hayat deneyimlerine bir génderme
yapmaktadir. Kullanmigs oldugu provakatif anlatim dili hayat tecriibeleri, i¢
hesaplagmalar, c¢atigmalar ve olumsuz hayat duygulari ile dogrudan ilintilidir.
Yiizeylerdeki majiiskiil (biiyiik) sprey etkisi ile yazilan harfler, izleyici lizerinde
yaratilmak istenen olumsuz duygunun adeta bir ¢i1glik gibi haykirilmasini desteklemekte
Ve izleyicinin mesajin kaynagina inmesini saglamaktadir.

Sekil 9: Ole Lislerud, Grafiti Duvari, Sir alt1 serigrafi teknigi
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Kanadali sanat¢1 Richard Milette yaklasik on yildan fazla zamandir yapmis oldugu
¢alismalarinda prototipik Yunan vazolarini yeniden yorumlamaktadir (Sekil 10). Sanatci
sadece kirtk Antik Yunan vazolarinin miizelerdeki durumlarini degil, ayn1 zamanda sanat
alanindaki yerini, anlamini, roliinii ve degerini de sorgulamaktadir. Millette’in Klasik
Antik Yunan formlar artik “reel” (gercek) tarihsel anlati igerigini yitirmistir, ¢iinkii
vazolarin yiizeylerinde yer alan mitolojik hikayeler yerini tipografik unsurlara birakmis
ve dolayistyla bu sahneler silinmigtir. Taninmis olana dayanan gergek anlatinin
baslangicta yer aldig: tiyatral arena, adeta bir metinle istila edilmistir. Metinler ve
kelimeler rastgele se¢ilmis ve yer yer kesilmistir; bdylece hem vazo hem de kelimeler
gercek anlamlarini yitirmis ve anlatimlarim iptal etmistir (Ostermann 2006).

Sekil 10: Richard Milette, Antik vazo tasarimi

Sanat¢inin vazolarinda siklikla tercih ettigi serifli (tirnakli) yazi karakterleri, metinde
rahat okunma 6zelliginden dolay: siklikla tercih edilmektedir ve giinliik hayatta hemen
hemen her yerde karsimiza c¢ikmaktadir. Kullanilan serifli kolay okunan yazi
karakterinin karakteristik 6zelliginin aksine sanatginin vazolarin yiizeylerinde kullanmis
oldugu metinlerin mesaj iletme kaygisi bulunmamaktadir. Bu durum Antik Yunan
vazolarinin iizerlerinde bulunan ancak zamanla silinip kaybolan betimsel hikayelere ve
kaybolan tarihe bir gonderme yapmaktadir (Sekil 11).
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Sekil 11: Richard Milette, Antik vazo tasarimi

Amerikali sanat¢1 Stephanie DeArmond’un giinlitk konusma dilinde argo diye tabir
edilen bazi soylemleri, deyimleri, kelimeleri yorumlayarak kendi tasarladigi formlari
mevcuttur. Sanat¢1 se¢mis oldugu dekoratif harf formlarmi plaka teknigi ile
sekillendirmektedir. Seramik malzemeden iiretilen tipografik formlar sanatginin kendi el
yazisindan ve klasiklegsmis font tiirlerinden ilham alinarak tasarlanmaktadir.
(http://stephaniedearmond.com/bio.html) Tasarlamis oldugu formlar se¢mis oldugu
fontlarin grift kavisli yapisina daha uygun olmasi sebebi ile plaka yontemi ile
sekillendirilmistir (Sekil 12).

Sekil 12: Stephanie De Armond, Plaka yontemi ile sekillendirme
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Sanat¢1 “Hustle Em” isimli ¢alismasinda Ingilizce’de sokak dilinde kullanilan bir
diyalogu el yazisi c¢ikish yazi karakteriyle tasarlayarak dekoratif bir objeye
donistiirmistiir. Em, “Them (onlara, onlar1)” kelimesinin kisaltilmis halidir. “Hustle
Em” ise giinliik ya da argo diye tabir edebilecegimiz, bir baglamda legal olmayan her
tirlii servis, hizmet, {iriin satis1 anlamina gelmektedir (Sekil 13).

Sekil 13: Stephanie De Armond, “Hustle Em”, Sir iistii serigrafi

IV. Sonug¢

Seramik ve yazinin ¢ok eskilere dayanan birliktelikleri ge¢misten giiniimiize kadar
ulagmistir. Kil tabletlerin mesaj iletme kaygist ile baslayan bu birliktelik zamanla
degisime ugramig, 20. yiizyilda cagdas seramik sanatinda bambaska bir hal almistir.
Plastik degerlerin 6n plana ¢iktig1, tasarim 6gesi olarak yalnizca mesaj iletme kaygisi
olmayan yapida yazi kullanimi gorsel bir malzeme olarak ¢agdas sanat ve tasarimlarda
sik¢a goriilmektedir. Yazi karakterlerinin estetik deger ve bicim ¢esitliligi ile seramigin
genis tekniksel altyapisinin birlesmesi sanatgilara smirsiz anlatim dili olanaklari
sunmaktadir. Seramik sanatinda tipografi kullanimu ile ilgili yapilan arastirmalarin sinirl
sayida olmast bu c¢aligmanin ortaya c¢ikmasinda onemli bir etken olmustur.
Disiplinlerarasi yaklagimlarin biiyiik 6nem tasidigi bu dénemde, hem seramik hem de
grafik ile ilgilenenleri kapsayan bu c¢alisma, bagka ¢aligmalara da kaynak olusturmast
acgisindan 6nem igermektedir. Konunun ¢ok genis sinirlara dayanmasi sebebi ile sadece
¢agdas seramik sanati bagligi altinda bir kisitlamaya gidilmesine ihtiya¢ duyulmustur.
Ayrica bu arastirmada onceki yillarda yapilmis olan ¢aligmalara ek olarak, yakin
geemiste bu konu ile ilgili ¢alisma yapan diinya sanat¢ilarinin yaninda, Tiirk sanatgilara
da yer verilmisti. Bu durum arastirmanin Onceki ¢alismalardan ayrilmasim
saglamaktadir. Gegmisten giiniimiize kadar uzanan bu birliktelik ileriki yillarda yeni
tasarimel ve sanatgilarin da tipografi kullanimini alternatif bir yaratim siireci olarak
algilamalarina zemin hazirlayacaktir.
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